&l desarsollo del juzz (con el blues como

colimna vertebral del desarrollo)
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C. EXPRESION VOCAL Y CANTO.

C.1. NEGRO ESPIRITUAL. NADIE SABRA.

o NADIE SABRA (Nomv mw:)
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El blues

El blues es un tipo de cancién propia de la gente de color de los Estados Unid:
§ que surgié en la segunda mitad del siglo xix, en las zonas rurales de los estados d.
N Sur, y adquiri6 gran popularidad, Hegando a ser uno de los elementos fundament.,
les de casi todos los tipos de jazz y de gran parte de la misica popular.

o En los primeros blues, los cantantes. acomp:
B iiados por un banjo o una guitarra, expresaba
sus sentimientos, temores y esperanzas d
una forma muy particular.

El biues, en gran medida, fue creado por gente que no sab.

leer misica, y por tanto, era una misica aprendida de oido

improvisada. Los intérpretes daban gran importancia a la capac
dad de «poner rima a una cancién», y para facilitar la 1mprovis:
cidn, tanto de versos como de mdsica, se desarrollaron una serie d

patrones, el mds familiar de los cuales era el del blues de doc
compases.

A finales del siglo XIX y principios del xx los musicos de blues recorriar
el sur intercambiando canciones e improvisando. El misico de esta foto
grafia acompaiia su canto con un banjo de cuatro cuerdas.

La estructura de doce compases, caracteristica en innumerables blues, consiste en tres frases o secciones de cuatrc
compases cada una. El texto del blues se adapta a esta estructura, utilizando los cuatro primeros compases par.
decir algo, los cuatro siguientes para repetirlo y los cuatro dltimos para concluir la idea, por ejemplo:

People, if you hear me hummin' on this song both night and day, PLEEW LS fiflrd
People, if you hear me hummin' on this song both night and day, FLELVEE AL LT T /77
I'm just a poor boy in trouble, trying to drive my blues away. EEra EFP Aty PP EN

Walter Davis: Worried Man Blues. Gentes, si me ofs susurrar esta cancién dia y noche / Gen

tes, si me ofs susurrar esta cancién dfa y noche / Ocurre que no soy mds que un pobre mucha
cho con pesares que intenta disipar su melancolfa.




C. MAPLE LEAF RAG, de Scott Joplin

B EL AUTOR

 >cott Joplin nacié en Texas en 1868 y murié en Nueva York en 1917.

* Fue hijo de un trabajador ferroviario que tocaba el violin y de una sirvienta -

que tocaba el banjo.

* Pianista y compositor, aprendi6 a tocar el piano gracias a un vecino que le
daba lecciones gratuitas.

® En los pocos estudios musicales que recibié descubri6 a los “cldsicos” y a los
compositores del Romanticismo (siglo X1x), que influirdn en toda su obra.

Maple Leaf’ Ray

AUTOR:

Score Jopin Desde que descubrié la misica ligera de la época, el ragtime, se convirtié
FECHA: en un enamorado de este género, que impregnar4 toda su obra.

%BX;’(Q ) 17 ¢ Después del estreno de su segunda opera, Treemoisha (qu; describe los pro-
FORMA: b]:em_as de lo; negros en las plantac.mnes), y ante la reaccién indiferente del

Ragtine publ_lf:o, Joplin cay6 en una depresién que le condujo al manicomio, donde
s murié en 1917,

Misica afroamericana
ORJETIVO: # EL RAGTIME

Analizar log ritwos e " A ; \ '.

y el 2ipiflcads o Hacia 1870 surgi un estilo pianistico en Saint Louis: el ragtime.

HISYorIco d¢ la mitsica

* Es un estilo que todavia no llega a ser jazz, pero estd ya muy cerca de este

aproamericand y ¢l jazz. género por su cardcler dindmico y saltarin,

® Su origen estd en las danzas que bailaban los esclavos parodiando a sus
amos. La palabra ragtime significa “tiempo hecho pedazos” y define el cardc-
ter de esta mysica.

P

* Las partituras de ragtime se grababan en “rollos de cartén” o piano rolls, es
decir, eran partituras para piano mecidnico o pianola. Este tipo de sonido se
puede apreciar en el timbre caracter{stico de la audicién.

| ® LAOBRA
i ® Maple Leaf Rag es la primera partitura que publicé Scott Joplin.
|

* Fue un éxito de ventas inmediato que pasaria del millén de copias en un solo
afio.

¢ [.a obra es un ragtime para piano que muestra los dos elementos principales
de este género de la misica ligera:

a) Lo que toca la mano izquierda, en un compds de 2’, es un ritmo regular de
cuatro corcheas ( ﬁ ):

S d Rugy Green cantande,
de J. Chapin {1928}
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El blues de doce compases, en su forma mds simple, utiliza una serie arménica de
tres trfadas (acordes de tres notas) construidas sobre la 1.2, la 4 *y la 5." nota de una
escala mayor.

En Do mayor, estos acordes serfan:

[ (9] T4
F@ﬁ«—ﬂm»&——
e ©

{ iv v
Do FeM SoilM

Dentro de los doce compases, los acordes se distribuyen de la siguiente manera:

I 1 | I II
vy, ” “

dn re rnl 'é ao! Ia st do

v v [ 1 i
PLELY LT Py b8 EF VI
'e Im
L_'"‘"'_ 1!3 i do_i
v Vv |1 v | l kR |
AT A ETEa AL Bxid
dltima vez: L_._li

1 do e m fa\.dms\so}

En el décimo compiés de alrrunos blut’s se puede tocar el IV grado, en lugar del V.

est‘ "sene. armémca no sélo cs uugé,a 4

oe 1

0,6 rttcnta dcscubnr algun 0

El blues produce a menude un efecto de melancolia, lo que se debe a que muchas de
sus melodias se basan en fa llamada escala de blues, que consiste en bajar medio
tono el tercer, el quinto y/o el séptimo grado de una escala diaténica. En una escala
de Do, las notas blue serian mi bemol, sol bemol y si bemol.

Recuerda que una escala de Do Mayor consiste en siete notas (do, re, mi, fa, sol, lay

si) sin alteraciones (todas se tocan en las teclas blancas de un teclado). Para crear una
nota blue hay que bajar un semitono &l tercer grado de la escala.

o

(1
do remigacd b si do do re fa ol la do
Escala de Do Mayor sin noias biue. Escala de Do con la tercera nota alterada

(nota blue).

Al improvisar o componer la melodfa de un blues, se utilizan tanto el mi natural como
el mi bemol, pero este 1ltimo destaca por ser una nota que no pertenece a la escala.
Apwater 3
m



Otra nota blue se consigue bajando un semitono el séptimo grado de la escala.

,A*;
“.Hb

e Ty

IIZIE '-'~|i5|-':‘x

i
doremfas:liaaido

Escala de Do con la séptima nota alterada /nota blue).

En este caso, como en ¢l anterior, se puede utilizar tantc el si bemol como el natural
en las distintas melodias. Sin embargo, el si bemol destaca por ser una nota que no
pertenece a la escala.

También es frecuente utilizar otra nota blue, que se consigue bajando un semitono el
quinto grado de la escala. Aunque su uso no fue frecuente hasta que surgid el jazz
moderno en los afios cuarenta, desde entonces se incorporé, acentuando el sentirnien-
to melancdlico de los blues.
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Escala ascendente con sol bemol. Escala descendente con sol bemol.
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Fragmento del blues de Jay McShann y Priscilla Bowman titulado Hands Off.
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Con un grupo d\. d1cz p.mlupant t.ompdn un ques utllzzando el texto de la canc16n mtulad
and Melow, de Billie Holiday. W P St

tres notas que mteyan cada acorde. Por ejemplo: .
i I I I % 4T v v
| Lerinstrumento : =
(agudo) sol sol sol sol | sol sol sol sol | sol sol sol soi| sol sol sol sol| do do do do| do do do do

i :
[ ’ 2.9 instrumento
|

|

Gasttis) mimi mi mi{ mimimiri] mimmim|mimmim|Ilalalala lalalala 5

3Tmmm@mm®ﬂwmmom®mmdmmmOmmmm fa fa fa fa
grave) : : 1 b

P:actxcad la secucnma de acordes hasta que podalb toc,aria sm mt{:rrupc,lonus y'sin leer el libro.:
chctid el acorde en cada uno de 105 Uempos del compds :

;

My man don’t Iove me, ireats me awful mean { ulenczo)
j:////////|////|////|
1DoM
x|
i :'M.y man don’t love me, treats me awful mean. - (silencio)
f ////////j////|////| |
| IV I
| |

‘ He is the lowest man I’ve ever seen.

Pif o ENE L A T

o] 5]

v e 5 1

| 2. Cada uno de los participantes improvisard una melodia sobre ese acompafiamiento, utilizando el texto indic
! do anteriormente. Recordad que en las dos primeras lineas se repite la misma madsica. '
Observad que la melodfa de la cancién (con texto) se desarrolla en los dos primeros compases de cada linea.
! Cuando se indica «silencio», significa que en esos dos compases no se canta; sin embargo, un solista puede
1 improvisar, con un instrumento, una melodia que sirva para conectar las distintas partes cantadas.

3. Tocad vuestro blues para el resto de la clase y escuchad los que tocan los otros grupos.




Duke al piano: Ia orquesta era como
una prolongacion de si mismo y una
expresion de su talento corno compo-
sitor.

'OBRA: s
Take the a ¢m/;r
AUTOR: 'z -
Billy 3#41/;@7: -+
INTERPRETE:'
Duke f//;igi&o/f Bly band
DISCO: :
The works a;"Dh:{‘e
ANO:
Década de @3 treita
FORMA: e
canclon
ESTILO: .
Jazz swing
OBJETIVO:
Conocer la misica de .
Jazz de (a8 “GYs banas’,

il

“(cinco saxéfonos, cinco trompetas y tres trom-

PP

AUDICIONES

A. TAXE THE A TRAIN, de Duke Lllington

M EL AUTOR

o Edward Kennedy Ellington nacié en 1899 en Washington DC, y
muri6 en 1974 a los 75 afios de edad. 7

« Compositor, pianista y director de orquesta, ha sido, sin lugar a
dudas, una de las dos o tres grandes figuras del jazz.

« Inicié su carrera cuando apenas contaba 17 afios. Pronto se trasla-
darfa a Nueva York, donde, en 1923, formé su primera banda
compuesta por diez miembros.

 En las décadas de los treinta y cuarenta, Ellington ampli6 el
nimero de musicos de su grupo, para crear una big band que
actué en clubes, teatros y otros locales. También dio conciertos
en la radio v, por primera vez, hizo su primera gira por el extran-
jero.

« En 1943 dic un concierto legendario en el Carnegie Hall de Nueva
York, lo que le consagré definitivamente como un gran musico.

 Su estilo es bastante ecléctico, ya que combina el blues, el jazz y el sonido
swing de los afios treinta.

« Ha colaborado con todos los grandes misicos de jazz y el sonido swing de los
afios treinta.

. l:ntre sus obras mds importantes hay que destacar Satin doll, The mooche, C.
Jam blues y Take the a train (esta tltima compuesta por Billy Straihorn).

e Participé igualmente en el cine, componiendo las bandas sonoras de varias
pelfculas, entre las que cabe destacar Anatomia de un asesinato, de Otto Pre-
minger, 0 Un dia volveré, de Martin Ritt. También hizo comedias musicales ¢
incluso.compuso el himno nacional de Liberia.

B LA OBRA

Take the a train es un tema compuesto por Billy Straihorn, estrecho colaborador de
Duke Ellington, quien pronto lo incorporarfa a su repertorio.

El tema se inicia con una introduccidén al
piano a cargo del propio Duke Ellington, que
da paso z la entrada de toda la Big Band. Pre-
senta la trompeta como principal instrumento
solista, aunque el resto de los instrumentos de
viento tocan constantemente la melodia.

La Big Band de Duke Ellington estaba for-
mada por la seccién de ritmo (piano, bajo,
bateria y percusién), y la seccién de vientos

bones).

Asl lucia en el Teatro Paramount de
Brooklyn el nombre de Ellington y su
orquesta, en 1927.

Buliciennsy ¥



AUDICION

W MY MAN, de Biliie Holiday

La cantante Billie Holiday nacié en Baltimors (EE UU), en el afio 1918, y murié en
1959, cuando contaba tan s6lo 44 afios.

Su vida fue algo terrible. Creci6 en un ambiente humilde y fue hija de padres
adolescentes. Fue violada a los diez afios y durante algtin tiempo se dedicé a la
prostitucién. Sufri6 en sus carnes los efectos del racismo mds cruel y acabé refu-
gidndose en el alcohol y las drogas.

A finales de los afios veinte se trasladé a Nueva York, donde comenzé a cantar
en clubes nocturncs.

Su primera grabacién data de 1935. A partir de entonces cant en varias orques-
tas, entre ellas, la del pianista Count Basie y el trompetista Artie Shaw.

Su verdadero €xito llegé en los afios cuarenta y cin-
cuenta, cuando se convirtié en la cantante mé4s popular
del Jazz y del Blues. Canté junto a todos los grandes
miisicos del momento: Louis Armstrong, Ben Webster,
Harry Edison, Lester Young, Oscar Peterson, etc.

My man Entre sus canciones mas populares se encuentran My
AUTCR: man, Strange fruit, God bless the child, Just one of those
Charies-Yvan-Follock things o Lover man.
INTERPRETE:
Billle roliaay
ANO:
19465
FORMA:
Cancion
ESTILC:
Jazz vocal
OBJETIVO:
Acercarnes a la misica
vocal de Jazz,
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Escucha el corte nimero 10 del CD de los documertos sonoros que acompafan al

libro. Pertenece a la opera Porgy and Bess de George Gershwin. Es el fragmento

titulado Summertine.
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Barrio de Catfish Row, hacia
1925, en Charleston, Carolina del
Sur (USA4).

Es una tranquila noche de vera-
no: un pianista improvisa un blues
pepulachero para hacer bailar
algunas parejas y Clara la mujer de
un pescador; entona la célebre can-
cion de cuna Summertime. Pronto
se hara la hora de jugar a los
dados. Como todas las noches...

@G. Gershwin
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fa) :I -
ﬁ_’j—:f_’_* O — " oL “ I il U 1 : | 5 PR -Iﬁ
1 1 ] ¥ | S | 1 I Rt 1
o — L } =] —
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whith Dad-dy an' Mam - my Stand in by.

Nora: La cancidn continiia Da Capo hasta Fin y termina con una Coda (que no aparece en la cancion).
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Z 1 JA S LA s dUSIL S AFROAMTRICANA

El origen del jazz hay que buscarlo en Nueva Orleans (U.S.A) hacia
mediades del siglo XIX como la simbiosis de los cantos de trabajo v religio-
sos (spirituals) ce los esclavos y esclavas de poblacién negra. Sus cantos reli-
g10s0s centenian una caracteristica expresiva, el blues (blue notes), que les
comunicaba su peculiar aire melancdlico y les permitié expresar el dolor por
la patria perdida, sus tizrras africanas.

El ritmo sincepade de sus canciones ejecutado con instrumentos de la
poblacion blanca originé el rag-time (compds sincopado); posteriormente,
cuando pudieron formar sus propias bandas, la improvisacién jugd un papel
trascendente en ¢l desarrollo del jazz.

A partir de ahi aparecieron muchos estilos dentro del propio género del
jazz, pero todos conservaron tres caracteristicas esenciales: el ritmo sincopa-
do, el swing v la improvisacion.
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cot- ton needs pick- in' so  bad, I'm gon-na pick all o-ver this world.
N
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\"95 1. Las melodias del ja:z primitivo son sencillas tornadas que responden al
% esquema pregunta-respuesta. Sefiala en la cancién anterior los fragmentos

que corresponden a preguinta y [os que son respuesta.
2. ;Esta cancion es atonal? En caso contrario di cudl! seria su tonica.
3. Confecciona el esquema de la cancidn. ;Tiene forma binaria o ternaria?
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EL ESPIRITUAL

Los espirituales negros son un
claro ejemplo de musica surgi-
da del contacto enire culturas
diferentes. Se trata de una ma-
nifestacién artistica interracial,
en la que convergen dos tradi-
ciones musicales dispares, pero
cuyo resultado es de una gran-
disima belleza.

ON:*sit do)

Ay g T 1 Rl
ster: i iy

R

La pieza que te proponemos es un espiritual, género de cancién folcléri- |
ca estadounidense con tema religioso. Se relaciona con la poblacién negra’ §
de los Estados Unidos, pero en realidad es misica interracial, ya que surge’ 3
del contacto entre la cultura africana de los esclavos, llevados fundamental- |

mente a los EE UU, Brasil, Cuba, Haid y Jamaica entre los siglos xvil y XiX, y

las priciicas religiosas de la poblacién blanca de origen europeo que vivia -

en esas zonas. Blancos y negros se entremezclaban duranie ias celebracio-
nes religiosas. De la proximidad de influencias musicales tan diferentes sur-
gi6 un canto con los ritmos caracteristicos africanos y las melodias y letras
de los himnos religiosos de origen europeo.

Sit down, sister forma parte de este grupo de canciones llamadas espiri-
tuales negros (existen también espirituales blancos). Muchas de ellas se uti-
lizaban como canciones de trabajo en las plantaciones y, a veces, como una
forma de comunicacion secreta enire los esclavos perseguidos. Se cantaban
al estilo africano, con un tipo especial de color voeal ¥ con un acompaiia-
miento polirritmico de palmas, taconeos, chasquidos, gritos, ete.

I
{

Sit down, sister Espiritual negre - L
& I formas de opresion. W

Cuarto xiléfono (bajo): i

.

Oh, won't you sit down? Lord, 1 can't sit down. Oh, won't you ' _.._~ # t — —t —1 i —

i} Bt i {

3 nb =4 L I B

i

i

En el acompafiamiento pueden intervenir cuairo xiléfonos: tres altos y
uno bajo. Entre los altos, los dos primeros pueden ser sustituidos por xilofo-
[0S SOPranos.

Primer xiléfono (alto o sopranoc): es la parte m4s sencilla, ya que tiene un
solo compés repetido como ostinato durante toda la pieza.

Tercer xiléfono (alto): tiene un ostinato de cuatro compases con el mismo
ritmo que el xiloéfono bajo:

.4 ’ o y
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sit  down? sit down. Oh, won't you Primer E ] Segundo
xiléfono alto I xiléfono alto
= 0 soprano ] © soprano
1 £ 5 sy T
can't  sit down. ‘Cause | just got to Hea-ven, goin' to look a - round.
Tercer Cuarto
= L_ LI I o) s T I 1 %_ e | xil6iono alto xiléfono bajo
s s H%.ll_ﬁ ...... e ey ———|
A A SteRlost] | S A ) B 1] 1 X g .
i _ P ¥ i :
I“vez  Who's that yon - der dressed  in red? Must be the chil-dren that
i S blue? " |t T that are Ostinato de percusion:
epemt e re ey i | 1 T a1 =
3 HFHMM. m_- i .“.1%‘ ) I m i _W_ _“.\\. . - Sy m._. \ Palmas tLL'
Ma - ses led. Who's  tha yon - der dressed  in white? G an\ Pandére a_ s_
co- ming through. i § " " b " black? Percusién = G

El espiritual negro logra transmitir
con fuerza desgarradora ef dolor y
&l sufrimignta de aquelios que
padecieron la explotacién
esciavisia.

w i
_m

La intensidad emocional de sus
letras y de su misica hace
irenunciable la condena de estas
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; Por qué jam session?

Porque la expresion jam session alude a la reunién informal de misicos de jazz que
tocan, para su propio disfrute, mdsica no escrita ni cnsuyadu;. a continuacion te pro-
ponemos:

« escuchar y analizar piezas de diferentes estilos de jazz:

« interpretar canciones y piczas instrumentales del repertorio del jazz:

« mejorar tus habilidades para improvisar, conociendo algunas de las reglas bdsicas;

« conocer las modalidades mds importantes del jazz, desde sus origenes
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Escuchando jazz

Aunque alguna gente no disfruta demasiado escuchando jazz, porque piensa que para entenderlo hay que tene
muchos conocimientos técnicos, con un poco de prictica puedes pasarlo muy bien.

Aprender sobre jazz no es dificil y, aunque algunos estilos pueden sonar un poco «cadticos» al comienzo, parecen
mds coherentes si volvemos a escucharlos varias veces.

En esta unidad podrds leer sobre jazz: cudles son algunas de sus reglas bdsicas, qué instrumentos se utilizan, que eg
un ragtime o un blues, quién fue Louis Armstrong...; pero ademds, escuchards muchos ejemplos de jazz, porque
realmente aprenderds qué es el jazz, escuchando mucha misica. Por eso, ademis de las audiciones que aqui te pro-
ponemos, puedes hacer tu propia coleccién de grabaciones, bus¢ando algunos de los discos citados. Encontrarss
muchas de estas grabaciones en la fonoteca, escuchando programas especializados en la radio, o comprando o
pidiendo prestados algunos discos a amigos y familiares.

— L/ s
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1935 - 1941

WITR CRXK WTHR, LOTS JORDAM, TIDDT WIAH,
DT GOOCMAN, TAIT [OSDAN, TIL MALS $S0TIIES,
COLL SANDT BTLAMS..

. .. ARIEANOEMENTS BY.
- QUINCY JONES.
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Pero cuando escuchas jazz no sélo debes atender a las distintas partes que suenan
simultineamente, ya que para comprender todo el sentido de la misica, es importante
advertir cémo se va desarrollando en el tiempo.

Para ello, hay que considerar un aspecto fundamental del jazz: la improvisacion.
Improvisar es componer la misica al tiempo que se interpreta. Aunque este procedi-
miento es poco frecuente en la musica cldsica de las culturas europeas —basada
generalmente en composiciones escritas que no dejan lugar a la improvisacion—, la
musica cldsica india, el flamenco espaiiol, la miisica celta, y muchas formas musica-
les de Africa y Oriente Medio se centran en ella. Y, por supuesto, la improvisacién es
fundamental en el jazz. Pero, aunque su esencia consiste en que los intérpretes se
sientan muy libres, su coherencia y significado dependen de la atencién a unas pautas
comunes, dadas por la melodfa principal, el ritmo y/o la armonia.

Aunque la improvisacién es esencial en el jazz, si no estds familiarizado con este tipo
de misica puede que te resulte dificil diferenciar las partes que han sido escritas o
memorizadas de antemano de aquellas que son improvisadas. Una estrategia consiste
en conocer la «rutina» que utiliza gran parte de los misicos de jazz.

En una pieza, suelen comenzar con una melodia que conocen
todos. Primero, los instrumentos melddicos (trompeta, cla-
rinete, etc.) la tocan completa sobre el acompafiamiento
del bajo, la baterfa, el banjo y/o-el piano. A continuacién,
estos tiltimos continian tocando el acompafiamiento, y los
instrumentos melédicos comienzan a improvisar diferen-
tes melodias sobre él. Los acordes que se tocan en el
acompafiamiento sirven de guia al solista.

En otras palabras, una vez que la melodia ha terminado
comienzan las improvisaciones, que se
extienden hasta que se vuelve a escu-
char la melodia principal.

En este sentido, es muy importante
que al escuchar una pieza puedas
memorizar la melodia original. Si la
tarareas mientras escuchas las impro-
visaciones de los solistas, sabris
exactamente cudndo comienzan y
cudndo terminan.

Louis Armstrong, uno de los grandes
improvisadores del jazz.

o

;,Crees que podrias 1dcnt1ﬁcar las unprowsacmncs al escuchar una p1eza de. Jazz'?- - et
Podras comprobarlo al escuchar Down in Honky Tonk Town y completar las propuestas de la ﬁcha ndm. 8 :

A pesar de lo dicho, es importante considerar que hay muchas piezas de jazz en las
que los miisicos no improvisan, ya que todo estd escrito y/o arreglado de antemano
En las bandas de jazz integradas por muchos musicos, que tocan sentados, general-
mente el solista se pone de pie al improvisar; de no ser asi, todo lo que se toca estd ya
escrito. Y, obviamente, todas las melodias que tocan distintos instrumentos al unisono
han sido memorizadas de antemano.

Apvnf‘t, b )
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3. LOSINSTRUMENTOS

sociedad y de la miisica occidentales. También en los instrumentos se dio esa mez- .
cla. Por un lado, el jazz utiliz6 instrumentos africanos, fundamentalmente de percu-
sién, pero también se fueron incorporando otros que se utilizaban en la musica cl4-
sica o popular. Algunos de estos instrumentos fueron la trompeta, el clarinete, el
saxof6n, el piano, la guitarra, etc. :

Los instrumentos se dividen basicamente en dos clases: los que marcan el ritmo
(rftmicos) y los que tocan la melodia (mel6dicos). Los mds importantes son estos
tltimos. : ,

RITMICOS
Bateria. Se empez6 a usar muy tempranamente en el jazz, aunque
al principio era un instrumento secundario que se limitaba a
acompafiar a los instrumentos solistas. Pronto se convirti6é en uno

de los mds importantes de cualquier formacién. A partir de los

afios veinte se empezaron a interpretar los primeros “solos” de
baterfa.

Contrabajo. Su incorporacién data de 1911, cuando a Bill Johnson,
que tocaba el contrabajo con arco, se le rompi6 este dltimo y se vio
obligado a tocar las cuerdas con los dedos. A partir de entonces, el
contrabajo se convirtié en el otro gran instrumento ritmico del jazz.

Percusiones. La tradicién africana fue muy importante en el nacimien-
to del jazz. El tambor era el instrumento africano por excelencia. Se ha
empleado siempre como fuente inagotable de ritmo.

MELODICOS

Piano. La historia del jazz se inici6 con el ragtime, que fue un estilo
totalmente pianistico. Asf pues, podemos decir que el jazz tiene
como primer instrumento el piano. Se ha empleado siempre, excepto
en esas bandas de los afios veinte que recorrfan las calles de Nueva
Orleans animando fiestas o entierros. En esas ocasiones, cargar con
el piano era demasiado “costoso”,

Trompeta. Se ha considerado a la trompeta como el “rey de los ins-
trumentos de jazz”, al menos hasta los afios cuarenta, cuando su
importancia fue desplazada por el saxofén. Antes que la trompeta se
empled otro instrumento muy parecido llamado “corneta”.

Saxofén. Es otro de los grandes instrumentos melédicos del jazz.
Aunque se utilizaba en las primeras bandas, se puso realmente de
moda en los afios treinta, con Coleman Hawkins, y pasé a convertir-
se en el primer instrumento solista a partir de la revolucién de Char-
lie Parker.

Banjo. Era el instrumento mds importante de la misica popular nor-
teamericana. Se utilizé hasta los afios veinte. Luego, cay6 en desuso
y fue sustituido por LA GUITARRA.

Como ya sabrés, el jazz es una mdsica de rafz africana que tomé elementos dela ‘

4i"‘




2. LAS AGRUPACIONES DE JAZZ

Las agrupaciones de jazz son muy numerosas y pueden ir desde un solo intérprete
solista hasta grandes bandas de hasta cincuenta musicos. Las mds comunes son las

siguientes:

_ DE UN SOLO INSTRUMENTISTA: suclen ser conciertos de intérpretes
solistas que han alcanzado un nivel técnico muy grande. Aunque pueden darse
con todo tipo de instrumentos, los mds comunes son los conciertos de piano.
Los primeros conciertos solistas se dieron a principios de siglo con los instru-
mentistas de ragtime.

_ TRIOS: los mis comunes son los formados por dos instrumentos ritmicos,
como son la baterfa y el contrabajo, y uno solista, que suele ser el piano. En
otras ocasiones, los trios estin formados por la bateria, el contrabajo y la gui-
tarra. El trfo se puso de moda sobre todo a partir de los afios cuarenta, con los

inicios del jazz moderno.

— CUARTETOS: suelen estar formados por piano, contrabajo y
bateria (trfo de jazz) mds un instrumento de viento, general-
mente la trompeta o el saxofén. Es probablemente la formacién

més importante.

— QUINTETOS: los forman una seccién de ritmo (piano, contra-
bajo y baterfa) y dos instrumentos de viento, que son normal-
mente el saxofén y la trompeta. El méds importante fue el que for-
mé Charlie Parker a mediados de los afios cuarenta, sin duda
alguna el grupo mis importante en la historia del jazz.

— BIG BANDS: significa grandes bandas. Las hay de muchos tipos,
pero las mds comunes cuentan con una secci6n de ritmo (piano,
contrabajo, baterfa, guitarra y percusion), asf como diferentes sec-
ciones de viento (saxofones, trompetas y trombones). Aunque siem-
pre se han dado estas agrupaciones, la época mds impor-
tante de las “grandes bandas” es la de los afios treinta,
es decir, la llamada “era swing”.

— OTRAS FORMACIONES: como ya hemos dicho, las
formaciones en la miisica de jazz son muy numerosas.
Aungue no sea muy comtn, es facil encontrarnos con
dios, sextetos, septetos, octetos, nonetos, etc. Cualquier
agrupacién que se os pueda ocurrir, tanto por el nimero
como por el tipo de instrumentos empleados, seguro que
se ha dado alguna vez en la historia del jazz.

L. Amstrong con la Fletcher Henderson’s a4 5
Orchestra. R




SOMETHING
wusic ELSE M1
°"ORNETTE

Después de los afios treinta, y hasta nuestros dias, el jazz ha seguido evolucionando y
han surgido numerosos estilos, cada uno de ellos con sus caracteristicas particulares:
be-bop, hard-bop, cool jazz, free jazz y las fusiones del jazz latino, el jazz rock o el
flamenco jazz son sblo algunos de los estilos que forman un largo listado.

En la actualidad se interpretan todos los estilos del jazz, entre otras razones porque algu-
nos de los muisicos que dieron forma a la historia del jazz atin tocan en nuestros dias, de
modo que sus estilos siguen vivos; porque muchos de los miisicos actuales comenzaron
a tocar copiando los estilos de las bandas de New Orleans o de la era del swing; y porque
muchos musicos han tomado ideas del jazz més reciente y las han combinado con dife-
rentes estilos musicales. Todos estos estilos quedan reflejados en las innumerables ban-
das de jazz que existen en la actualidad y que puedes conocer a través de los discos, asis-
tiendo a conciertos o, simplemente, escuchdndolas en algunos programas de televisién.

Gl The WModem Jazz Quartet Plays One Nover Knows e maewen o mmumas

| “Original Fiiem Scors for NO Sun in Vanice by John Lawis

0 STLIDNG cogmrs -

Ornette Coleman, uno de los musicos Miles Davis y John Lewis, que junto al ~ Zakir Hussain, intérprete de tabla cldsi-
que iniciaron el estilo conocido como  vibrafonista Milt Jackson formaron The  ca, originaria de la India, forma un

free jazz.

Modern Jazz Quartet, fueron los misi-  grupo con saxos, percusion, voz, flauta
cos mds innovadores del cool jazz. y guitarra aclistica en el que se fusionan
elementos del jazz con la muisica hindi.

Bud Powell: pianista de be-bop.

Tito Puente, representante del jazz lati-  Art Blakey, uno de los musicos desta-
no en Puerto Rico. cados del hard bop.

DG En el apartado de autoevaluacién encontrards otra propuesta para coms-;:
probar lo aprendido. o

A punte; 10




CUANDO MIIRO todas esas fotografias que me
ieron... esas imagenes tamiliares de William Claxton
30b Willoughby en las que aparezco grabando para
1cific Jazz a principios de los cincuenta... Parecia
odemo, tenia buen aspecto, deberia haber sido una
strella de cine. Un tio guapo.

Supongo que algunos piensan que meti la pata...
s drogas Y todo €so. Pero en esos primeros tiempos' |
staba limpio... no sabia nada. Cuando trabajé con
Jird en una gira, él fue muy protector. Como un
\ermano mayor, incluso paternal. Me advertia sobre
as drogas, me decia que no debia convertirme en lo
jue era 41, Si alguien seé me acercaba, se enfadaba de
serdad. En una ocasion amenazé de muerte & un tipo.
Mas tarde of rumores de que Bird realmente habia
atado a dos camellos, Quiza todo esto no fuese
mas que parte de 12 leyenda, pero se dijo que las
personas que protegian a Bird habian ajustado
cuentas.

Pero como ya he dicho, por entonces yo estaba
limpio. Solo tras la muerte de Dick (Richard Twardick)
comenceé a sentir esa fascinacién malsana. La familia
de Twardick me culpaba personalmente de la muerte
de su hijo. Insistian en que yo era el responsable.
Decian que debia haberlo cuidado. Yo no pensaba que
estuviese metido en lios. Yo era muy joveny 7
experimentaba todas estas emociones.

Recientemente me han votado como el mejor
trompeta por delante de Dizzy y Miles, y n0 lo
merezco. Sé mejor que nadie que no estoy a la altura.™ 1
Pero yo no podia hacer nada mas que intentar tocar 'y
mejor. Volviendo al pasado, todo a2 mi alrededor ocurria
con demasiada rapidez. En el perfodo de sdlo un afno,
hice una gira con Bird y toqué en discos de éxito con
Gerry Mulligan. Estaba solo, pero por entonces todos

estabamos asi. No teniamos el tipo de proteccion

de que gozaban los grandes cantantes de pop ni

gandbamos tanto dinero. Asi estaban las cosas cuando

Dick murié por sobredosis ¥ todos me culparon a mi,

fue una carga terrible. Me sentia extremadamente
culpable de su muerte y en realidad no tenia a nadie
fuerte en quien apoyarme. Me obsesioné ccn todc el
mundo de la droga... comenzo esa fascinacion
malsana y al final tuve que probar. Tenia una
personalidad adictiva... Creo que en realidad nunca lo
sabreé.

i James Dean? Si, recuerdo haberlo visto un par de
veces; muy... siempre mirandote la ropa... los zapatos.
Ahora, cuando veo algunas de sus fotografias, creo
que se apuntaba o que yo llevaba puesto. También lo
hizo con Marlon Brando. Pero era lo que se llevaba

entonces.»

A Punf!s 11
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Riftmos def Jaze

Las primeras baterias estaban integradas por instrumentos de las bandas callejeras.
apenas modificados: un gran bombo y un platillo, cencerros y bloques de madera.
Poco a poco el instrumento se fue perfeccionando, y la incorporacién del pedal per-
mitié que una sola persona pudiese tocar el bombo y el chaston (accionando los
pedales con los pies) y los distintos tambores y platos (con palillos y/o escobillas).

1 Si has observado atentamente el dibujo de la pagina anterior, habrés advertido que al tocar una baterfa debes
M ser capaz de coordinar tus movimientos para accionar al mismo tiempo los distintos instrumentos que la
" integran. Aunque hacerlo requiere mucha préctica, puedes descubrir lo que se siente al tocar una bateria si:

1. Dividis la clase en cuatro grupos, encargados de algunos de los instrumentos que componen una bateria, que |

toquen simultdneamente diferentes ritmos. "

Podéis hacerlo junto con la bateria que escucharéis en la grabacién. En la misma, primero suena el bombo,
luego la caja, el chaston y, finalmente, toda la bateria. Comienza a tocar cuando empiece el instrumento que
corresponde a tu grupo y continiia mientras sigue la misica.

Plato ﬁ ” : m@mly E J ,
o L o Sl m e mEm
Caja 2 ({ =| ({ ‘{ :l g J A1 @ 3 E
wo|4d o DL D) D] L DIE 2@ 4

2. Cada uno intenta coordinar dos 0 mis movimientos. :
Si dispones de una baterfa en clase puedes utilizarla. De no ser asi, como las baterfas resultan muy caras, se

puede practicar con cajas de embalaje, tapaderas de metal o los brazos de un sillén y, para los instrumentos que -
se tocan utilizando los pies, percutiendo en el suelo.

Pfa‘.-c‘H (o ‘1
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Toca estos ritmos con palmas:

 Cuenta

rede e e

Los ritmos que has tocado con tu clase son propios del rock y otras musicas modernas,
Pero en la mdsica pop también se utiliza otro ritmo. que proviene del jazz, llamadg
swing. En éste, cada tiempo se divide en tres partes, en lugar de las dos en que lo hace
el ritmo del rock.

155800

D1v1d1d la clase en cuatro grupos e mtentad hacer entre todos una batena pero esta vez modxﬁcando los ntmos
. del s1gulcnte modo:

“Plato

Chaston

Caja

Bombo

PN T R

I_3_l 2232 (232 leod o

Fall =

i sl il ) B e
¢ S

ek g o Dl D]y D,

< : e

et ] gt 3] L3

{ Hacedlo siguiendo la grabacion, como en la experiencia anterior.

Para que la lectura de las partituras no resulte engorrosa, cuando se escriben ritmos que
= 3‘)

deben ser tocados en swing, en lugar de escribir J J\ se escribe J_J aunque s

iy gty

toca J ob Esto se indica al comienzo de la partitura del siguiente modo: n = 'b

Prochice 2
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Para improvisar, los mdsicos de jazz deben conocer determinadas «reglas».

Una de ellas estd relacionada con la forma o estructura, yn elemento que ¢s tan
importante en la mdsica como en la escultura, la pintura o la poesia. En la musica,
tanto improvisada como compuesta, una estructura bdsica consiste en la formacién
de frases integradas por una pregunta y una respuesta.

i . Cémo responderfas a esta pregunta? |

{ Cuenta: 1 - T [ _
! . 7 : : _ |
' ! Prueba con esta respuesta: ‘
d
|

| Cuenta: 1582 354 ‘ !

Toca estas preguntas con toda la clase, dejando un compds para la respuesta que improvisard una compafiera o
un compaifiero: - ;

Sy e .Pregunta (todos) Respuesta (solé) N
| P50 1 3 I 0 |
e | | |
i Cuenta: 1 2 2 < 1 2 3 o i
| |
Pregunta (todos) Respuesta (solo) :
. | | '
| l
Cuenta: 1 2 0 4 1 2 3 4
Pregunta (todos) Respuesta (solo)
| |
| |
Cuenta: 1 2 3 4 1 2 3 4

Ahora toca estas preguntas, dejando dos compases para las respuestas:

Pregunta (todos) Respuesta (solo)

)

A

W ]

Cuenta: 1 2 3 4 1 2 4 1 3 3 % 1 2 3 a
: Pregunta (todos) . Respuesta (solo) %
> | I [
€ | 55 i o S e |
% Cuentaz 1 2 3 4 1 2.3 « 1 2 3 4 ]2 837 4 e 1 i

Pro-’c'[‘:m g |
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En las siguientes propuestas aprenderds a improvisar melodias; para ello, puedes uti-
lizar la voz e instrumentos tales como xiléfonos. metaléfonos., flautas o teclados.
Comenzards utilizando sélo tres notas:

A

)

SOL LA DO

o
o
3

la

Toca esta pregunta en tu mstmmento dejando dos compases de snlencm para Ia resPuesta
%% Pregunra (tados} e . Respuesm (.mla) DA L TOT

4 1 ] : » & : —
[ fawY /! ’ i : 1 Az A -
Ny 5 d | 2
) ' i

. Ahora improvisa una respuesta utilizando una sola nota, por ejemplo:

’ Pregunta (rodqs) : ; Respuesta {so[a )
i
17— 7 7 7 > :
\;)U A ¥ ~@ - 3o

! Ahora utiliza dos notas,_por'ejemp]o:

‘ Pregunta (todos) Respuesta (solo)
1\ N N
T ‘ Ji 0
fam 7 7 77 -
ASVC e
También puedes utilizar tres notas, por ejemplo:
Pregunta (todos) ' Respuesta (solo)
[a ; "
rim! v, 7 7 = e :
o o 7

Pchf.}_‘ 9
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En el jazz se utilizan diferentes tipos de escalas, entre ellas, escalas pentaténicas o
de cinco notas, caracterfsticas en la misica de paises tan distantes entre si como
Hungria, China, Japén, y algunas zonas de Sudamérica o de Africa.

En esta oportunidad utilizards una escala pentatdnica de do para improvisar melodias.

2 450

T

3

F‘ A e
L8

B qu_nosl-;dmdldo la escala en dos éreas, ya que primero utilizards las notas de cada una de ellas y, des--|| i
pués, las de la es‘tala:;qqgngletéfi"' o Lo s U Pt a8 || 1

; %‘\ s o) 1

B E\SV S i

Aeal 1 Awall | '

Puedes utilizar un instrumento de ldminas, un teclado, una flauta u otro instrumento melédico. Antes de empe-

zar, recuerda cmo se tocan las tres notas del drea I en el instrumento elegido.

1. Imita los esquemas que toca tu profesor.

2. Trabaja con un compafiero o compaiiera. Uno de vosotros improvisard esquemas mel6dicos que el otro imi-
tard. Por ejemplo:

o |/
i ——
. | < L
P R ™ T L
Ahora recuerda cémo se tocan las notas del drea Il y luego:
1. Imita los esquemas que toca tu profesor.
2. Imita los esquemas que improvisa tu pareja. Por ejemplo: ]
5 q
} ',I
D4 =0 —=¢ ;
e
Finalmente, utilizards todas las notas de la escala para imitar los esquemas que toca tu profesor y los que toca
tu pareja. Por ejemplo: A
r \i
-4 v g0~ ;
S — f
Proctica §
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- También puedes improvisar pfégl_lntas y respuestas utilizando las dos 4reas de la escala pentaténica; la
primera para las preguntas y la segunda para las respuestas.

Observa este ejemplo de pregunta y respuesta:

|
|
|

Pregunta Respuesta
0=
X4 e
Ll
—@—4 —& &
? o° & & <

@
(Y

' Improvisa otras preguntas y respuestas sobre las bandas sonoras grabadas en la cinta de tu profesor.
[ También encontrards estos ejemplos en tu cinta. Con ellos podras practicar en tu casa.

| La pieza que ahora puedes tocar con tu clase incluye partes que estin compuestas con otras en las que
il puedes improvisar. Tu profesor te explicard cémo hacerlo.

e e s = Facn

4 -
& : .

Py < v4° o _& o ¥4 L o _<d

$ (dltima vez, a la coda)
fa)
\J Y
7 J

[ famY Py | &

= - # S

& ~
Solos
p Pregunta Respuesta
AL *_!
) o © D.C.
% Coda
A AN
A = ¥
o= » s
)
Prechita b
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Cuando interpretas canciones o melodias vas tocando notas una después de otra.
Si tocas dos o mds notas al mismo tiempo, lo que suena es un acorde; entonces
hablamos de armonia.
Para hacerlo, tienes que elegir con cuidado los intervalos entre las notas, ya que
todos suenan diferentes.

Escucha los acordes que forman estos intervalos. ;Algunos suenan mejor que otros? ;Puedes explicar

por qué?

| f

]

| o = 0 S
ANy Py [ © = d) [®]
0 © © = E=2

En la armonia moderna, muchos de estos intervalos se superponen, creando acordes mds complejos cuyas sono-
ridades son muy interesantes. Escucha los siguientes: ;

i
| [®)
| k- Ji T = Y
| N\ 1T ~ o i bt
: GRET 55 f i3
S o 82
| » b8 3
[ |
! 48 I 0
1 e a4 1
| e R Y 1k
i 4 | o 1Cy |
| 7 <> et hil I
| ©

Aunque en este curso ya has utilizado los acordes indicados en las partituras para acompafiar las canciones, si
quieres encontrar los acordes mas adecuados para acompafiar una melodia o deseas improvisar melodias sobre una
secuencia de acordes puedes necesitar mds recursos. Para eso, primero debes aprender a utilizar los acordes mds
sencillos, llamados triadas, porque consisten en tres notas.

En una triada, las notas estdn separadas por intervalos de fercera, por ejemplo: do-mi-sol, o fa-la-do.

Toca estas triadas.

A
u £
W (8] b4
o (9] o5 Py
SUTs O g 8
= RS
Si tocas las notas de un acorde una después de otra, puedes formar una melodfa.
A
¥ |
‘ !
fan I
AT |
0 @ &

En la mayor parte de las melodias que cantas o tocas, se combinan partes en las que se utilizan distintas notas de la
escala con otras en las que sélo se usan notas de un acorde. Si improvisas melodias sobre un acompafiamiento
armoénico tocando un acorde por compds y la primera nota de cada compds en tu melodia corresponde a una nota
del acorde, seguramente obtendras buenos resultados. Recuerda esto cuando improvises o compongas melodias.

A N
| _._'_
&) o i o
o @ - =

Proctico 7
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Puedes improvisar sobre la melod:a de When The Satms Go Marching In de muy dlstmtas maneras.
Escucha el acompafiamiento para esta cancién y, a modo de play-back, prueba las posibilidades que te
sugerimos:
1. Utilizar las notas de la melodia pero alterar su duracién.

a. Canta la melodia como estd escrita;

b. Canta las mismas notas, en el mismo orden, pero varia el ritmo alterando la duracién de algunas de ellas.

[al

Vi

ﬂ ra

fan) Pa % O L

L < o O >

[y " p & & O

2. Agregar notas a la melodia.
Toca o canta la primera parte de la cancién, agregando notas extras a la melodia en las partes sombreadas en

esta partitura:

I bCu_afl_nt_éé"fpﬁedes‘ quita'r_siri‘ que la melodia sea ii-reqonocible?'

4. Unl:zar eI ntmo dela meladm pero tocando las notas en orden diferente.

| Toca con palmas el ritmo de When the Saints y canta sobre ese ritmo utilizando las notas de la melodfa (do, re,
|| mi, fa, sol) en orden diferente al original. El resultado serd algo familiar y reconocible por el ritmo, pero la
melodia serd d1ferente

I Por elempIO"

4
4ot
E ¢ o ' R R

Ny
\]

Ay

o}
)

& O

Retinete con un grupo de ocho a diez participantes para hacer un arreglo de esta cancidn, en el que se alternen
- unas partes reproduciendo la melodia original y otras con improvisaciones de los solistas.
Antes de comenzar. decidid quién va a formar parte de la seccidn ritmica y quién de la seccion melédica, y ele-

gid los instrumentos adecuados.
| Para tocar el acompafiamiento armonico, podéis utilizar estos acordes:

| Do M || Do M || Do M h Do M Sol M ||| smmj‘

| :_.. Do M l Do M

DoM ||[DoM

[FaM | DoM | Sol M

Do M l Do M l FaM

" Tocad vuestra versi6n para el resto de la clase. Al escuchar a los demds grupos, observa qué aspectos de la
.. melodfa original se han modificado en la improvisacion.

Prockio &
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INTER CITY STOMP
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