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PARTITURAS

MUSICA NAVIDENA

Old Saint Nicholas

Flauta-voz y piano
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Tell me if you can.

Christmas Eve is coming soon, Now you dear old man,

Whisper what you'll bring to me,
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!u. PIEZA INSTRUMENTAL: Tarantela

DE LA MUSICA MAGICA A LA MEDICA

De los ritos magicos de cura-
cién en los que magos y brujos
Invocaban, por medio de la
musica, a misteriosas fuerzas
sobrenaturales, hemos llegado
a la Musicoterapia, recurso te-
rapéutico que se basa en ia in-
tima y ancestral unién de! hom-
bre con el sonido y la musica y
del efecto beneficioso que esta
produce en él.

Tarantela

; %

Hoy dia sabemos que la picadura de una tarintula no es muy peligrosa, pero
durante siglos se ha pensado que era mortal. Hasta casi el siglo xx se origina-
ban, en muchas ciudades, epidemias de tarantulados o atarantados. Para su
curacion se recurtia a un rito magico, en el que la persona enferma bailaba
una agitada danza, llamada tarantela, acompaiiada por el violin, y con una
miisica de ritmo muy vivo. Incluso existian violinistas cuyo oficio era recorrer
pueblos y ciudades para curar a las personas afectadas por esta enfermedad.

Hoy podemos dar una explicacién légica a las curaciones que, indudable-
mente, se producfan: con el sudor exudado por el movimiento tan agitado que
se recetaba a los enfermos, se liberaban las toxinas que producian el mal

No sabemos si el xil6fono o la flauta dulce tienen los mismos poderes ma-

gicos que el violin, pero si alguna vez te pica una de estas arafias, no dudes
en recurrir a esta Tarantela para curarte.

Miximo Oldriz

cVROPA

Voces de acompaiiamiento:

Primer xil6fono alto
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Segundo xiléfono alto (si no se dispone de xiléfonos cromaticos, el sal# se
puede sustituir por el m2).
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Puedes acompaiiar la melodfa a la guitarra, utilizando los acordes de tni-
ca, dominante y subdominante de la tonalidad de la menor, tal como apare-
cen en la partitura de la pagina anterior.
TARANTELA

La tarantela se escribfa en com-
pas de 6/8. Grandes composito-
res como Liszt, Weber o Chopin,
han compuesto pequefias obras
con este narrbre.




FLAUTA DULCE
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Recuerda la posicion del sib

en la flauta.
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La cancién que te presentamos a continuacion pertenece al folclore inglés.
S texto tiene como protagonistas a una serie de animales y utiliza, como
vas a ofr, muchos sonidos onomatopéyicos, elegidos mas por su sonoridad
que por su significado. Este tipo de efectos sonoros son muy frecuentes en
las canciones de animales.

La letra de esta cancién, que es la que ti vas a cantar,
nos cuenta lo siguiente:

Habia una rana que vivia en un pozo,
Whipsee didledee dandyo.

Habta un ratén que vivia en un molino,
Whipsee didledee dandyo.

Esta rana irta a cortejar

con una espada y un escudo a su lado,

con un harum-scarum diddledum darum
Whipsee didledee dandyo.

There was a frog Popular inglesa
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Podéis acompafiar la cancién con alguno de los siguientes ostinatos o con
una combinacién de varios de ellos. Utilizad los instrurentos propuestos o

vuestras manos. "
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Si queréis una version mas elaborada, podéis anadir este ostinato vocal o

instrumental:
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Dom dom dom dom dom dom dom dom

También es posible la interpretacién de la melodfa principal con la fiauta.




Hora (Danza polular palestina)
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TERCER DESCUBRIMIENTO: RUSIA
PRIMERA FASE: PREPARACION DE LA OBRA

Muchas son las canciones y danzas rusas que CONnocemos
y que han trascendido las fronteras de ese pais. Titulos como
Kalinka, Kathiuska, Ojos Negros y un largo etcétera han sido
utilizados por musicos de todos los estilos consiguiendo que
sean conocidas y difundidas por el mundo entero.

De las dos obras que 0s mostramos en esta unidad didéc-
tica, la m4s conocida es Katyusha ( Kathiuska). La segunda es
menos conocida pero también forma parte del folklore ruso.
Por lo general, la musica popular de este pais tiene un cardc-
ter nostdlgico y unos giros melédicos caracteristicos, pero U
Nas Pod Kuibyshevom guarda un temperamento méas alegre

como podrés apreciar tanto al tocarla como en la audicion.

Bailarinas rusas, de Degas

« Katyusha

Entona y lee la partitura antes de comenzar a tocarla con los
instrumentos.

KATYUSHA
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Para que sientas el efecto del accelerando vamos a tocar este disefio
ritmico que se repite sin cesar, €s decir, un
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Para tocar la percu-
sién, aprende alguno
de estos disefios de

memoria, y cambia
de color segin te in-
dique la melodia de
la pagina anterior.

@ Carillones

@ Metaldfonos

@ Bajos

¥ m—

R

e PR AR T S A g
.u:n_onwv_m..mm,?_o_ﬂn:ma:x

PO O | I
[ .‘ |
@ Carillones o 4 ﬂ”m
5 & & g
()]
nd | |
e e
@ Metaldfonos rUc 2z & o
nd
. it -
@ Baios ri.ﬁ?l “ " “
o) =) Il ¢

. Carillones

@ Metaldionos

@ Bajos

Pequefa percusion.

@ Tridngulo

St

Tangraen itV

i

@ Pandero [

L ]

[



yankee DOODILE
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Mind the mu - sic and the step And with the gils be hand - .

(1) Father'n I went down to camp Yankee Doodle, ete.

Along with Captain Gooding (4) Ev'ry time they shot it off

And there we saw the men and boys It took a horn of powder

As tick as hasty pudding. And made a noise like father’s gun
Only a nation louder.

Yankee Doodle keep it up

Yankee doodle Dandy Yankee Doodle, etc.

Mind the music and the step

And with the girls be handy. (g) There I saw a wooden keg

With heads made out of leather

Ther knocked upon it with some
sticks

To call the folks together.

(2) There was Captain Washington

Upon a slapping stallion

A-giving orders to his men

There must have been a million.
Yankee Doodle, ete.

Yankee Doodle, etc. '

(6) Then they'd fife away like fun

And play on corn stalk fiddles

And some han ribbons red as blood

All bound around their middles.

Yankee Doodle, etc.

(3) The I saw a swamping gun
As large as logs of maple
Upon a very little cart

Aload for father's castle.

(7) Troopers too would gallop up
And shoot right in our faces
It scared me almost half to death
To see them run such races.

Yankee Doodle, etc.

(8) 1 can't tell you all I saw

They kept up such a smother

1 took my hat off, made a bow
And scampered home to mother.

Yankee Doodle, etc.




2. CANCION: Hani kouni- ;'

Para los pueblos primitivos (y para muchos de la actualidad), la misica y
la magia han estado intimamente asociadas, en un intento de dominar la na- :
turaleza. Ya vimos en el primer capitulo que las primeras manifestaciones
sonoras del ser humano surgen de la imitacién de los sonidos naturales, con
el fin de obtener una fuerza magica mayor. Representar el movimiento, la
imagen de un animal o imitar sus sonidos suponfa, para aquel ser humano
primitivo, tenerlo bajo su control, poseer su alma.

En la cultura de los indios de Norteamérica, la magia, la religién y la misi-
ca estan presentes en la vida de cada dia. No hay ni un solo tipo de ceremo-
nia o rito que no tenga sus canciones propias, las cuales son juzgadas por su
poder, mis que por su belleza. Son muchas las tribus que creen que estas
canciones rituales ya existen previamente, que son recibidas por la tribu
desde el principio, a través de suefios o meditaciones, y que el compositor lo
unico que tiene que hacer es traducirias.

Te proponemos una de estas canciones rituales con su acompafiarniento.
El xil6fono no es propio de las tribus indias, pero si los tambores y las sona-
jas, que se asocian cada uno con determinadas ceremonias.

Observa cémo, incluso en melodias de cardcter primitivo, se pueden en-
contrar dos de los recursos propios de las formas musicales mds elaboradas:
las frases de cuatro compases y la repeticién como medio de estructuracién
de la misica.
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Hani kouni Popular de los indios de Norteamérica
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Podéis conseguir un mayor efecto si introducis en la cancién algunos
acompafiamientos.

Los xiléfonos soprano y bajo (o alto) pueden tocar conjuntamente la si-
guiente melodia:
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El xiléfono alto acompanard a los anteriores con otra melodfa casi igual:
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Xil6fono soprano

Xiléfono alto

El siguiente ostinato ritmico lo tocarén el bombo (tocado con una baqueta
de cabeza blanda) y las sonajas (el borabo se podra sustituir por el pandero

:con el parche no muy tensado):
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La pieza que vamos a can-
tar pertenece al mis famo-
so compositor brasileno:
Héitor Villa-Lobos (1887-
1959). Este compositor es-
tudié a fondo el folclore
de su pais e influyd en
gran manera en sus obras,
tales como Choros (lamen-
tos populares), Bachianas
brasileiras (suites instru-
mentales). Escribié operas,
ballets, conciertos para
piano, etc.
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Al cantar la cancién, notards unos sonidos mis acentuados que no
coinciden con el pulso, sino que mds bien «rebotan» en €l; esta
nueva figura ritmica que acabas de practicar se llama sincopa y vie-
ne determinada por sonidos que suenan inmediatamente después de
un pulso y son arrastrados hacia el siguiente.

Observa la partitura siguien-
te: La segunda corchea es
arrastrada hasta el segundo
pulso; abajo en color rojo,
tienes otra forma de repre-
sentarlas. ;En qué compases
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de esta cancién se encuentra la sincopa? Pintalos de otro color.
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C. EXPRESION VOCAL Y CANTO.
C.2. CANCION POPULAR CHINA.

Tua- ntua- o yoen Wo chia  cha- p.fy Tsa-o0 tsa n tsen.

Traduccion :

Llegando el mes de Enerp estamos en plena primavera.
Todas las familias encienden los faroles,

En tu familia rebosa I3 alegria porque estan todos reunidos;
pero mi marido est3 lejos construyendo la Gran Muralla.

b




D. EXPRESION INSTRUMENTAL.
D.1, D.2, D.3. EXPRESION MELODICA, RITMICA, ARMONICA.

Andante

 Prictica Instrumiental. .
Tl st U,

' Cr_c"ital_t?)‘s

Plato 5

Gong
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Hari Krishna, Hari Rama es uno de los bhajans V,;
méds populares que se canta en diversas ceremo-
nias, incluso en las que s¢ celebran en occidente. a1
Este bhajan, en el que s¢ nombra a dos de los dio- -
ses del hinduismo (Krishna y Rama), se repite
muchas veces, dependiendo del entusiasmo que
manifiesta el oficiante y 1 congregaci6n. La misi-

ca comienza lentamente, y €n cada repeticion se va

haciendo mds rdpida.

Escena deI Ramayana, un poema epaco de 24000 versos
pareados que cuenta la historia del principe Rama'y de su
esposa, Sita.
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Miembros del movimiento «Hare Krishna», en Occi-
dente, cantando un bhajan.



Danza para remar
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Océano Pacifi-
co suelen tras-
ladarse de una
isla a otra en
candas. En la
foto, un remero
de la isla de
Kiribati.
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Islas del sur del Pacifico.
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- Instrucciones para la interpretacién

1. Para interpretar esta danza hay que ponerse de rodillas (apoyandose sobre los talones) y en fila, como en una canoa.
Cada uno mantiene un remo imaginario en cada mano.

2. En «hee» (se pronuncia «ji») se da un golpe con la mano derecha; en «hoh» («jo»), se da otro con la izquierda.
En «hoo» («ju») y «<hm» («jm») se cruzan ambas manos a la altura de la nariz, entrechocando las muiiecas.
En el «ha» («ja») y el «<ho—e» («jo—e») del final, se levantan los brazos al tiempo que se grita triunfalmente.

3. Algunos pueden tocar este acompaiiamiento con claves y bongos.

Claves H—H_J—D—J—D—H

Bongos
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Deberfamos desechar la idea de considerar la mdsica occidental como la
dnica gran misica, y no conceptuar las tradiciones de otros pueblos tnica-
mente como algo exdtico o arcaico. Es dificil familiarizarnos con la de otras
civilizaciones, (Asia, Africa, Australia...) ya que la misica occidental es la que
nos envuelve y también la mas difundida por todo el mundo. Si queremos lle-
gar a descubrir la riqueza de estas musicas, no las podemos valorar desde nues-
tro punto de vista tradicional, ya que tienen sus raices en culturas con formas
de pensar diferentes a la que nos rodea.

Entre los elementos importantes que distinguen unas tradiciones musicales
de otras podemos destacar las escalas musicales, que son diferentes, y los ins-
trumentos, en muchos casos propios de una cultura.
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ARMADURA

b 2
Se llama amadura a la allera-
cién o grupo de alteraciones que
aparecen al principlo de una pie-
za, al lado de la clave de sol. Sir-
ve para loda la pleza y para lo-
das las oclavas.

NCTONZTKong o Ry M

El filésofo y miisico J. J. Rousseau aflirmaba que la misica, como las de-
mds artes, imitaba a la naturaleza, y que la mejor misica era la que con més
sencillez, simplicidad y naturalidad lo hacfa.

Segiin esta idea, la miisica del Africa negra estarfa entre las de mayor cali-
dad. Pero, para sus habitantes, la misica no es ni un arte, ni una diversién, ni
una actividad diferente de otras. Forma parte esencial de su vida y les conec-
ta con los ritmos y fuerzas de la naturaleza. Hasta tal punto la miisica est4 in-
tegrada en sus vidas, que pricticamente en ninguna de las lenguas africanas
existe un término equivalente al nuestro de miisica. Esta es la explicacién
que da un africano sobre lo que para él y para su comunidad supone la musi-
ca: el medio de que dispone el ser h para bl conlacto con las
JSuerzas que rigen y que explican la existencia de todo, y ésta (1a misica)
tiene un lugar esencial en la vida.

Muchas culturas africanas comparten con culturas primitivas la creencia
de que, al imitar los ritmos y fenémenos naturales, podrédn obtener de la na-
turaleza lo que necesitan. En sus invocaciones, el ritmo les hechiza y se apo-
dera de ellos.

La siguiente cancién es un ejemplo de este tipo de misica.

Tradicional africana
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Para acompaiiar la canclén puedes afiadir alguno de los siguientes ostina-
tos, 0 combinar varios de ellos. "
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Xiléfonos
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Uno de los aspectos mds culli-

vados en la muisica africana es

el ritmo.

No es extrafio, entonces, que los

i]  instrumentos dominantes sean
los de percusion: tambores, so-
najeros, campanas, etc.
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go ni go ne re na e Au - o-ne ne re na ne.
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Melodia: las células melédicas (1, 2 y 3) no tienen orden preciso, por lo que pueden ser cantadas por un
solista y repetidas por un coro, o cambiadas de orden, por ejemplo: 1, 2, 1, 3, 1, 3, etc.

Ostinatos ritmicos: en caso de utilizar estos ostinatos
debéis decidir qué instrumento tocara cada una.
También podéis inventar otros. Los ostinatos pueden
comenzar todos juntos, agregarse sucesivamente, etc.
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Ostinato melddico: puedes tocar éste o variar el ritmo,
utilizando las mismas notas u otras que consideres
apropiadas:
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Los ciclos vitales 2 %

veamos ahora una composicion perteneciente al periodo cle las can-
ciones de trabajo. La que presentdmos puede resultarte original por
su exotismo, ya que es africana, concretamente de Nigeria. Observa

su ritmo sincopado.

Eb soom boo Kawaya J;%
‘ Popular (Nigeria)
Allegro soL DO soL
L) . i A, |
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SOL DO SOL DO SOL DO SOL
o4 e e ===
s N | P B j“" ps = LA B . £ e . =
\“.'jj d 7 T bl b A - w b A 5
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Ah Soom boo Ka-wa - vya Ke-don, Ka-dee.
Traduccion:

En Nigeria pescan
desde largas barcas.
Todos en la barca
deben remar ala vez.
Cuando ven nubes de tormenta
deben remar mas rapiclo

para llegar a casa.

% Fl texto es dificil, procura aprenderlo separado de la melodia para que, una vez sabido, la cancién fluya sin

dificultad. Articula bien cada silaba.

% Puedes cambiar la dindmica de la cancién cantindola cada
quila o como aparece en el libro.

vez de diferente manera: muy lenta, rdpida, tran-

vimientos mientras cantdis. Pensad que vais en

% Realiza con tus companeros una pequena improvisacion de mo
e acuerdo y elaborad una ¢ reografia.

grandes barcas nigerianas remando todos juntos. Poneos todos d

% Acompana esta cancion con algtn instrumento de origen africano. Por ejemplo: un ostinato sencillo con téni-

ca y dominante (Sol-Re é‘_::) sobre un xiléfono.

o
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¢ Cuantas canciones populares conoces de tu comarca? /Y de tu comunidad?

La musica étnica o popular tiene distintas manifestaciones segun la actividad
o época del afio con que esta relacionada. Asi puedes encontrar canciones o dan-

zas de fiesta, ronda, siega, cuna, humoristicas, amorosas, etC. que forman parte i
de la tradicion.
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nQi - tes lla - do en-ri - ba do meu te

xun-t'a min pa-ra vir a




INSTRUMENTOS

Los instrumentos que habitual-
mente acompanaban a los ro-
mances y poeslas tradicionales
eran fundamentalmente las zan-
fonas, las vihuelas y las guitamras.

ROMANCES DE CORDEL

Asl se llamaban aquellos roman-
ces y poeslas que, después de
ser interpretados, se ponian a la
venta, enrollados y atados con
una cuerda o una cinta.

Tres morillas

2. CANCION: Tres morillas

En el contar con misica del que se ocupa este capitulo, tienen un protago-
nismo especial todas las canciones pertenecientes al repertorio tradicional
espaiiol. En ellas se narraban historias épicas y liricas o se transmitfan noti-
cias de castillo en castillo y de aldea en aldea; primero en las voces de los ju-
glares y luego en las de todo el pueblo. Se piensa que comenzaron a cantarse
en la Edad Media aunque no se tienen testimonios escritos hasta el siglo xv,
cuando muchos de ellos se recopilan y agrupan para formar el Cancionero y
Romancero Tradicional espaiiol.

Desde el principio tuvieron una gran aceptacién. Prueba de ello es que han
viajado, quizas siete siglos, a través del tiempo, hasta nuestros dias, en un
principio por transmisién oral y después ayudados por la imprenta y, en la
actualidad, por las grabaciones. Naturalmente, en su devenir secular han su-
frido modificaciones. En realidad, por el nimero de versiones que se conoz-
can de un romance se puede saber el éxito que tuvo. Del romance De Geri-
neldo, por ejemplo, se conocen junas mil versiones!

La cancién elegida es una poesia tradicional espaiiola, tomada del Cancio-
nero Tradicional. Su letra recrea el ambiente morisco, temética muy utiliza-
da también en los romances escritos y cantados a rafz de la conquista de
Granada por los Reyes Cat6licos. Los sefarditas, descendientes de los judios
expulsados de Espaiia el mismo aiio de la toma de Granada han mantenido
vivas estas canciones hasta hoy.

Cancién tradicional
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Tres mo -ri-llas mee-na- mo-ran en Ja- én:
A P—— |
FH———————F— ] +——F } i
g e o
> 1
Ai- xay F&4 - ti -may Ma - rién.
w 7 —e— = -_h = pE— !
==X = = o T i
1. Df - xe - les: ";Quién sois, se - io - ras?
[ m T 1 | T _ “ “ 1 T EIJ- “ 1
— ) e
1 l — 1 —
¢(De mi vi - da o - ba - do - ras?”
f | T —— ’
o =" T l" < —w } 1 ; IL. 1 ——F
P 2 t = Ca i & = P E— —
t = LJ
"Cris - tia - nas, queé -ra - mos mo - ras en Ja - én".
Hee——r——p——— | : =4 1
e e e . e e —op —= |
O] L4 -
Al - xay Fd - ti- may Ma - én

;

Tres morillas me enamoran en Jaén,
Aixa y Fitima y Marién
5. Dixeles: “;Decid, hermosas,

. Dixeles: “;Quién sois, sefioras? )
- = Por merced, sepa sus nombres?

;De mi vida robadoras?” ; o
mnnummswm_ que éramos moras en Jaén” Con :ﬁ_ucﬂﬂmm muy m.u.mn_em.mm me dicién:
Aixa y Fitima y Marién. Aixa y Fatima y Marién.
grande hermosura, 6. Yo vos juro al Alcoran
& MQ_._MMMP seso y cordura, En quien, sefioras, creés,
Cautivaron mi ventura y mi bien, Que mis ojos vmsm._.m.h pues tal ven,
Aixa y Fétima y Marién. Aixa y Fatima y Marién.

7. Caballero, bien repuna
Vuestra condicién y fama; )
Mas quien tres amigas ama no ama bien,
Aixa y Fitima y Marién.

3. Tres moricas muy lozanas,
De muy lindo continente,
Van por aguaa la fuente de Jaén,
Aixa y Fatima y Marién.
4. Mas lindas que toledanas,
Con su porte de sultanas, -
Y en sus hablas, cortesanas parecien,
Aixa y Fatima y Marién. ,
i qui i orar instrumentos a esta poesia, te proponemos los siguientes
Mnmﬁ“umw_mwﬂwmﬁ.ﬂ% pensados para xiléfonas 0 Emﬁ_m_mo_.,_om contralto, aunque el se-
gundo se puede reforzar (o sustituir) con un xiléfono bajo
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Cancion de cuna: nana

Quizd te guste ahora recordar o aprender una nana, bien para
ensefdrsela a tus hermanos o hermanas mas pequeios, bien para
cantirsela a tus padres, abuelos o tios como homenaje a las
muchas veces que ellos lo hicieron por ti.

A
|

Duerme mi niiio

Poputlar (Extremadura)

Andante
FA stb
A . A A | A 3 M N |
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Duer- me, mi ni - no, duer- me, que duer - me duer- me
FA ~3~ stb FA ~3~
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G g ¢ ¢ @ g ¢
) . . .
con los o - jos a - bier - to—- os co - mo las lie - bre_- es.

AL £
. 1a chiquitita, tita,
no tiene cufia,
su padre es carpintero
le va a hacer una.

3. (Qué tienes nana, nana,
quién te ha pegaclo
que tienes los ojitos
de haber llorado?

% Revisala bien y observa la cantidad de elementos musicales que contiene y recuerda: el compds, la armadura

de la clave, las figuras y sus esquemas, la ligadura, silencios, signos de repeticion, tresillo, etc. Con todos estos
detalles haz una primera lectura.

% Fl aire es tranquilo y el dmbito reducido, procura suavizar los finales respirando oportunamente.

%8 Una vez aprendida la cancién, intenta tocarla con la flauta dulce soprano. S5i comienzas la melodia por
te habrds situado en el tono de Do mayor sin ninguna alteracién en la clave.




CANCION:La donzellstas

Los temas de los romances que se cantaban y se contaban en nuestra Co-
munidad son, como en el resto de Espaiia: de guerra, de amor, de cautivos,
de personajes miticos, moriscos, etc., es decir, sobre todo aquello que for-

maba parte de la vida cotidiana de aquellos tiempos,

En nuestra tietra, el tema morisco adquiere mayor protagonismo que en
otras, ya que la influencia musulmana ha sido muy notable. Es légico, por tan-
to, que la conquista cristiana de las provineias levantinas diera lugar a multi-
ples narraciones, tanto por parte de los moriscos que aqui quedaron como de
los eristianos que durante siete siglos habfan convivido con el pueblo vencido.

El romance que te proponemos cantar ¥ tocar no es de temdtica morisca,
sino amatoria, su titulo es La donzelleta. Sin duda, el amor ha sido, en todo
tiempo y lugar, el tema preferido por el ser humana para expresarse por el
arte. La letra de este romance dice asi:

A la vora de la mar
hi ha una donzella,

que estd brodant un vestit

per a la reina.
Estant a mitjan brodar,
li falta seda;

gira els ulls cap a la mar,

veu una vela

— Mariner, bon mariner,
que porteu seda?

~ De quin color la voleu,
blanca o vermella?

—Jo vermelleta la vull
que és millor seda.

Jo vermelleta la vull
que el cor alegra.

~ Pugeu a dalt de la nau,
trieu la seda.

La donzella entra a la nau,

mira la seda.
La nau és en alta mar,
pel mar navega.

— Mariner, bon mariner

tormeu-me a terra.

— Aixo sf que no ho faré,

que heu de ser meua.

Set anys fa que vaig pel mar

per vés, donzella.

~ De tres germanes que tinc,

séc la més lletja:
I'una té sabates d'or,
I'altra de seda.

I jo, probreta de mi,
I'espardenyeta.

Luna es cas3 amb un duc,

l'altra és princesa
I jo, probreta de mi,

marinereta, marinereta.
— No sou marinera, no,

que sereu reina.

Que jo séc el fill del rei

de 1'Anglaterra.

Esta es la miisica con su acompaiiamiento:

o

ze - lla, hi_hau-

ze - lla, que_es-

Gl
| TRR

[ INEE

__
-

ol
ol

ol

T

T
<
e

e

T

. la rei - na,

per

L g4

M| L]
Gl

Rl

QL

RN

@il
[ THRN

&
=

W

AERE

alll

—h

==E =SS =s
H I T

[} 1
e
[ | I
=
mT —— \LHI&.'| S

| S
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de Siete canciones populares espaiiolas

Manucl dc Falla
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La jota es una danza-cancién tipica de casi toda la geografia espafiola
(Castilla, La Rioja, Murcia, Comunidad Valenciana,...), aunque méas especifi-
camente de Aragén y Navarra.

En ella se alternan partes instrumentales mds vivas, -estribillos-, con otras
vocales -coplas-. Estas tienen generalmente cuatro o cinco Versos que se
corresponden con siete frases musicales.

Se baila a saltos, por parejas independientes, con los brazos en alto. Hay
un contraste entre los movimientos rapidos de los bailarines en el estribillo y
su inmovilidad durante dos compases antes de iniciar la copla.

Los danzantes marcan el ritmo con los pies, castafiuelas o chasquidos de
dedos.

En este tema has conocido melodias y canciones de diferentes culturas y
has podido comprobar que son generalmente sencillas ya que quien las ha
inventado es el pueblo mismo y se han ido transmitiendo, generalmente de
forma oral, generacion tras generacion, aunque también a veces estos temas
populares han servido como fuente de inspiracién a los grandes compositores.
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When the saints go march
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Tradicional Jamaicana
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Hani Kouni
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O tannenbaum

Tradicional alemana
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O Tannenbaum, o Tannenbaum, wie treu sind deine Blitter!

Du griinst nicht nur zur Sommerzeit, nein, auch im Winter, wenn es schneit.

O Tannenbaum, o Tannenbaum, wie treu sind deine Blétter!

O Tannenbaum, o Tannenbaum, du kannst mir sehr gefallen.

Wie oft hat nicht zur Weihnachtszeit ein Baum von dir mich hoch erfreut.

O Tannenbaum, o Tannenbaum, Du kannst mir sehr gefallen.

O Tannenbaum, o Tannenbaum, dein Kleid will mich was lehren:
Die Hoffnung und Bestéindigkeit gibt Trost und Kraft zu jeder Zeit.
O Tannenbaum, o Tannenbaum, dein Kleid will mich was lehren.
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