B

€L CANTO DIVINO ¥ €L CANTO HUMANO

2.3. Las Cantigas de Alfonso X el Sabio

Espana produce en esta época un arte musical propio, cuyo
ejemplo es la obra del rey Sabio, las Cantigas de Santa Maria.

En esta obra se recopilan 417 melodias de muy diversos tipos:
tonadas de los trovadores provenzales, viejos romances espano-
les y cantos de clara influencia rabe y judia.

Las Cantigas reunen los diversos tipos de musica europea:
francesa, castellana, gallega, portuguesa, judia y arabe. Es impor-
tante destacar que el propio rey habla en primera persona, dando
a entender que él mismo es compositor de ciertas melodias. Ade-
mas, las Cantigas de Santa Maria conforman con sus miniaturas
un documento insuperable para conocer los instrumentos. de la
época.

Dentro de la misica espafiola del momento hay que recordar
otras creaciones, como las Cantigas de amigo, del juglar de Vigo
Martin de Codax, cantadas en gallego. '
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Obra: Alfonso X el Sabio. Santa Maria estrella do dia.
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Forma: Cantiga.
Género: Misica profana.

Estilo: Trovadoresco.

Pagina de las “Cantigas <e Santa A laria™.
Esta es la pagina original con la masica del ejemplo

que se propone a continuacion.
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Observa que:

Cegtolor ---- solo en A

que poseen dos notas.

¢ Todas las estrofas se cantan con la misma musica.

tienen que afiadirlos.

o La letra, como en el Gregoriano, suele ser la directora de la musica. Casi todo es sildbic
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o, con algunas silabas

e La obra tiene cuatro frases musicales ABCA, que corresponden a los cuatro primeros versos literarios.

e En la partitura no estdn escritos los instrumentos, porque en esta época no se hace; por ello, los intérpretes
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AY LINDA AMIGA
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DANZA DEL RENACIMIENTO N°1
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En muchas ocasiones habras escuchado en la television el Himno
Eurovisién, que es la sefial de enlace internacional. Originalmente fue
himno religioso, -T& Deum-, de M.A. Charpentier. Recuerda cémo suer
compara su sonoridad con la instrumentacién que te proponemos.

Solemne Marc A. Charpentier (1636-1704
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O

;Recuerdas el minueto que aparecia en la segunda unidad y que tuviste
oportunidad de bailar? Ahora ya estais en condiciones de interpretarlo.
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Sintonia "La Sorpresa”
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SEPTIMINO

Tempo di minuetto NBeethoven (1770-1827)
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1. Puedes comprobar cémo, a menudo, algunos fragmentos de musica cldsica
se utilizan como bandas sonoras de peliculas, series de television etc.
JRecuerdas donde se utilizaba esta melodia de Beethoven?

2. Inférmate sobre el significado del término Septimino?
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LA MELODIA
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2. Una de las melodias mds populares v geniales de la historia de la misica es la de Himno a la alegria hoy conver-
tido en Himno de Europa. Esta melodia la compuso Beethoven en el dltimo movimiento de su 9* Sinfonia para
la Oda a la Alegria de Schiller.

| Interpreta esta adaptacién con los instrumentos del aula, teniendo en cuenta su articulacion. Luego puedes es-
cuchar la auténtica oyendo un disco. Observa la cuadratura de sus {rases.
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; Improvisacion
3. Construye una melodia con cuatro frases, teniendo en cuenta que las tres primeras deben terminar en cadencias
suspensivas y la dltima en cadencia conclusiva.
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Ludwig van Beethoven es considerado uno de los mis geniales compositores euro-
peos. Fue un compositor revolucionario que, aunque en sus primeras composiciones
escribié en un estilo cldsico similar al de Haydn o Mozart, creé un nuevo estilo
musical al utilizar armonias nuevas y formas mds complejas. Muchos compositores
posteriores fueron influidos por su misica.

En el segundo movimiento de su Sinfonia n.° 7, utiliza una Gnica melodia que se
repile constantemente, COMo un ostinato.

acompafiamiento y, eventualmente, en el registro agudo.

(Puedes hacer una pieza musical relativamente larga utilizando una melodia que se repita algunas
veces en el registro grave y otras veces en el agudo?

Para hacer esta composicién puedes trabajar con un grupo de seis participantes. Cada participante necesita un
instrumento melédico; una flauta, un teclado o un xiléfono pueden ser apropiados.

% En el passacaglia que has escuchado, cna misma melodia se repetia obstinadamente en el bajo como

« Tocad primero esta melodia, cada uno en su instrumento. Esta serd la base de vuestra composicion.
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. Dccidid con_qué_carécter, vais a interpretar la melodia; por ejemplo, alegre o solemne.

<A contmuacxon probad a hacer lo 51gu1ente. _. i ’ , e
Repetid la rnelodla camblando la intensidad, forte, pzano crescendo etc. '
: Repetldla cn dlstmtas octavas (mds graves o mads agudas).
Repetldla ha01endo que suene més <<m1stenosa» y despues mas «agresiva». :
Repetldla camblando el timbre (utilizando distintos instrumentos o combinaciones de instrumentos cada vez)
Repetldla y agregad un acompanamlento con ostmatos repmendo COn un mismo rltmo las notas que hay
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Vas a tocar, con flauta o metaléfono, el fragmento inicial de la obra. Cons-
ta de 16 compases, de los que los ocho dltimos son una repeticion de los
ocho primeros, pero con una pequefia variacién al final: se termina con fa en
lugar de con la.

Se presenta en cuatro frases, de cuatro compases cada una, como puedes
apreciar en la partitura que te mostramos.
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Los siguientes ostinatos forman el acompanamiento de la pieza.
Como te indica la partitura, cada compis lo tocards dos veces. Y repetiras

todo de nuevo al llegar al final.
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EL MOLDAVA
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Smfonia del Nuevo Mundo
(fragmento del Segundo Movimiento)
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Para mterpret.;.r esta pieza se puede comenzar con dos instrumentos y en sucesi-
vas repeticiones ir incorporando progresivamente €l resto. Si se cuenta con instru-

mentos crométicos, uno de ellos debe interpretar el pentagrara superior y otro el
; mfex'lor, a los que se sumarén progresivamente el resto de los instrumentos. Sino
se dispone de ellos, se puede interpretar por turnos, de la siguiente manera:

«

En la caverna del rey de las montaiias (de Peer Gynt)

E. Grieg
Xil. 1° Xil. 2° i 3°
. N Xil. 3
Xiléfono g = — : ! !\-'7 — | o |
soprano H—— " —_—» ] ] —T
D) . i T
Xiléfono 19 § — ; : | Xil. 2°
alto o bajo ":3 S —{ {: _i f I | =P i |t
- | ¢ | 1
=
Xil. 1°
4 [ Iz |
1 1 1 ~ — & S 7 ﬂl
>y — t 2 — > t
1 . i HH—— =
H 4
7 - . ] 1
o5—— o | ~ = . e — — — ;
g | p— — — T ——=——
CARMEN .

La novela Carmen, de Préspero Mérimée, se escribié unos treinta afios
antes que la épera homénima. El término que mejor define a Carmen es liber-
tad. Se la representa como un ser primitivo, hechicera, bruja, poseyendo su
rostro una «extrafia belleza salvaje» superior a la de cualquier otra mujer. Sus
ojos estdn dotados con una expresién sensual y fiera a la vez. Carmen sigue
siempre, también en el amor, su propia voluntad, sus propios caprichos.
Cancion del torero

: AL G. Bizet (1838-1875)
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2 lo que mas me gusta es el dibujo y la Educacion Fisica, explico en una de las 1y
“de su disco y que le roban sus horas de pupitre. A la nueva revolucion de la guitarra
" { :uando salimos los amigos solemos ir al cine y a merendar —afiadié—, y me encanta
que soy del Real Madrid». Rayito lleva un afio en las manos de Fernando Arbex, pro-
hos de los temas de Rayito en concierto; «mi disco es una recopilacién de los temas
< ol Tico-Tico. Pero son muchas horas de dedicacién: «Mi Unico tutor es mi padre que
concreto—, y ahora estoy dando clases de solfeo una vez por semana».

LN 'un'q\.i/'~‘~

' sresenté hace algunos afios a Espaiia en ol festival de la Unicef en Holanda donde se
", Pavarotti, Cher, Gloria Estefan... «No me da corte tocar delante de mucha gente
osos». La primera guitarra se la regalaron a los once meses «Ahora fengo diez guita-
o de Lucia y me van a regalar una que es como un érgano pero en guitarra». Le gusta
s raices le acercan mas al arte flamenco que estan muy presentes en su primer trabajo.

ABC, iulio 1995
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D. EXPRESION INSTRUMENTAL.

D.1, D.2, D.3. EXPRESION MELODICA, RITMICA Y ARMONICA.

OBRA VANGUARDISTA

Esta obra que vamos a
interpretar podriamos
clasificarla como Misica Grafica
ya que van a ser una serie de
graficos y simbolos los que nos
van a servir de guia para la
interpretacion de
la obra.

ARGUMENTO:

Esta obra trata de expresar por
medio de los sonidos, el
nacimiento, vida y muerte de
una persona. La timpala
expresara las pulsaciones o
latidos del corazdn mientras
que los demas instrumentos
van apareciendo y
desapareciendo de la obra
intentando ser los distintos
acontecimientos que van
transcurriendo en nuestra vida.
El nacimiento, las alegrias, los
juegos, etc. se van sucediendo
hasta llegar al final de nuestra
vida.

El corazon
Timbala

La voz
Flauta

T
Amor ‘\“\‘ \‘&““\
Xil6fono metal ‘ 0

La madurez

Xilofono
madera

Las penas s
Claves

Los juegos
Pandero

Las alegrias
Pandereta

La enfermedad
Triangulo

La ,amlstad 5 @
Crotalos '
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13. Las nuevas sonoridades de las musicas que hemos escuchado en
esta audicién requieren, como es comprensible, un alto grado de
dominio instrumental para poder interpretarlas. Lo que si os pedire-
mos es que interpretéis miisica que produzca un efecto similar a la
escuchada anteriormente. La interpretaréis en grupo, siguiendo unas
pautas bdsicas que os propondremos. El pentagrama en blanco ser-
vird para que poddis improvisar, manteniendo la misma atmdsfera.
En funcidn de los instrumentos de que dispongdis en la clase, podéis
hacer cambios y/o afadir efectos sonoros no habituales en misica,
como gritos o sonidos guturales con la boca (viento) o percusivos
con diferentes materiales, etc.

Cancion
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El blues ‘de doce compases, en su forma mas simple, utiliza una serie arménica de
tres triadas (acordes de tres notas) construidas sobre la 1.2, la 4.* y la 5.* nota de una

escala mayor. A
. \J Py
En Do mayor, estos acordes serian: @ § 2
J o

I v \Y
DoM FaM SolM

Dentro de los doce compases, los acordes se distribuyen de la siguiente manera:

l
l//// l//// [//// l//// *l ]ll

(-
1L

re W {3 sal la si do

v v I I 'Il
17771V 7 77777771777/ «
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L
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v v 1 v II i
1177177777777 77/ | 0
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Gltima vez: L 1 1
1 remqfa&\(d,m dn e

En el décimo compds de algunos blues, se puede tocar el IV grado, en lugar del V.

Tu profesor dividiré la clase en tres grupos y os ensefiar4 a cantar esquemas con las notas de los acordes.

Primero utilizaras s6lo la fundamental (1a nota mds grave del acorde).

fa)
_7,‘(,\ e etc.
ANV
- _ ¢ o o _d
" S UEE AN Dup du-wa——
Después la fundamental y 1a 3.2
S - . O 7 .
N fan W/ etc.
A\NV
* @
g Dup du-wa—
Y, por ultimo, la fundamental, la3*yla 5.2
7 H
, p 17—
L etc.
% 3 ‘\\U Z3 ~
‘.ffi'/--_" 53 ) A
s & Dup du-wa— -

Los esquemas que has cantado corresponden al acorde de Do Mayor. ;Qué notas utilizarias para cantar esque-
mas basados en los acordes de Fa Mayor y de Sol Mayor? .

' quemas .que has cantado en un x1lofono\un teclado una flauta u otro instrumento apropiado. Cuan-
do uedas oc los nete con dos companeros o companeras para tocar‘la secuenma de acordes del blues del

\
\,
\

DoM 80 CA 2 O X, IV FaM

| do_mi sol — | do mi sol — | do’' mi sol — | do. misol — | fa la do —
2°pa.rt101pante | do do mi — do do mi — do do mi — | do domi— | fa fa la— etc
3er partwlpante 67 d6 do | "do o do i do dodo— | do dodo— | fa fa fa —
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10. En grupos de tres, haced, cada uno con una parte diferente, las Cancion
tres melodias siguientes en forma de ostinato. Si disponéis de ins-
trumentos de placa, el resultado sonoro mejora muchisimo.
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Departamento de musica

LE.P. Canastell
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