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cofecer as principais correntes artisticas da primeira metade do século XX, ou sexa, da parte da
Historia Contemporanea que acabamos de estudar. A través da Arte, as persoas expresan 0s seus
sentimentos, aspiracions e inquedanzas, aquelo que moitas veces non podemos percibir a través dos
documentos que acaban nas mans dos historiadores. Por iso, as expresions artisticas son obxectos
valiosos para cofecer o tempo historico, porque dalgunha maneira materializan o “espirito” humano.
Na primeira metade do século XX xurdiron e desenvolvéronse unha serie de correntes artisticas
conecidas co nome de “primeiras vangardas”, cuxo elemento en comun vai ser o desexo de romper cg
pasado e a vontade de encabezar un cambio real, non sé na arte, senén tamén na sociedade no seu
conxunto.

Pero antes de centrarnos na explicacion das vangardas histéricas, temos que comezar falando
brevemente do inicio da revolucion artistica, acontecida en Europa a finais do século XIX. Para iso
trasladamonos a Paris, a cidade onde xurdiron os primeiros movementos de ruptura, en concreto o
impresionismo. Seguindo a sua estela de cambio, xurdiran moitos outros movementos innovadores,
as veces con valores estéticos e cun pensamento totalmente oposto aos impresionistas, como foi o
grupo dos Nabis, pero igualmente transgresores.

O recorrido introdutorio polo século XIX rematara falando de tres personalidades que influiran
decisivamente nas vangardas do século XX: Paul Gauguin, Vincent Van Gogh e Paul Cezanne.
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Pavillons da Exposicidn
Internacional de Paris, 1889
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Claude Monet, Impresion, sol nacente (1872) Pierre Auguste Renoir, Baile no Moulin da Galette (1876)

.
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Dominique Ingres, A condesa de =%
Haussonville (1845)
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John Singer Sargent, Retrato de
Madame X (1883-1885)
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Toulouse Lautrec, Jah_e :
Avril bailando (1892)
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Paul Gauguin, Mulleres de
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axe con pavos reais (18
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Xerro con doce xirasois (1888)
A noite estrelada (1889)
Dormitorio en Arlés (1888)




Paul Cezanne,
A montana de

Sainte-Victoire

(pinturas
entre 1882 e

Paul Cezanne,

Cesto de mazds (1893)
Os xogadores de cartas |
% (1890-95) =
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Francia Rusia Alemana

Reino Austria-
Unido Hungria

Guillermo Il de Alem_aﬁa

Oficina de recrutamento, 1914



Vangarda: corrente que se situa a cabeza da renovacion artistica e cultural.
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Caracterlstlcas comuns das 12 vangardas:
- Ruptura co pasado artistico de Occidente e todas as suas normas
- A Gnica norma é a liberdade artistica e a |nnovaC|on como valor
~ ‘absoluto & f
.f% Experimentacion constante ¢ }
- Xurdimento de numerosos movementos artisticos que nacene /
“desaparecen rapidamente ' 4N :
- Frecuente compromiso social e act|V|smo social .




Andre Deram, A ponte de Wterloo (1906)
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Os fauvistas (“feras”) tifnan en comun o gusto
polas cores intensas e brillantes, os contrastes
_ cromaticos atrevidos e as formas simplificadas.
8 g 5 » N .’ 'l f:\\ 8 § \ 7 . 7 ’
Henri Matisse,; . . N : : WE Eles plntfaban 0 que serjtlan, non o que vian,
A raia verde (1905) IR JIECR compartian a sua alegria de vivir.







Edvard
® | Munch,
’ O Grito,

4\ Erich Hecel, Baﬁistq na praia, 1913%

M Dentro desta corrente houbo distintos

grupos. En primeiro lugar, estaba “A
Ponte” (Dresde), un colectivo de
artistas que desexaban realizar unha
arte mais libre e sincera que a
tradicional. Eles tamén confiaban nas
leis do propio instinto e na forza
expresiva das cores e das linas, pero as
suas obras son mais agresivas ou
dramaticas que as dos fauvistas, xa que
estan cargadas de critica social.




arc, abal azull, 1911

/,

August Mac, A tormenta, 1911

“O Xinete Azul” (Munic)
foi o segundo colectivo
expresionista de
Alemana. Xurdiu como
reaccion a tension e as
rivalidades do contexto
internacional europeo,
pero tamén fronte ao
ritmo de vida do home
moderno e urbano. Este
grupo de artistas
aspiraba a facer visible a
experiencia interior -a
vida espiritual-, aquilo
gue a sociedade
contemporanea tendia a
silenciar, a través da
arte.



“A arte actua sobre a
sensibilidade e, por
tanto, sO pode actuar
a través da
sensibilidade. O
calculo matematico e
a especulacion

dedutiva, ainda que
se baseen en medidas

seguras € pesos
exactos, nunca
produciran resultados
artisticos” (Vasily
Kandisnsky, 1911)

oy

Wassily Kandinsky, O xinete (1911)



O cubismo rompeu co ultimo
principio renacentista vixente
a principios do século XX: a
perspectiva; e, con ela,
desaparece a ilusidon da
forma, o espazo e a
profundidade. Os artistas do
cubismo representaban a
realidade mediante o
emprego de elementos
xeoméetricos, fragmentando

& | linas e superficies e

= aplicando unha “perspectiva
multiple”. Isto quere dicir
qgue representaban todas as

& partes dun obxecto nun

| mesmo plano, cada unha

| 73 = il delas visible desde a

| £ ‘ /B . {Pablo Picasso, =% | perspectiva que mellor a

Palo Picass, As seforitas de Avignon, 190788 @&Retrato de Kahnweiler, 1910 reconece.
g N ( 8




George Braque, Juan Gris, Praza Ravignan, natureza morta Maria Blanchard,
O portugués, 1911 ante unha venta aberta, 1915 Muller con abanico, 1916




Carlo Carra, Ciclista, 1913

A idea principal do y 4 q
futurismo era facer unha PR i 3
arte do “futuro”, futuro { ’k 9
que se identificaba co g B
mundo da industria, da & ; < N
gran cidade, a velocidade x‘ ,,««
e a fugacidade da vida. o MR G i, G
5okt e

Os futuristas propuxeron
uns novos estandares de
beleza que enxalzaban as
maquinas por encima das
obras de arte clasica. Os
temas frecuentados por
eles foron os coches, as
fabricas, os avions, asi
como o dinamismo e
fugacidade da vida

urbana e as masas d .

sociais. Umberto Boccmnl Formas unicas *
de continuidade no espazo, 1913

Gmo Severml, Expansion ',
da Juz, 1913 ’

\\



“Nos, os mozos e fortes futuristas, non queremos nada que ver co
pasado! (...) Liberaremos a Italia dos seus innumerables museos, que
a cobren coma se fosen innumerables cemiterios (...). Declaramos...
unha nova beleza, a beleza da velocidade. Un coche de carreiras... é
mais fermoso que a Vitoria de Samotracia®.

Marinetti, Manifesto futurista, 1909
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Giacomo Balla, A velocidade dun coche, 19

Musica futurista:

https://www.bing.com/

videos/riverview/relate

dvideo?&q=El+Desperta

2o U _ e W . r+De+Una+Ciudad+Russ
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Giacomo Balla, Moza correndo no balcdn, 1912 . ! n - B47B704C5A3&&FORM
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No ano 1914 Vassily Kandinsky presentou o que
se considera a primeira obra abstracta: Pintura
con tres manchas. Kandinsky aborrecia a
sociedade materialista e cientifica e aspiraba a
rexenerar o mundo mediante unha arte de pura
interioridade. Pouco a pouco as suas obras van
liberandose da figuraciéon, materializando asi o
seu desexo de crear un equivalente da musica en
pintura (a musica non precisa de letra para
emocionar, a melodia é suficiente) O seu estilo
pretendia evocar emocions a través de cores e
formas. A forma pasa a ser «a expresion exterior
dun contido interior». A través da sua forza
interior, Kandinsky queria suscitar emocions no
espectador que foran mais alo das simples
sensacions e que lle liberaran do materialismo
da vida moderna.




A arte abstracta xurde no seo do expresionismo aleman, pero a sua consolidaciéon como xénero ten que ver
tameén coa influencia da técnica cubista (xogar coas formas) e do impacto dunha corrente filosofica-relixiosa
chamada “Teosofia”. O seu obxectivo era descubrir a unidade de todo o que existe e lograr comprender os
principios cosmicos da existencia humana, e estas ideas influiron en moitos artistas abstractos.

Dentro da abstraccion houbo diferentes tendencias, por exemplo a abstraccion xeométrica, que engloba, a sua
vez, distintas correntes: o suprematismo (Kasimir Malevich), o neoplasticismo (Piet Mondrian) e o
construtivismo ruso (Vladimir Tatlin).

= e
Vladimir Tatlin, Monumento d

Kasimir Malévich, Suprematism, 1916  Piet Mondrian, Tableau II, 1921/25 54 internacional, 1920 KGN




No ano 1916, un grupo de artistas
refuxiados en Suiza, comezan a reunirse
para criticar a arte e a cultura burguesas.
O seu animo esta triste, desencantado
polos acontecementos bélicos e cargan
contra a idea de “progreso” e os valores
da modernidade. No seo deste colectivo
de artistas expatriados nace a vangarda
dadaista, quen fai do “sen sentido” a sua
bandeira.

Es bildet vin Taleat sich in der Suille,
Sich vim Charakter in dem Strom der Welt™.

ZONDAG 28
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A proposta mais peculiar do
dadaismo foron os Ready
Mades de Duchamp. Para iso
seleccionaba unha serie de
obxectos cotians,
descontextualizados e
asociados con outros de forma
arbitraria e expofiiaos como
“obras de arte”.



Max Ernst, Sen titulo (Dadd), 1922

Consellos de Tristan Tzara para facer un poema dadaista:
“Colla un xornal

Colla unhas tesoiras

Escolla no xornal un artigo da lonxitude que conta darlle
ao seu poema

Recorte o artigo

Recorte deseguido con coidado cada unha das palabras
qgue forman o artigo

e métaas nunha bolsa

Axitea suavemente

Agora saque cada recorte uno tras outro

Copie de forma concienciuda

na orde en que saisen da bolsa

O poema parecerase a vostede

E é vostede un escritor infinitamente orixinal e dunha
sensibilidade feiticeira,

ainda que incomprendido do vulgo”
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Otto DIX Tu/l/dos de guerra 1920

avanzando baixo un

ataque de gas, 1924

«/z”g nela W

- Entre 1923 e 24 xurdiu unha nova corrente
artistica no seo do expresionismo aleman: a
Nova Obxectividade. A durisima posguerra
en Alemana -a morte e a miseria, a hipocrisia
de certa burguesia ou a riqueza dalguns
xenerais- provocaron a formacion dun
colectivo de intelectuais de todos os ambitos
comprometidos, a través do seu traballo, co
presente e as forzas politicas de corte
democratico e revolucionario.

- A nivel artistico, expresouse na forma dun
novo realismo social satirico. Os artistas
guerian mostrar a realidade tal como era,
ainda que desde unha perspectiva critica.
Para iso usaron os recursos formais propios
do expresionismo -a deformacién das formas
ou a cor arbitraria- pero volvendo a

realidade.



; Fritz Lang, pelicula
CapMetropolis, 1927
" https://www.youtube.
‘-;‘ " lom/watch?v=FZGcODm
W\ U1381=10065%
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George Grosz, Metrpo/is, 1917-1
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“Arte dexenerada” ou Entartete Kunst foi o titulo
dunha exposicion propagandistica montada por
0s nazis en Munic no ano 1937, que consistia en
obras de arte moderna, requisadas de coleccions
publicas, acompafadas por etiquetas de texto
ridiculizandoas, exhibindo nas etiquetas
explicativas o prezo que as autoridades

alemas anteriores a 1933 pagaran por elas, en
tanto que o pobo sufria as consecuencias das
inxentes reparacions de guerra alemas e da
tremenda crise de 1929.

As obras contifan subtitulos redactados

por Hitler, que reflectian de maneira sarcastica a
“obscenidade, tolemia, blasfemia

e negritude desta arte”. A exposicion foi desefiada
para inflamar a opinion publica e pofela en
contra da arte moderno ainda que, debido ao
éxito da mesma, viaxou logo a outras doce
cidades de Alemana e Austria entre 1937 e 1941,
e alcanzou mais de tres milléns de visitantes.




René Magritte, Fillo do hoe, 1964

Sigmund Freud dicia que cando a consciencia
desaparece, o neno e o salvaxe que viven en
nos facianse co control, e foi esta idea a que
levou a proclamar a vangarda surrealista
(Sobre-realidade) que a arte nunca podia ser
producida polo pensamento consciente.

O artista non planeaba a sua obra, sendn que a
deixaba xurdir nunha especie de automatismo
psiquico.

Por outra banda, na tematica dos artistas
surrealistas manifestouse un claro interese por
representar os aspectos irracionais do mundo
dos sonos e os fendmenos do subconsciente.




Salvador Dali, A persistencia da
memoria, 1931

Joan Mird, Constelacions, 1941
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