3.- GRECIA CREADORA DA LINGUAXE CLASICA
OS PRECEDENTES DA CULTURA GREGA: ARTE CRETO-MICENICA.
O MARCO XEOGRAFICO.

No segundo milenio desenvdlvense no mar Exeo un conxunto de civilizacidns que chamamos
prehelénicas, entre as que destacan a cretense ou minoica e a micénica.

O Exeo é un mar salpicado de illas con bos portos o que facilita a vocacién mariiieira dos seus
habitantes. A sua situacidn entre Exipto e Mesopotamia na vertente oriental do Mediterraneo
favoreceu o desenvolvemento cultural e econédmico da zona.

En Creta coa gran riqueza do comercio maritimo foi posible a construccién de grandes
palacios-santuarios en cidades-estado como Phaestos ou Knosos. En canto a relixién ainda que
pouco cofiecida decir que moitos mitos da relixidn griega tefien aqui o seu orixe (lenda do
Minotauro). Da visidn de conxunto da arte cretense destaca a ausencia de representacions
bélicas, indicando unha vida culta, cortesana e refinada, coa figura femenina como centro da
arte cretense.

A partir do 1500 a.c., os aqueos (pobos indoeuropeos) que desde o 2000 a.c. dominaban a
Grecia continental, invaden Creta, iniciando o chamado periodo micénico, caracterizado pola
supremacia dos pobos do continente, con cidades moi fortificadas con grandes palacios e
tumbas, destacando Micenas e Tirinto.

ARTE CRETENSE.

E un estilo artistico coetaneo 6 exipcio, que se inicia cando Europa ainda estd na prehistoria
(2000-1500 a.c.). Representa a cultura dun pobo orientado @ mar, cunha arte aberta pola
escasa influencia relixiosa na que o artista goza de certa liberdade e estd aberto as influencias
exteriores grazas 6 comercio co exterior influindo enormemente na arte grega.

Un dos elementos mais significativos é a columna cretense, que estd formada por un fuste
liso e capitel formado por unhas molduras concavas e convexas que rematan nunha peza
rectangular chamada abaco. Estas columnas son a base sustentante dos edificios que van a
influir nos 6rdenes gregos. Estamos ante unha arquitectura arquitrabada como en Exipto.

A obra mais importante é “o palacio de Knosos”, de inicios do 22 milenio, construccion cun
patio central arredor do que se organizan varias estancias de influjo mesopotamico, cun
aspecto laberintico. Unha parte do edificio funciona como almacén e outra como palacio, con
case un millar de habitaciéns e dependencias en torno 6 patio porticado e con superposicion
de pisos en catro alturas. En cada sala hai pequenos patios con columnas, algun deles
identificado como o salén do trono. O patio central se chega a través dun pdrtico de acceso e
non hai murallas, abrindose os pérticos 6 exterior, 4 natureza.

O interior dos palacios aparece decorado con pinturas cun caracter de revestimento dos
pobres materiais con que constrien os edificios (ladrillo, adobe), representando escenas de
gran naturalismo realizadas coa técnica do fresco sobre capas de estuco nos muros. As figuras
humanas siguen a influencia exipcia, e os temas predominantes son cortesanos, danzas e



ceremonias rituais ou paisaxes con animais ou peixes (delfins) sobre fondos vexetais ou
marinos, de gran dinamismo, utilizando tonos ocres, vermellos e azuis.

ARTE MICENICO.

A destrucidn das cidades cretenses en torno 6 1500 a.c. polos aqueos, acaba coa hexemonia
desa civilizacidn insular pasando a partir dese momento a supremacia 6 continente, con
cidades como Micenas o Tirinto, cunha estructura totalmente defensiva, formada por
murallas de grandes sillares rectangulares perfectamente encadrados, cun caracter sélido e
austero que recorda a arquitectura megalitica.

En torno 6 1250 a.c. datase a construccion da fortaleza-tumba do rei de Micenas, onde
destaca “a porta dos ledns”, cunha arquitectura adintelada de sillares ciclépeos e un gran e
pesado dintel que descansa sobre dous bloques laterais a modo de jambas, aliviando o peso
mediante a disposicién dun tridngulo de descarga realizado a base de xuntar as hiladas laterais
de pedra ata formar un espazo xeométrico, cunha columna cretense como punto medio. No
bloque triangular atdpanse esculpidos dous ledns de casi 3 metros de altura (sen cabeza nin
movemento), afrontados sobre un péddium que sostén a columna.

Parte importante da cultura micénica, con gran influencia no futuro da Grecia helénica, o
“megaron” ou vivenda, é de forma rectangular cunha soa entrada e un vestibulo flanqueado
por columnas, precedente directo do templo grego. A sia construccién en madeira impediu a
sUa conservacion. Empleaban a columna cretense e un dintel decorado con rosetas e unas
faixas verticais que influen nos triglifos ddricos.

Outro monumento de importancia son as tumbas, algunas subterraneas e moi sinxelas, onde
se atoparon ricos tesoros, e outras mdis complexas, como os thollos de corredor con falsa
bdveda. O mais cofiecido é “o tesoro de Atreo”, de mediados do XIV a.c., e cun pasillo que
remata nunha porta trapezoidal que da paso a cdmara circular cunha falsa béveda construida
en silleria que alcanza unha altura de 13 metros, recuberta interiormente con placas de

bronce. A cdmara mais pequena destinase 6 culto e depdsito do cadaver.

A pintura micénica é mais esquematica ca cretense, con preferencia polas escenas guerreiras
e as cacerias como no mundo asirio, fronte as cortesanas dos palacios cretenses.

A ARTE GREGA: INTRODUCCION.

A arte grega integrase dentro dunha cultura antropocéntrica, co home como centro de todo,
elaborando toda manifestacion artistica desde unha perspectiva e dimensién humanas. A arte
grega resulta da integracion de varios factores:

- O marco xeografico e sociopolitico: a polis ou cidade-estado e o sistema democratico

condicionan a necesidade de edificios institucionais.

- Arelixiosidade: cunha gran humanizacién dos deuses e unha relacién cotia e directa
cos humanos a través dos templos e santuarios.



- O.ideal de beleza: cunha vision estética da arte, baseada nun canon ou escala humana
integrado na natureza e determinado pola proporcién e o equilibrio, escapando do
colosalismo exipcio.

Na arte grega distinguimos tres etapas cronoldxicas: 1) Epoca Arcaica (s. VIII-VI a.c.); 2) Epoca

Clésica (s. V-1V a.c.); 3) Epoca Helenistica (s. Ill-1l a.c.).

O marco xeografico e cultural da Grecia antiga esta formado pola peninsula do Atica, a do
Peloponeso, a costa occidental de Asia Menor e as illas do mar Exeo, ademais dos territorios
colonizados no Mediterraneo chamados Magna Grecia (Sicilia, sur da Peninsula Italica,
Peninsula Ibérica).

O URBANISMO E A ARQUITECTURA GREGA: A CONSTRUCCION DA DEMOCRACIA.

O urbanismo das cidades-estado gregas foi condicionado polo caracter independente das
polis, o accidentado relevo (illas, peninsulas, montafias) e a introduccidn do sistema
democratico en Atenas.

Inicialmente as polis helénicas organizanse no interior dun recinto amurallado con caracter
defensivo, onde destaca a zona alta ou acrépole que se destina a recinto sagrado, e no centro
aparece o agora ou praza publica, onde se realizaban actividades publicas de todo tipo
(asembleas, mercado, tribunais de xustiza).

O primeiro urbanista grego foi Hipddamo de Mileto, que no 475 a.c., proxectou a nova cidade
de Mileto despois de ser destruida polos persas, cun trazado ortogonal en damero con ruas
que se cruzaban en angulo recto, establecendo un espazo 6 servizo do cidadan, tendo en
conta a escala, as dimensidns e a funcionalidade dos edificios en relacidén co seu entorno.

AS CARACTERISTICAS DA ARQUITECTURA GREGA. AS ORDES E AS TIPOLOXIAS
ARQUITECTONICAS. O TEMPLO E A SUA EVOLUCION. O TEATRO.

A principal finalidade da arte grega en todas as suas manifestacidns artisticas é a de unificar o
espirito panhelénico, identificando as polis cos seus deuses inmortais (Hera de Samos,
Artemisa de Efeso, Zeus de Olimpia), dandolles 6 mesmo tempo validez universal e particular.

Na arquitectura, este ideal aplicase a un edificio tipo, o templo, morada dos deuses e
inspirado no megardn ou vivenda prehelénica, ainda que o templo grego vai a suprimir o

espazo interior. O sistema de construcién basease no dintel, dando lugar a unha arquitectura
arquitrabada, pero de maior equilibrio e proporcion ca exipcia, con gran integracion e
harmonia entre lonxitude e altura.

A forma de edificacién basease nas ordes arquitectdnicas, conxunto de principios que deben

rexir toda arquitectura.

Os materiais utilizados son en principio de gran pobreza (madeira e adobe), por iso utilizan a
cor (policromia), creando unha sensacion de falsa riqueza; a partires do s.V a.c. (época clasica),
coménzase a utilizar o marmore e a caliza en sillares regulares, moitas veces recubertos con
estuco (xeso).



Destacar tamén o intento dos gregos de busqueda da armonia visual e do perfeccionamento
técnico (medidas ideais), mediante correcciéns dépticas que introducen nos distintos elementos
arquitectdnicos, buscando a chamada “proporcion durea” , baseada na teoria pitagorica da
proporcion matematica.

TIPOLOXIA DO TEMPLO GREGO.

Os templos gregos posuen unha diferente tipoloxia condicionada por factores como as ordes
arquitectdnicas ou o numero e disposicién das columnas, en cambio mantense invariable a
planta e as diferentes partes das que consta o edificio no seu interior.

Partes do templo.- O templo consta de pronaos o vestibulo, na parte dianteira con dous
pilares unidos a naos o cella, sala no centro do templo de forma rectdngular onde esta o idolo
ou estatua da divinidade, e o opistodomos, camara posterior onde se garda o tesoro.

Tipos de templo.- En funcién da disposicién das columnas o templo pode ser:

- In antis: cun vestibulo de duas columnas na parte frontal entre os pilares e unha cella
gue prolonga os seus muros polos laterais.

- Préstilo: con columnas sé na parte frontal dianteira.
- Anfipréstilo: con columnas na parte dianteira e traseira.

- Periptero: rodeado de columnas (si estdn adosadas ds muros laterais a modo de
semicolumnas chamase pseudoperiptero, e si ten doble fila de columnas diptero).

- Monéptero: forma circular rodeado de columnas.

Segln o numero de columnas na fachada poden ser distilos (2), tetrastilos (4), hexastilos (6),
octastilos (8), ou decdstilos (10), normalmente en nimero par, ainda que hai algun templo da
época arcaica con nimero de columnas impar.

En canto o alzado, atopdmonos tamén con certos elementos arquitectdnicos fixos e propios de
todo sistema adintelado:

- Esteredbato: basamento escalonado sobre o que se asenta todo o edificio, o elemento
de unidn entre basamento e soporte chdmase estilébato.

- Columna: soporte que recolle o peso do teito e o descarga no solo.

- Entaboamento ou dintel: parte que sirve de soporte 6 teito e descarga sobre a

columna, unido és soportes entre si, dividindose en arquitrabe, friso e cornisa.

- Teitume: reparte o seu peso entre o entaboamento e as columnas cunha cuberta
plana no interior (armazén de madeira) e a dobre vertente ou a duas augas no exterior
(tellas de terracota ou marmore).



As Ordes Arquitectdnicas.- Os gregos combinan estos elementos arquitectdnicos segiin unhas

regras fixas chamadas Ordes. As tres Ordes arquitectdnicas mdis empregadas son: Orde Dérica
(Peloponeso e Sicilia, periodo arcaico), Orde Xénica (Atica e Asia Menor, periodo clasico) e
Orde Corintia (Asia Menor, evolucidn da anterior, periodo helenistico).

- Orde Dérica: columna sen basa, fuste estriado con éntase (mais ancho no centro)
rematado nun capitel con tres pezas, unha moldura céncava (collarino) cunha peza
esférica (equino) e outra cadrada (abaco).

O entablamento leva un arquitrabe liso, e un friso dividido en triglifos (estrias verticais)
e metopas (zonas cadradas con relevos), con gotas na parte inferior e superior. Por
encima do friso, o frontén cun timpano triangular decorado con relevos e a cornisa,
con acroteras ou gargolas (figuras animais ou de monstruos) nos extremos.

- Orde Xdnica: mais esbelta e vertical que a ddrica. A columna ten basa con tres
molduras ( toro e escocia), fuste sen éntase e capitel con volutas. Entablamento con
arquitrabe a tres bandas e friso corrido con o sen decoracion.

- Orde Corintia: distinguese da xdnica polo capitel vexetal, un gran ramo de talos e
cardos con follas de acanto que rematan nunha especie de palmetas ou espirais
abertas.

EVOLUCION DO TEMPLO GREGO.

O templo grego deriva do “megaron prehelénico” e das capelas absidiais de época homérica,
adicadas a deuses locais, co altar de culto no exterior xa que non hai espazo interno para os
fieis. Destes edificios non se conservan restos polos pobres materiais utilizados (muros de
madeira e barro) e so referencias literarias de Homero.

Arquitectura do Periodo Arcaico.- Desenvdlvese entre os séculos VII-VI a.c., nos que se define

a estrutura do templo grego, aumentando o seu tamafio e adoptando a columna como
elemento expresivo dentro dun criterio racionalista.

O nacemento das polis, a 22 colonizacién e a aparicién dunha relixién e tradicién comuns en
toda Grecia, corresponden a este momento. No seculo VII, os primeiros templos feitos en
pedra, estan adicados a deuses como Zeus (deus do ceo e pai dos deuses), Hera (deusa da
fertilidade e esposa de Zeus) ou Apolo (deus da sabiduria e do oraculo de Delfos).

As principais caracteristicas dos templos arcaicos son:

- Primacia da orde ddrica: son edificios robustos, cunha estrutura pesada sin

proporcions claramente definidas, cunha cella moi alongada (edificios mais longos que
anchos).

- Columnas moi xuntas con éntase acentuado: con abacos moi volados, onde as

columnas son monoliticas e moi cortas e grosas, a modo de “troncos de arbore” pola
mentalidade de construtores en madeira dos arquitectos.



- Ausencia de simetria: entre as diferentes partes do templo (columnas e arquitrabe),

cun capitel como elemento de ruptura e non de unién.

- Gran arcaismo: falta do concepto de canon ou medida, gran desproporcion e
colosalismo como recordo da arte oriental.

o

Desta época destaca “o templo de Poseidon”, en Paestum (Sicilia), o que demostra a
proliferacion destos edificios nas colonias (Magna Grecia, sur da peninsula italica) frente a
Grecia continental (Peloponeso), onde destacan “o templo de Hera”, en Olimpia, ou “o templo
de Apolo” en Corinto.

Nos anos finais da época arcaica (fines do s.Vl a.c.), aparecen os chamados “Tesouros”,
edificios relixiosos de ofrendas e exvotos levantados polas distintas polis nos santuarios ou
centros de peregrinacion no mundo grego.

Son templos “in antis” de proporciéns case clasicas, destacando “o tesouro de Delfos” e o
“tesouro ateniense dos sifnios”, onde utilizase por primeira vez a orde cariatide.

Arquitectura do Periodo Cldsico.- Desenvdlvese entre os séculos V-IV a.c., a partir do triunfo
dos atenienses sobre os persas nas Guerras Médicas (492-480 a.c.), que trae a Grecia e sobre
todo a Atenas un periodo de paz e prosperidade, florecendo a democracia e emprendendo o
seu gobernante Pericles durante 50 anos un costoso e ambicioso programa monumental de
edificacidns para reconstruir a Acrépole, zona sagrada, destruida polos persas no ano 488 a.c.

O periodo clasico é o momento de mais esplendor e perfeccion da arte grega,
consoliddndose o canon do templo e levdndose a cabo verdadeiras obras maestras. Pericles,
director desta reconstruccion, nomea supervisor artistico das obras a Fidias, maestro que
sera encargado de realizar “o Partendn”, exemplo da madurez da arte grega e levantado na
Acrépole, parte mais alta e fortificada da cidade e onde se atopaban os edificios relixiosos.

A Acrépole chegabase a través da Via Sacra que a unia coa cidade. A entrada monumental 6
recinto sagrado faciase a través duns poérticos rectangulares chamados “Propileos”.

“Os Propileos”, son obra de Menesicles e forman unha especie de arco de triunfo
conmemorativo da union de simbolos politicos e relixiosos; estan inacabados con respecto 6
proxecto inicial e presentan un frente dérico hexastilo con escalinatas de acceso a modo dun
paso procesional en terrazas, recordando a arquitectura templaria. Fronte a fachada con
columnas déricas atopamos un pasillo interior con columnas xdnicas.

Dentro da Acrdpole destacan tres templos: “O Partenon” (447-438 a.c.), “Atenea Victoriosa ou
Niké Aptera” (437-425 a.c.) e “O Erecteién” (421-405 a.c.).

“O Partendn”, é a obra maestra do conxunto nunha zona sobreelevada do terreo. Construido
por Ictinos e Calicrates e decorado por Fidias, esta adicado a Atenea Parthenos,” deusa virxe”
da sabiduria e patrona da cidade.

O templo é octastilo e periptero, coa orde ddrica no exterior e o x6nico no friso interior da
cella. Posue adyton e pronaos cun novo concepto do espazo mais amplo e unitario (perastase
de 8 x 17). A cella ofrece unha enorme grandiosidade, dividida en tres naves por unha



columnata ddrica xa que albergaba a colosal estatua de Atenea Parthenos de 11 metros de
altura. O edificio é polo tanto plenamente atico cunha sintese entre duas influencias: a
sobriedade ddrica e a elegancia x6nica. Obsérvase ademais unha gran harmonia entre
columnas e espazos intercolumneos dando unha sensacion de maior esbeltez e verticalidade
gue os templos arcaicos, con menor éntase nas columnas divididas en tambores (xa non son
monoliticas), cun fuste que equivale once veces 6 capitel. O capitel dorico é un elemento de
unién e non de ruptura da visidn ascendente.

As correccions Opticas introducidas no edificio tifian un claro valor estético, asi o maior grosor
das columnas laterais evita a impresion de adelgazamento luminico nos extremos, mentras que
a curvatura do entaboamento xunto a inclinacién das columnas laterais e dos muros da cella
provoca un efecto piramidal.

En definitiva, o edificio é un exemplo de rectitude, de racionalismo puro, pero sin unha lifa
recta, tratando de evitar as ilusidns dpticas. A simetria e a proporcionalidade no templo
consiguense mediante unha relacién numérica proporcional entre as 8 columnas do pértico e
as 17 laterais.

“A Atenea Victoriosa ou Niké”, foi construida por Calicrates como conmemoracion da victoria
da batalla de Platea contra os persas. E un edificio tetrastilo, anfipréstilo e de orde xénica. As
suas reducidas dimensiéns (4x3 m) débense a estreitez do lugar, obligando a suprimir a
pronaos e o opistodomus, parecendo un templo” in antis”, unha auténtica xoia da orde xdnica.

“O Erecteion”, construido por Filoctetes, combina nun mesmo edificio antigos e novos cultos
(Hefestos, Cecrops, Erecteo, Atenea e Poseiddn), mostrando unha gran orixinalidade e
variedade, acentuada pola irregularidade do terreo que rompe o esquema compacto da
arquitectura grega.

Posue 4 pérticos e 3 cdmaras a distintos niveis con capelas. Dous pérticos son xénicos (Norte e
Leste), destacando 6 sur o das cariatides, de gran plasticidade pola sustitucién dos fustes
cilindricos por figuras femeninas, atribuidas a Fidias polos plegados da vestimenta, e que
rompen a maciza horizontalidade mural.

A finais do século V e principios do IV a.c. (431-404), prodlcese a derrota de Atenas fronte a
Esparta na guerra do Peloponeso, o que supdn a fin da hexemonia ateniense e o
desplazamento da arte as colonias. A perfeccion clasica comenza a decaer, utilizdndose sobre
todo a orde corintia e aparecendo novos edificios como “os tholloi”, templos circulares
mondpteros, destacando “os thollos de Delfos e Epidauro”.

O TEATRO.

Xunto a arquitectura relixiosa asistimos tamén en Grecia 6 desenvolvemento da arquitectura
civil, sobre todo co auxe do urbanismo no mundo helenistico, aparecendo novos edificios nas
cidades como “stoas” (mercado ou lugar de reunidn), os estadios, as palestras e os ximnasios
(competicions deportivas), ou edificios de ocio como os teatros.

O teatro consta de tres partes: a “scenae”, lixeiramente elevada, onde actian os actores e
fronte a “cavea”, ou graderio dos espectadores de forma semicircular, e entre ambas un espazo



circular chamado “orchestra”, onde danza o coro. Nos teatros facianse representaciéns de
danzas corais asociadas 6 culto a Dionisos e de obras dramaticas ou traxedias dos grandes
dramaturgos clasicos.

“O teatro de Epidauro”,do século IV a.c., realizado por Policleto el Joven, foi o0 mais destacado,
de proporcions monumentais (15.000 espectadores), integrando o edificio na natureza a
modo de paisaxe escenografica, aproveitando a ladeira da colina para construir as gradas, e
cunha acustica excepcional.

A ESCULTURA GREGA
INTRODUCCION: CARACTERISTICAS XERAIS.

Na escultura, é onde mellor se observan os criterios estéticos da arte grega, como o seu
caracter antropocéntrico, coa figura human como eixe da escultura, observandose unha clara
evolucion desde a simplicidade arcaica ata o barroquismo helenistico, gafiando
progresivamente en expresividade e dinamismo.

O ser humano preséntase idealizado, sen os defectos que toda persoa posue, dentro dun
continuo proceso de busqueda da beleza, baseada na harmonia, medida e proporcién de
toda a anatomia corporal. O obxectivo é pois o “home perfecto”, a imaxe universal e
arquetipica, eliminando o accidental, o accesorio e individual, e representando ds deuses coa
finalidade de honrar a divinidade como nos templos, pero a semellanza e imaxe dos homes,
coas suas pasions e sentimentos (sobre todo no s. IV a.c.), tanto na estatuaria como no relevo
(friso, frontdn, metopas).

Xunto a escultura relixiosa atopamos a conmemorativa: estatuas de atletas vitoriosos, estelas
de vitorias militares ou tratados de paz, escenas de loitas (Guerras Médicas), ou alegéricas
(simbolo do triunfo da razén sobre a barbarie). As principais fontes iconograficas destos temas
proceden da mitoloxia (deuses, xigantes, amazonas, centauros), sendo escasa en cambio a
importancia do retrato, a excepcion dalglin gobernante prestixioso como Pericles, pero son
retratos idealizados para ensalzar a sua figura.

En canto 6s materiais, hai que destacar o claro predominio do marmore e o bronce, xa que se
perderon os restos de obras iniciais en barro e adobe. Nas épocas de esplendor utilizase a
técnica crisoelefantina (placas de ouro e marfil sobre madeira).

En xeral non se conservan orixinais gregos senon reproducidéns romanas sen policromar.

EVOLUCION DA ESCULTURA GREGA.



A escultura grega sufre un proceso evolutivo iniciado na época arcaica (VIII-VIl a.c.).

Escultura do Periodo Arcaico.- As primeiras experiencias plasticas remdntanse 6 chamado

periodo xeométrico, anterior 6 s.VIll a.c., do que non se conservan restos, xa que as esculturas
facianse en madeira, as denominadas “xoanas”, fetiches tallados no propio tronco da arbore.

Ill

No periodo oriental (Vlll-mediados VIl a.c.) aparece unha obra fundamental “a dama de

Auxerre”, cuns rasgos arcaicos moi marcados e ausencia de espazo.

O verdadeiro periodo arcaico, exténdese entre os anos finais do s.VIl e os primeiros do V a.c.,
aparecendo os primeiros” Kouros e Koré”, os primeiros pertencentes a escola ddérica do
Peloponeso, e as Koré as escolas xonicas de Atica e Asia Menor.

“Os kouros”, son estatuas votivas dos atletas triunfadores dos xogos olimpicos. Formalmente
son un recordo ou derivacion da estatuaria exipcia con puntos en comun como a aplicacion da
lei da frontalidade, a rixidez, a robustez e o hieratismo das figuras con vocacién columnaria
(pufios pechados, brazos pouco flexionados e pegados 6 corpo e extremidades inferiores en
plan de marcha pero coas plantas adheridas 6 solo).

Ainda asi presentan certas diferencias cos modelos exipcios, xa que aparecen sen vestimenta
e xa son esculturas libres no espazo camiitando sin as espaldas protexidas, cun certo interese

polo modelado e o andlise directo do natural, ainda que todavia cunha anatomia moi

elemental.

Nos atopamos pois, cunhas figuras de rasgos claramente arcaizantes, cos labios pechados no
chamado “sorriso arcaico”, a perna esquerda adiantada, ollos amendoados, escaso
movemento e longa cabeleira disposta radialmente en rizos sobre a frente. Representan
persoaxes reais pero sen rasgos persoais, non son retratos, reflectindo a personificacién e o
ideal do valor mediante un organismo moi vigoroso (musculos, peito, plegues inguinais).

A finales do s.VI a.c. e comezos do V a escultura dos “kouros”evoluciona e entramos nunha
etapa decisiva cun maior coiiecemento do corpo humano e unha mellor integracion das
diferentes partes anatomicas, onde a oblicuidade dos brazos sen romper totalmente coa
frontalidade empeza a abrir o camifio 6 clasicismo.

As obras mais importantes deste momento son “O Moscdforo”, ou portador de ofrendas e “O
Cabaleiro Rampin”, con novidades como un cabelo mdis trenzado de maior plasticidade e un
sorriso mais natural no rostro.

“As Koré”, derivan das estatuas femeninas do periodo xeométrico, como a “dama de
Auxerre”, pero sen ese esquematismo, presentando o mesmo proceso evolutivo cos “kouros”,
pero cun tratamento evolutivo mais libre e con novos problemas resultado de conxugar as telas
CO COrpo, xa que aparecen vestidas con larga tunica (“jiton”) e manto ou chal (“imatién”),
formando innumerables plegados en paralelo ou en zigzag.

Son a personificacion do ideal da beleza, representando as doncelas atenienses 6 servizo de
Atenea (as tecedoras do “peplos”). Posuen un cabelo refinado e vestimenta xa non é unha



envoltura do corpo, senon que se integra en él, sulinando as formas anatémicas, a pose e o
movemento corporal.

Como obras mdis importantes destacan “ a koré do peplos”, do 530 a.c., obra maestra da
escultura dtica, de gran sinxeleza e elegancia na vestimenta, con gran calidade do modelado e
restos de policromia. Presenta un gran traballo do cabelo con trenzas en zigzag e un dulce
sorriso cun ritmo moi curvo e suave do corpo.

“A Koré de Chios”, (525-510 a.c.), é a versidn xdnica, cun grande interese estético na
indumentaria, cun belo tocado e un gran preciosismo e refinamento, resultado do perfecto
dominio do traballo no marmore.

Escultura do Periodo Cldsico.- Entre os séculos V e IV (490-323 a.c.), producese o periodo de

madurez da arte grega. O triunfo ateniense nas Guerras Médicas atribuido 6s deuses, provoca
un grande desenvolvemento das realizacidns artisticas, levantdandose na sda honra templos e
estatuas, buscando nelas o obxectivo estético de plasmar a “beleza ideal”, creando arquetipos
a partir da realidade.

Nos atopamos pois ante unha arte naturalista pero con certas doses de idealizacién, tendo
como protagonista 6 corpo humano espido, pero sobre todo o masculino, considerado entdn
mais fermoso que o femenino. Hai un dominio total da anatomia e o movemento, cunha
captacion de xestos e actitudes que supofien a fin do hieratismo e da lei da frontalidade a
través da busqueda de diferentes puntos de vista (tridimensionalidade).

As bases desta escultura credronse en torno a 12 metade do s.V a.c., periodo de transicién no
gue se desenrola o chamado “estilo severo”,cunhas obras menos inflexibles que na época
arcaica pero sen a naturalidade das clasicas, cun cardcter abstracto, sobre todo nos rostros
graves e serenos.

“O Auriga de Delfos”, é unha obra representativa deste periodo; feita en bronce, presenta
rasgos arcaicos no cabelo e nos plegados da ttinica (sensacion de columna), pero desaparece o
sorriso arcaico nunha figura ensimismada nos seus pensamentos e que presenta xa un lixeiro
xiro de torso e cabeza, con gran descricién das partes anatdmicas (nervios, tenddns, labios). A
figura representa un monumento conmemorativo do gafnador dunha carreira.

“Os frontdns do templo de Zeus”, en Olimpia, son tamén desta época e suponen o inicio da
decoracién escultérica en relevo baseada en temas panhelénicos e universais. Destaca a
“decoracion do frontdn occidental”, co tema da Centauromaquia, alegoria das Guerras
Médicas é dicir, a loita dos lapitas= atenienses, contra os centauros=persas.

A composicidn presenta unha escena dramatica, de loita, co deus no centro como 6 marxe da
mesma, alomenos sen intervir fisicamente pero apoiando 9s lapitas (atenienses). O
movemento contido e os xestos e actitudes das figuras mostran as caracteristicas tipicas do
estilo severo.

Na 22 metade do s.V a.c., producese o clasicismo pleno, que supdn unha certa continuidad co
estilo severo. E o Século de Ouro da hexemonia ateniense, a época de Pericles, de gran
esplendor artistico, cun grande interese por teorizar e codificar a arte como unha actividade



mental, idealizando a realidade a través da xeometria e a aritmética, con imaxes de valor
obxectivo e universal. En canto a anatomia, os plegados deixan traslucir a mesma.

Neste momento aparecen dudas novas técnicas escultéricas: o escorzo, ou vision sin
frontalidade, e o contraposto, ou equilibrio do corpo en movemento a través da oposicién
harmanica entre as diversas partes anatdmicas, conseguindo un movemento e unha anatomia
reais que os plegados das vestimentas deixan traslucir.

A tematica mantén o antigo mundo mitico dos deuses e héroes olimpicos, escapando dos
temas vulgares da vida cotia polo modo de pensar aristocratico dos artistas.

Nos umbrais do clasicismo aparece como figura destacada, o broncista Mirén cuxa obra mais

destacada é “o Discdbolo”, ou lanzador de disco (460 a.c.), do que non se conserva o orixinal en
bronce sendén a copia romana en marmore.

Nesta figura hai mais preocupacion pola masa corpdrea que pola expresion animica, con un
rostro inexpresivo que recorda o estilo severo e uns musculos planos, relaxados sin relevo nin
tension, impropios da accién que esta realizando. Se representa un movemento no acto sobre
un corpo en equilibrio, buscando a postura mais inestable, algo esaxerada e distorsionada,
pero o momento elexido inmediatamente anterior 6 lanzamento, permitenos falar de
movemento en potencia nunha figura petrificada nun instante de inmobilidade.

A composicion é totalmente asimétrica, cunha zona esquerda pechada e o brazo dereito cara
atrds en pleno impulso, facendo que o corpo esté balancedandose. O torso presenta un punto
de vista frontal, fronte as extremidades inferiores que aparecen de perfil. O cabelo moi plano
reflicte un certo arcaismo.

A madurez da escultura grega ven representada por Policleto, broncista de Argos e gran
tedrico da escultura por ser o creador do canon de 7 cabezas do corpo humano, no que éste
non é so modelado senon tamén numero, proporcidon e harmonia.

A sUa obra mais importante é “o Doriforo”, ou portador da lanza (450-440 a.c.). Nesta figura é
onde mellor se observa a aplicacion do canon ou sistema de relacién matematica entre todas
as partes do corpo (pe= 3 veces a man, 6 palmos do pe 6 xeonllo, e deste 6 abdome),
buscando con él o ideal de beleza absoluta e universal.

Interesa menos 6 artista o movemento que o equilibrio, por iso a figura estdtica do atleta
ofrece un suave balanceo a través dun ritmo cruzado (o contraposto) que reparte o peso da
estatua entre os puntos febles (brazo relaxado e pe libre que avanza) e fortes (brazo doblado
coa lanza e pe no solo recibindo a carga do corpo). O xesto da cabeza cara a dereita e o brazo
flexionado como contraste do brazo que cae verticalmente supofien o fin da lei da
frontalidade, desaparecendo a rixidez arcaica e arqueandose o corpo en direccion oblicua,
ainda que respetando o punto de vista principal, xa que no interesa a vision de costado.

A pesar do seu aparente naturalismo hai un proceso reflexivo de racionalizacion (pitagorismo),
mantendo firme o principio de division dos planos corporais mediante incisidns de trazado
curvo, nas que as grandes liflas da musculatura (térax, abdome, pectorais, extremidades),
gardan a sUa particularidade.



O rostro presenta esa serenidade idealizada propia dunha humanidade superior e perfecta.

“O Diadumeno”, (430 a.c.), é a sUa outra gran obra, representando a outro atleta vencedor coa
coroa cefiida na frente, simbolo da inmortalidade, e cun ritmo e composicidn formal igual “o
Doriforo”, pero con maior suavidade no tratamento anatomico.

Pero o artista clasico por excelencia é Fidias, sen duda a figura mais importante da escultura
grega, ligado a Pericles e a obra do Partendn e do resto da Acrépole ateniense.

Traballa todo tipo de materiais, pero a sua grande innovacion escultdrica é o tratamento das
telas, acabando co esquematismo mediante a técnica dos “panos mollados”, que permite a
través duns plegues moi finos traslucir as formas corporais.

Ainda que nas suas obras parte da realidade, é o mellor exemplo do idealismo e do equilibrio
clasico, representando seres que transmiten unha paz interna, donos das suas pasions.

Entre as sUas obras, destacan duas esculturas exentas: “a estatua de Atenea Parthenos” e “a
estatua de Zeus Olimpico”, feitas coa técnica crisoelefantina e pensadas para ubicarse nas
cellas dos templos.

Pero sen duda, a sua grande obra foi “a decoracidn escultdrica do Partendn”,(450-30 a.c.),
traballando no seu friso interior, fronténs e metopas, para o que necesitou a axuda de
numerosos artistas traballando as suas ordes, cun contido de unidade en toda a obra.

Os Frontodns.- Son a parte mais recente do conxunto. No frontén oeste (occidental),
represéntase a disputa entre Atenea e Poseidén polo dominio da rexién Atica, dictaminando
Zeus a favor de Atenea que fai brotar da rocha un olivo, mentras que Poseiddn s6 ofrece unha
fonte de auga salgada.

No frontdn leste (oriental), represéntase o nacemento de Atenea da cabeza de Zeus,
aparecendo nos laterais as figuras das Horas (deusas do nacemento e a morte) e as Parcas,
xunto a un grupo de divinidades como Deméter e Afrodita, relacionadas coa fertilidade ou a
fecundidade., onde xa se observa a técnica dos “pafos mollados”. Hai que destacar tamén as
figuras de animais: cabalos de Helios (o Sol), que anuncian o dia, e de Selene (a Ita) agochando
a cabeza.

As figuras aparecen en diferentes posturas: sedentes, de pe ou de xeonllos, adaptandose 6
marco e formando conxuntos ritmicos ascendentes e descendentes, cun perfecto dominio das
figuras flexionadas en posturas moi complexas.

As Metopas.- Representan enfrontamentos miticos como simbolo das Guerras Médicas
(lapitas=gregos, contra centauros=persas), nun eterno combate entre a razén e o caos ou a
barbarie. E a obra escultérica mais antiga do Partendn e a sta tematica é moi variada (loitas
de xigantes, amazonas, centauros, escenas da guerra de Troya).

Nestas esculturas destacan a grande variedade compositiva e a diversidade de rostros, xunto
a expresividade dos centauros na sua loita contra os lapitas, presentando as figuras un relevo
moi voluminoso, case como esculturas de vulto redondo. A composicidn queda pechada no
seu espazo pero liberada do marco arquitecténico.



O Friso.- O chamado “friso das Panateneas”, atdpase no interior, na cella; é un friso corrido de
150 metros, representando un tema oriental, a procesion na que a deusa ofrece a sua
proteccidn a cidade polo que se lle rinde homenaxe, (ainda que extensivo a todo o pobo de
Atenas), na festa na que se lle entrega o “peplos” ou manto tecido por doncelas atenienses.

A unidade compositiva é mais ben tematica e psicoldxica, onde todo o pobo como
colectividade Unese a gloria da siia deusa nun acto intemporal e universal. Na parte central
do friso correspondente a fachada, interrimpese o cortexo e aparecen os deuses do Olimpo,
sentados nos seus tronos pero nun plano superior 6s mortais (grupo de Poseidén, Apolo e
Artemisa). As figuras mdvense discretamente, nun sereno equilibrio, falan, os cabalos ofrecen
un vivo movemento e cabriolean, observdndose o culto a beleza nas figuras femeninas
(doncelas virxes).

A pesar do tema de orixe oriental, rémpense todos os convencionalismos (isocefalia,
xerarquizacion), cun relevo de grande modelado plastico, con elegantes plegues que deixan
adivinar a anatomia e o seu movemento natural baixo as telas, observandose un grande
naturalismo e un cuidadoso estudio anatdmico nos animais (veas, tenddns).

Escultura do Periodo Poscldsico.- A partir de fines do s. V (final da Guerra do Peloponeso, 404

a.c.) e principios do s. IV a.c., entramos nunha nova etapa artistica cofiecida como o 22
Clasicismo ou época posclasica, que se extendera ata o helenismo ( Imperio de Alexandre
Magno).

E unha época de crise politica, social, cultural e artistica, de perda da hexemonia ateniense
ante a derrota militar frente a Esparta e Corinto. A crise cultural supdn un cambio na
concepcion do mundo, perdendo importancia os antigos valores cabaleirescos (virtude,
beleza) ata entdn universais. Triunfa o relativismo histoérico dos filésofos sofistas e o
humanismo racionalista da burguesia como impulsores do cambio.

Na escultura decaen os temas relixiosos, florecendo as obras privadas, cunha invasién do
naturalismo, dominando o costumbrista e o ordinario. O maior realismo busca reflectir os
sentimentos humanos (pasidn, ira, traxedia), como resultado dun crecente escepticismo dos
gregos cara 0s seus deuses, que aparecen agora sen a serenidade cldsica, como simples
humanos, sen dignidade e realizando accién cotias, variando a sua forma e iconografia e
escollendo para a sua representacidn ds mais xuvenis e impulsivos (Apolo, Hermes, Afrodita).

A finalidade da arte agora é conmover sensorialmente 6 espectador, rompendo o canon
escultdrico en favor da expresividade. E unha arte experimental, con temas e xéneros novos
gue nos introducen nun mundo de placer e ocio, onde as figuras postien un movemento mais
ritmico e menos estatico que as do clasicismo pleno.

Por ultimo hai que destacar o novo tratamento das telas, con abundantes plegues de efectos
plasticos buscando o claroscuro.

As tres figuras principais da escultura desta época son: Praxiteles, Scopas e Lisipo.

Praxiteles, é un escultor ateniense que traballa tanto o marmore como o bronce. Os seus
temas preferidos seguen sendo os deuses olimpicos, pero humanizandoos. As sUas obras



representan a gracia, cun modelado de lifias suaves e curvas delicadamente belas, sen
asperezas nen rugosidades(sensibilidade tdctil), logrando o chamado “sfumato” ou efecto
pictdrico de claroscuro mediante a difuminacién de contornos.

As figuras suavemente sombreadas, presentan unha maior transicién de planos, que as
plenamente clasicas como “o Doriforo”. Como obras mdis destacadas fixo “o Hermes de
Olimpia”, e “a Venus de Cnido”.

“O Hermes”,350-30 a.c., € unha obra orixinal na que se representa 6 mensaxeiro dos deuses,
cun claro naturalismo anecddtico e a humanizacion dos persoaxes divinos, con Dionisos
mostrando a sua inclinacién a bebida e o deus levdndoo ¢ paraiso das Ninfas cun racimo de
uvas na man.

Na escena obsérvanse as caracteristicas mais importantes do autor, como a “curva
praxiteliana”, e o “sfumato”, fuxindo das lifias duras, cunha postura indolente e un canon mais
alongado co de Policleto unindo de maneira perfecta todos os planos corporais da figura.
Rémpese pois co concepto de hermetismo ou de estatua-bloque, producindo a creacién de
espazo a través do brazo erguido, acabando asi coa frontalidade mediante a relacidn entre as
duas figuras.

O cabelo organizase con mais volumen, en grandes mechdns de caracter luminico que
acentuan os contrastes, mantendo a pesar do maior realismo unha certa idealizacién no
rostro, cunha mirada languida e ensoiladora, como si o deus estivera ensimismado nos seus
pensamentos.

“A Venus de Cnido”, 360-50 a.c., é unha obra polémica, non tanto por ser o primeiro desnudo
femenino senon por representar a unha deusa como calquera mortal, executando un acto
humano, saindo do bafio e intentando cubrirse cun lenzo de gran pictoricismo escultérico.

O naturalismo entdn xustifica o desnudo femenino frente os artistas do século anterior que
tifan como ideal candnico do corpo humano 6 desnudo masculino.

E un corpo fermoso, verdadeiro modelo do ideal femenino, cunha silueta algo curvada
(curva praxiteliana), apoiando o lado esquerdo no manto e o frasco e o lado dereito na perna,
conseguindo un contraste entre ambos lados da figura, cun tratamento pulimentado das
superficies anatémicas (sfumato).

Escopas, é outro dos grandes escultores do s.IV a.c. Realizou obras monumentais en Asia
Menor e o Peloponeso. Maestro atormentado e ardente que revela as inquietudes artisticas
da segunda metade do século, caracterizandose por a stia capacidade para revelar as
interioridades da alma, as sensacidns e estados de animo das suas figuras (amor, desexo,
desesperacion, sensualidade), con preferencia polas representacidns traxicas e violentas. As
suas figuras parecen estar suxeitas a un traxico destino.

Entre as sUas obras destaca “a Ménade”, onde expresa o seu ideal escultérico, cunha figura
posuida polo furor dionisiaco de tendencia sensualista, co vestido aberto provocativamente
por un lado, nunha orxia mistica na que a figura xira sobre si mesma nunha violenta torsién
ou escorzo que reflicte esa violenta pasion ou tension que sufre e que desestabiliza a sta



forma, rompendo co equilibrio clasico e abrindo paso 6 arte helenistico, caracterizado por esa
violencia fisica e emocional.

A figura ofrece un rostro no que perdeuse a serenidade, cos ollos en blanco, moi expresivos e
mirando o ceo.

Lisipo, é o escultor que pecha o periodo poscldsico. Era o favorito de Alexandre Magno,
convertindose no seu retratista e nun artista de palacio e escultor oficial da corte. E un
broncista moi preocupado polo canon do corpo humano que aumenta a 8 cabezas con
relacion 6 de Policleto.

Con Lisipo nos atopamos ante o preludio dunha nova época, que destaca pola preocupacion
pola natureza e a fin da frontalidade nas figuras.

A sla obra mais importante é “O Apoxiomeno”, 325-20 a.c., atleta novo, limpandose os restos
de terra e aceite cun rascador ou “strigilo”.

E unha obra que reflicte todas as stas caracteristicas, con gran esbeltez da figura cun sentido
lonxitudinal resultado do novo canon aplicado, reducindo a cabeza e cun maior acercamento a
realidade, cun corpo oscilante, cheo de movilidade e tensidn nerviosa, e unha disposicion
pouco estable no medio dunha aparente quietude, onde a figura parece cambiar de apoio cuns
movementos fugaces.

Os brazos forman un escorzo e crean espazo e profundidade, abandonando o punto de vista
Unico e obligando 6 espectador a xirar en torno a escultura para descubrir aspectos
interesantes e ocultos. O atleta ocupado en si mesmo ignora 6 espectador totalmente. O
cabelo enmaranado reflicte esa nova tendencia a espontaneidade.

Escultura do Periodo Helenistico.- Exténdese entre finais do s.IV e mediados do s.ll a.c.(323-
146), coa conquista de Roma. Producese neste momento unha expansion xeografica da arte,

destacando as escolas locais de Pérgamo, Alexandria, Rodas e Antioquia.

As caracteristicas basicas da arte helenistica son : a democratizacion da arte (mercantilismo), a
ruptura do equilibrio clasico (lifa aberta e dinamismo), a plasticidade das vestimentos
(contrastes luminicos), o realismo fronte o idealismo, e a aparicion de novos temas e xéneros
artisticos como o retrato.

Como obras mdis importantes destacan “O Apolo de Belvedere”, e “A Venus de Milo”, que
representan ainda o ideal de beleza armoniosa e proporcionalidade propios do século
anterior.

“A Victoria de Samotracia”, do 220-190 a.c., é a obra maestra do helenismo en contacto xa co

mundo romano. Presenta un efecto dramatico, cos plegados da roupa moldeados polo vento
que equilibra o impetu e o movemento hacia diante da estatua na proa da nave, integrando
figura e espazo.

“O Altar de Zeus en Pérgamo”, do 197-159 a.c., altorrelevos, con figuras de gran barroquismo
gue representan o triunfo dos deuses (Zeus e Atenea) sobre os xigantes, como metéafora do
enfrontamento entre gregos e barbaros (persas, romanos).



“O Laoconte”, do s.ll a.c., sublime traxedia dun sacerdote troiano caracterizada pola violencia
fisica e emocional, co vello tema do castigo divino.



