AS ARTES PLASTICAS NA 22 METADE DO S.XX: ENTRE A ABSTRACCION E O NOVO REALISMO.
A ARTE DESPOIS DE 1945.

Na década dos 50, surxen novos movementos pictéricos agrupados arredor do foco de Nova
York, perdendo Paris a sta primacia artista polo exilio dos artistas a EEUU a causa da 22 guerra
mundial. A nova reorganizacién politica e econédmica do mundo de posguerra, supdn a perda
da hexemonia europea e a disolucién das vangardas artisticas co conseguinte desprazamento
da capitalidade artistica.

Os artistas expulsados de Europa polo nazismo, seran o xerme da futura arte americana,
destacando os surrealistas Bretdn, Dali e Ernst, ou os abstractos Mondrian e Leger.

En EEUU identificase fascismo con barbarie e destrucién de toda a cultura e arte, por iso hai
un rexeitamento a esa ideoloxia e unha defensa da arte moderna.

Os acontecementos clave para a creacion deste foco cultural americano son os seguintes:

- O afdn coleccionista de obra europea por parte de adifieirados xudeos norteamericanos

(sobre todo Picassos ou Matisses).

- A creacién de museos de arte moderna, como o Guggenheim, ou o MOMA, en Nova York.

- A vitalidade das galerias que expofien arte moderna, dandolle gran publicidade.

- O apoio estatal, coa creacién do FAP (Federal Art Profet), con axudas econdmicas para os
artistas e encargos oficiais (decoraciéns, murdis).

Dentro deste periodo dos derradeiros 50 anos podemos establecer dous grandes periodos: a)
12 etapa (1942-1968), das segundas vangardas; b) 22 etapa (1968-90), das tendencias
posmodernas (op art, arte cinética, hiperrealismo).

O EXPRESIONISMO ABSTRACTO AMERICANO: POLLOCK.

E o primeiro estilo americano da arte moderna, inicidandose arredor de 1947, por un grupo de
artistas da Escola de Nova York, como reaccidn fronta a ansiedade social causada polo
nuclearismo e a guerra fria.

Estos artistas apdrtanse da linguaxe figurativa e do mundo material, creando unha arte de

marcado acento individual, influenciada polo surrealismo e a abstraccién. E unha arte na que o

artista da renda solta 6 seu estado de dnimo e as suas diferentes sensacidns (desengano, dor,
anguria, rabia).

Os artistas rompen co formato tradicional do cadro de caballete, utilizando murais de

grandiosa escala, cunha pintura que resulta impactante. As ensinanzas de Hoffman, pintor

aleman da 12 vangarda americana, Teran unha grande influencia neste movemento, no que
destacan as figuras de Pollock, de Kooning, Marc Rothko e Asille Gorky.

Jackson Pollock (1912-56), é a figura mitica do movement de posguerra a través das suas
intensas composicidns realizadas en grandes murais.



Recibe a influencia de Picasso e das primitivas pinturas dos indios americanos, realizando a
partir de 1947 unha pintura convulsa cunha técnica chamada “Dripping” (chorreo ou goteo),
consistente en colocar a tea no chan e deixar caer a pintura sobre ela a través do tubo ou
dunha lata aburatada, invadindo todo o lenzo con cores, como si fose un poseso, creando un
laberinto de lifias que se entrecruzan, atopandose e volvéndose a separar.

O artista mévese arredor da tea descargando a pintura de forma xestual e automatica,
valorando a materia nunha tearafa xigantesca de lifias e cores (como facian os indios navajos
nas suas pinturas sobre a area).

O ollo humano non pode deterse en ningun punto ante as obras de Pollock, xa que realiza un
tipo de composicidn sen un centro de atencion, sen recuadros nen xerarquia de formas,
como un continuo desplegué de enerxia que persegue unha forma de accidn, a accién de
pintar (Accion Painting), sendo mais importante o proceso que o resultado final.

A forza do artista que surxe do fondo do subconscente, rompe todos os esquemas espaciais,
como na sua obra “Numero 1”, de 1949. A partir de 1951, Pollock ve como se agota a sua
linguaxe, iniciando novas busquedas pictdricas, mentras a critica o tifia beatificado. Pero a sua
contraditoria vida (alcoholismo, insatisfaccion), o levara a unha tempera morte nun accidente
de trafico.

O INFORMALISMO: TAPIES.

E un movemento paralelo 6 expresionismo abstracto estadounidense, tamén denominado
“tachismo ou abstraccién matérica”, que comparten ese automatismo e esa espontaneidade

ou improvisacién psiquica, con gran velocidade de execucidn e violencia na realizacidn
pictérica.

Dentro do informalismo hai ddas tendencias: unha xestual, e outra_matérica, con gran
importancia do tactil e expresivo a que se adscriben os espaiois Tapies e Millares.

Antoni Tapies, nado en 1923, pertence 6 grupo catalan “Dau al Set”, formado por poetas,
filésofos e pintores barceloneses, que se unen arredor da publicacidn dunha revista entre
1948-56, pero que a partir de 1951 comezan a disgregarse 6 seguir cada un dos artistas
diferentes camifos.

Tapies inclinase cara 6 Informalismo, con obras onde utiliza unha densa textura por empaste,
utilizando materiais diversos nas stas pinturas (area, moldes de cemento, rexillas), buscando
resaltar o matérico. Nas suias primeiras obras, dos anos 40 utiliza elementos figurativos e
incluso oniricos ou maxicos (influxo do surrealismo de Mird ou de Klee), pero a partir dos anos
50, a figuracion desaparece nas suas obras, volvendo a adquirir protagonismo a materia e a
textura, con grosos empastes mistura de diversos materiais (pé de marmore, latex,
pigmentos...), sobre o que aparecen xestos, signos (cruces, letras) e imaxes de obxectos como
rastros, pegadas e emblemas.

De todas as sUas obras destaca “Marrdn e ocre”, de 1959, a sua época madura, onde
predominan os tons graves (marrdns, grises e ocres).



O POP ART: ANDY WARHOL.

O termo Pop Art acuiiouse a mediados 50 para designer a uns artistas que primeiro en Gran
Bretafia e logo en EEUU comezaban a ter unha forza arrolladora e que eran o resultado dunha
xeracion partidaria dunha “nova cultura popular”, propia da_sociedade consumista e de masas

dos anos 60, en plena recuperacién econdmica, e que fronte 6 subxectivismo, o irracionalismo
e a cultura cientifica, reivindicaba a realidade.

O Pop Art toma os seus_temas da rua, convertindo a civilizacién do consumo en obxecto

artistico, tal como o transmiten os medios de comunicacidn e obtendo as imaxes deses “mass

media” (medios de masas), como o cartel publicitario, o comic, os mitos do cine, da televisidn e
do rock and roll ou a iconografia comercial e publicitaria.

E a cultura do home da rda, con imaxes frivolas, intrascendentes e superficiais, sen

embelecelas e as veces incluso de mal gusto, sen requerir unha visién lenta e racional senén
unha ollada rapida, xa que non interesa a realidade das cousas sendn a sua representacion, a

sUa imaxe obxectiva.

O Pop intégrase plenamente no modo de producidén industrial, fabricando imaxes en serie que

se venden como productos de supermercado, con gran importancia da copia, da reproduccién.
Técnicamente son frecuentes as cores moi chillonas, utilizando procedementos de gran

simplificacidn propios da publicidade e a imprenta, como o serigrafiado ou o enmarque.

Son obras en grandes formatos, onde o tema é o mais importante, por iso hai unha continua

repeticidn de obxectos, cunha elaboracidn cuidadosa a pesar da sua factura impersoal

condicionada pola_reproduccién mecdnica de gran acabado.

Buscase pois, atraer a atencion do espectador cara todo o que a alta cultura desdefiou no
pasado, pero a utilizacién de imaxes populares, vulgares ou de baixa cultura a pesar de ser
mellor entendidas polo publico en xeral que os movementos abstractos, provocaron
rexeitamento por parte dun sector da poboacién que non aceptaba a subversién dos
procedementos artisticos tradicionais.

A pesar diso, o Pop sufre influencias de movementos anteriores como o cubismo, integrando
obxectos e materiais cotias como o “collage”, o futurismo, pola sua fascinacion da moderna
sociedade urbana, e sobre todo o dadaismo de Duchamp en particular polos seus “ready-
mades”, pero cunha actitude mais optimista que os Dada ante os grandes mitos da cultura
visual que rodea ds habitantes das grandes concentracions urbanas.

O berce do Pop Art foi Londres, pero consolidase definitivamente en Nova York, onde aparece
0 seu maximo representante, Andy Warhol (1928-87), xogando nos seus obras con obxectos e

produtos moi populares de uso cotian (botes de sopa, botellas de coca-cola, deterxentes...),
presentados sinxelamente ou reproducidos en serigrafia ou pintura, cun tratamento
fotografico ou publicitario.

Iniciado no traballo de vifietas e comics, abandoa esta tarefa para adicarse a representacion
de mitos visuais ou de imaxes comerciais difundidas nos “mass media” (a silla eléctrica,
accidentes de trafico), mediante o gravado fotomecanico, repetindo continuamente as



imaxes, nas que utiliza unha cor procedente da fotografia e o revelado, convertindo esas
imaxes en algo oco e vacio de significado.

O artista non pinta simplemente manipula, elexindo o tamaiio, o formato e as cores do
cadro, como si fose unha maquina.

ULTIMAS TENDENCIAS: HIPERREALISMO, OP ART, ARTE CINETICO.

O Hiperrealismo é unha corrente surxida arredor de 1966 en EEUU, con motivo dunha
Exposicién denominada “A Imaxe Fotografica”, no museo Guggenheim de Nova York. E un
movemento de éxito rapido pero fugaz, de escasa duracion.

Posteriormente, en 1972, preséntanse en Europa baixo o nome de “Realismo Fotografico ou
Hiperrealismo”, o que fala da identificacidn deste movemento coa fotografia, como punto de

partida e como_aproximacion a realidade, pero sen abandoar os pinceis. E unha tendencia que

pretende ir “mais ald” do realismo, pero que resulta dunha escasa creatividade e excesiva

frialdade, con cadros de gran formato de temas banais, cotidns (escaparates, ruas, vivendas,

coches, xente moderna), preferentemente o retrato e a paisaxe en primeiros planos.

Lévase pois o Pop as suas derradeiras consecuencias, tanto na pintura como na escultura,
utilizando materiais sintéticos, como resinas de poliéster ou fibras de vidro, 6s que lle
engaden pelo e roupas reais nas figuras humanas (espidos femeninos, amas de casa...). Polo
seu acabado mecdanico este movemento foi chamado tamén “Cold Art”.

Os maximos representantes da escultura hiperrealista son John de Andrea e Duane Hanson,
pero en Espafia aparecen tamén un grupo de artistas madrilefios entre os que destaca Antonio
Lépez, nado en 1936.

A obra de Antonio Lépez, céntrase na figura humana, cun vigor realista extraordinario, igual
que nos seus cadros das ruas madrilefas ou nas suas naturezas mortas, utilizando o éleo con
tal perfeccion que lle permite captar con enorme precision e detalle as diferentes calidades
dos materiais. Diferenciase da escola americana nas suas tallas de madeira, de gran calidez e
emotividade contida.



