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Y 2 quien ne le disonara tan
indigno abuso por 5 misme.
#e podré yo convenceric con
argumenta algune.
(Fray Benlie Gerdnlme
Feijodl Teatre erftles umi-
varsal, Dissurse XiV)

Scerate—..Eile samble énu
merar et compter en plécas
d'er pur. S2 gue REUs dépen-
sons distrattement on  woi-
gaire monnaie de pas. quand
feus marchans & toute fin.

{Paul Waléry. LA me et ia
Dansed






DALABRAS INICIALES

ECTCR, compaifiero que desde esta pagina
emprendes conmigo el camino de una idén-
tica meditacion:

No guisiera comenzar nuestro viaje sin
antes advertirte de los diversos senderos fantas-
magdricos v de los precipicios disimulados que,
expectantes a o largo del camino, pudieran aca-
rrearnos lamentables percances.

Va el primer tropiezo lo habras sufrido ante
el titulo de este ensavo. Quien sabe si por el te
habras lanzado en loca fuga hacia una tierra
inexistente. Remediemos ese mal ya que esta-
mos a tempo.
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Si no existiesen actualmente en Galicia los de-
nominados «Coros Gallegoss, este libro no se
hubiera escrito. Y si escs Coros no ostentasen
graves defectos, no habria surgido en mi la
dea de una nueva orientacion para ellos. Mas
adelante, bajo el epigrafe «Los Coros gallegos
en la actnalidads, pueden verse expuestos algu-
nos de los mas notables pecados estélicos en
gue incurren dichas agrupaciones. Pero eatre
esas faltas, nocivas en multiples direcciones,
palpita una cierta virtnd genésica en torno a la
cual giran mis ideas. Todo lo que ha sugerido
2l presente ensayo esté agrupado en el primer
capiinlo titulado «Los elementosy. Dos son las
categorias de elementos agul considerados: el
elemento indigena virgen, siilar que labrare-
mos amorosamente, v el instrumento actual de
exprasion de dicho ¢lemento, capaz de ennoble-
cimiento y depuracién. Tal depuracicn, a que
aspiran estas paginas, tiene un valor de exten-
sion e intensidad que el titulo «Hacia el ballet
gallego» pudiera enmascarar en cierto modo.
Pero he aqui mi verdadera intencion en estricto
lenguaje matematico: el ballet s ¢l limite hacia
el cual tiende este ensayo. Creo que asi gueda
perfectamente definida mi actitud v reducido a
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Ellector discreto repartira los papeles de esta
escena luego que haya leido lo gque ahora co-
mienza:
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LOS ELEMENT OS

Introito.

ONDENSEMOS Galicia, 1la Galicia so-
brela que serd construido este ensayo,

con sus notas caracteristicas mas fuerte-
mente sabrosas.

Despertémosla, lector, en un dia de flestas,
tal como ella celebra a sus santos, ¥ luego vere-
mos algunos de sus ofros elementos tipicos lo
mas suculentamente apretados. :

Todo este capitulo sera una exposicidn esgue-
matica de los elementos en toreso a los cuales
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volaran reiteradamente nuesiras medilacion

Y & partir de estas notas gue siguen, td mis-
mo. compafiero lector, discerrirds por cuenta
propla v yo habre rec b do con eilo el page de-
seads. Sugeriit e3¢ me basia.

La romeria, la [esta, slempre dedicada a al-
gun santo profecior. 1an integra como  he-
mos dexermﬁ comicnzae con  la aurora.

Levanténdose de noche para cumplir ios
mas indispensables menesteres domeslicos v
iego de acicalarse con sus r:'ajm'c:: galns. los
habitantes de lag aldeas lejanas dellogar de la
fiesia se echian & caming en LUMerssces grupons
cuando aun no ha salido el scl

Como todos los seniimienics de esias genles
sencillas brotan en musica, pronic los «alalaswe
v las ﬁainﬂraﬂc.am se clavan tembliorosas en la
diafana explogion de la mafana. Los grupos van
engrosando poco a poco v por diversos puntos
surge el alerta de los «zaturuxoss.

En algunas comarcas, cuande no con la gai-
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m, se acompafian las canciones con un pandero
ande v unas conchas, nstrumenios gue, €n

*DE- :11*95 que parl *esim sar hacen los romeros,

sirven ara levar el ritmo de alguna danza.

Y mientras la genle moza 5¢ enlrega & UNos
hreves momenies de baile, suben al alre, entre
el dspeso sonar de jas conchas vy el pandero, las
avemarias gue los fervientes aldeanos va vie]os
rezan con ioda sualma primitiva y sineera,

: a2 Miss v les ciegos.

_ entre danzas v canciones llegan a la aldea

Es la hora de 12 Misa canlaca.

Entre tanto 00 comienza ésia, el ristico atrio
de la iglesia se ve potlado de a animados grupos
de k :‘b:e: ae charlan mrofundamente, con la
sorprengenis Alnsofiz del campesine, mientras
las mujeres van acomodandose en €l interior de
Iz iglesia.

Luego, con aglomeraci n enorme de fieles,
comienza la Misa.

Los clegos que tafiende una zanfonia O un
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violin han llegado a la aldea con 4nimo de ga-
nar unas monedas, son los encargados de eje-
cutar, desde el coro, alguna popular cantata
mientras dura la Aisa.

Y entre el humo del incienso y los rezos, ca-
si en alta voz, de los campesinos, vaga una me-
iancolica melodia gallega que el ciego de la zan-
fonia hace surgir fervorosamente de su tosco
instrumento.

El momento de alzar la Sagrada Forma ante
la fé estupefacta de este pueblo humilde y entre
esa melodia nuestra, es, en verdad, anico. Y es,
sobre todo, una fuerte manera de ¢seatirnos no-
sclross.

El baile.

Terminada la comida en los sotos azules de
sombra, rondan en tforno a los grupos de co-
mensales los mismos clegos que tocaron duran-
te la Misa. El Iazarillo que llevan es una mucha-
cha que, ademas de su papel juglaresco— pues
improvisa coplas alusivas a los presentes—, es
quien, tafiendo un bombo o pandero, da un fon-
do primitivo de ingénuo ritmo a la melodia de
la zanfonia.
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A base de esta misma mausica comienza el
baile de la gente moza que baila —jbailabal—
las mas tipicas danzas, la «muifieiraz, la erivei-
ranas. ..

En medio del animado baile, algin fornido
mozo que aspira al amor de vna aldeana lin-
da, promueve un serio altercado con el otro
hombre rival suyo. Cuando estas rivalidades se
hallan exteriorizadas, los partidarios del uno vy
del otro inician una ruda batalla de ingenios,
improvizando coplas mutuamente mortificantes.

Estos cantos de desafio al ir naturalmente «in
crescendor degeneran, st alguien no supo evi-
tarlo, en la consabida reverta.

Generalmente, el grito de atague es el aturu-
x0#», ancestral grito de guerra.

Misica en el paisaje-

Ya entrada lz noche, la romeria toca a su fin.
Cesa el baile y la gente emprende el lento ca-
minar hacia sus hogares.

Brilla la luna sobre un trémolo de estrellas
mientras el bordon del mar vibra insistentemen-
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te. Los pinares, las robledas, mezclan so ferse
aroms al del mar. 22 ove la fresea extridencia
del grillo, la uota afautada del sapo, ritmadas
por un lejano chapoiear de ramos.

YV sobre esta trama extailca Jde la naturaleza
= bui'mf las saudosas caxclones Jdel relorno.
Van los mozos v 1as mozas asidos de as alancs,
en 8las, a o ancho del camine. No se habia: se
CE*‘*"’

Y se oven—ise olanl— nuesiros ealalésy apa-
ciblemente doloroses, que son como el alma de
esta tlerra, coms ln esencia de su paisaje.

£l espiritu sumise, saudoso, oMo un OO

#Ex] u..ﬁ 22 u.c.,"‘“'L.. raza. 3o AnlIEsul 1RWeLTd-

g e - D o= 1 & 5 -
res que soin abren 508 Coroias a i@ z lun:
] o - . PR i e 3 -
B4 fugesiive N miEnio puelo JeCirsd que
el
:CI.._'-..-LLH Y E - Q .}Jﬁl‘ &.-

Ta! vez Rusia.

3i tal vez Rusia: pero, siempre, Galicia. Ese
espiritu sumiso, supersticlosamente mistico,
ignorante v tenaz, que alienta en el campesino



ruso, tiene sugestiva semejanza con el de los al-
deanos gallegos.

El mismo ambiente de ciertos momentos los
hermanz. Nuestru folklore cuenta con una
bella especie de canciones denominadas «can-
tos d’ arrieiro» de un fuerte potencial plastico.
Mientras suena el cantar pensemos la escena.

Hace sol, un sol fuerte de verano. La polvo-
risnta carretery, el camino pedregoso, estan so-
litarios. Una tras otra van las resignadas mulas,
sudorosas e incansables, con su pesada carga.
Tras elias, el arriero, como una bestia més, si-
gue su camino. Y esentonces, en lo mas duro
de la jornada, cuando brota su cantar quiza fes-
tivo, pero de un verdadero fondo amargo. En
tanto va gonando la cancion, las cigarras y los
grillos clavan la larga nota hiriente de su canto.

{Lector, sno recuerdas ahora «En las estepasa,
de Borodin, con su nostalgica melodia que se
desliza a lo largo de 1os persistentes harminicos
de los violines?)

Puede cambiar la decoracidn, v entonces vere-
mos extenderse la llovizna sobre todo el paisaje,
" queen algunas comarcas esta la mayor parte del
afio cubierto de nieve. El cielo de plomo abolla
el horizonte. Y hacia la lejana aldea, arriero vy
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mulas van lentamente, empapados de agua vy
temblorosos de frio.

(Lector, ¢no viene a tu recuerdo la musica de
«Bydlo» de Mussorgsky o alguna pagina de
Dostoievsky o Andreiev?)

De eza faceta de la vida cotidiana ha irradia-
do el haz lirico de los «cantos d’arrieiro», e im-
posible es—ijah!, ya lo veremos—separar de
nuestro cerebro ciertos elementos plasticos que
en €l vierte esta musica.

Aqui o en tierras ex-
trafas,

En pleno mes de junio comienza un intermi-
nable trasiego de gente fuerte hacia los agros
dorados de mies. Muchos de estos campesinos
se dirigen a los mas lejanos campos de Castilla,
hacia esa tierra dura y luminosa que tiene fuego
en las entrafias. Van alegres, seguros de si mis-
mos, entonando—la cancidn del éxodo—los jo-
cundos «cantos de sega», tan luminosos como
sus centelleantes hoces. Ya en Castilla, por un
modico jornal, comienzan la tarea de la siega

26



bajo aquel sol despiadado que secd el cerebro
de Alonso Quijano e incendid las almas de Te-
resa de Cepeda v de Juan de Yepes. Y que 1n-
teresante resultaria analizar la reaccion del es-
piritu de estos gallegos bajo el sol castellano!

En (alicia, acariclada por el sol benigno, la
escena pierde Ja dureza y el caracter heroico
que presenta en otras regiones. Las voces, mas
frescas, tlenen mavor trasparencia en el cantar;
la vista se regala blandamente en los verdes
de los sotos trémulos de frescura. Y, sobre to-
do—suprema diferencia—aqui siempre hay para
una voz de mujer que derrame en el aire un
¢canto de segaw el acorde irisade de multiples
tonalidades de un rio bajo arboles.

l,a «malia».

Esta operacion va perdiendo casi por comple-
to su antiguo caracter y, logicamente, habra de
perder hasta este nombre que aun hoy se le da.

Por el piso de la era se desparramaba el cen-
teno que desde la siega habia permanecido en
¢medas» vy se le mazaba con loz instrumentos
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HHamados e«malloss, compuoestos de dos largos pa-
los articulados, hasta gue el grano quedaba se-
parado de la espiga. Los aldeanos se colocaban
frente a frente,sonandc alternativamente el gol-
pe unanime de cada una de las dos filas, con un
ritmo vigoroso e insistente.

Una férvida alegria vagaba por toda la era
como el fruto de aguella actividad luminosa.

(Hoy esta labor se hace con maquinaria mo-
derna v no tardara £l tiempo én gue 0igamos
de labios campesinos la palabra «trilla».)

Paganismo.

En el mes de setiembre. cuando envoelve a
hombres y cosas un jugoso sol maduro, las vi-
fias gaillegas comienzan un desandar de muchas
cenfurias. Es el memento de la vendimia.

Fuertes muchachos v bellas mozas se entre-
an a ia faena en un ambiente sonoro y apacible;
¢los con el optimismo v la felicidad en sus po-
tentes miradas, ellas vertiendo ia alegria de sus
njos v de sus mejillas luminosas y aterciopeladas
como la fruta madura que se brinda a los vendi-
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miadores. Ante la mirada de estos seres felices
la vida fluye trasparente y jovial. El deseo, suel-
o como la alegria, brilla en las pupilas sinceras.
El ambiente dorado v luminoso, sin la foerza
del estio, diluve cierta sensualidad—madurez—
decadencia—en las almas jovenes, siendo el mo-
mento la mas franca glorificacion de Eros triun-
fante.

Esta perspectiva del alma gallega la tengo
para mi como indispensable si se quiere cono-
cer integramente nuestro espiritu. Por el epigra-
fe «Tal vez Rusia», pudo el lector no gallego
descarriar sus meditaciones, interpretando
aquella vision como la summa del caracter galle-
oo e imaginando, por tanto, un alma excesiva-
mente nordica.

En efzcto, ciertas supersticiones, el replega-
miento del alma sobre si misma, el espiritu
religioso y tantas otras caracteristicas en este
sentido. pudieran condacir a tal conclusidn
en el que observa. Pero la siega, la trilla,
la vendimia, esas alegres faenas a base de
brazos juveniles, constituyen una luminosa fuga
hacia tismpos lejanos. Y es entonces cuando el
espirite gallezo, gris de supersticiones y de am-
biente, se ilumina, cara al pasado, de un heléni-
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co resplandor, siendo esas labores fervorosas
un gracioso libertar de la sangre primitiva que
en las celticas venas corre.

Equilibrio.

Por eso, temerario seria afirmar, sin una di-
latada vision, el caracter de la vida gallega. Di-
ficilmente se notara, tras mucho observar, una
efectiva polarizacion en uno de los dos sentidos
indicados. Luego de haber pensado v contem-
plado largamente el valor de estos dos aspectos
del vivir gallego v la posibilidad de dar uno
cualquiera de ellos como dnica imagen en este
espejo—en realidad biedrico—hemos observa-
do tal vez un imperceptible desplazamiento de
nuestra balanza étnica hacia ese existir grisa-
ceo, sintesis de religiosidad, supersticidn ¥ su-
frimiento. Pero a simple vista sélo puede obser-
varse un natural equilibrio en los sentimientos,
un deshzarse por el mismo centro del camino, a
igual distancia de Cristo que de Apolo. Y a bas-
tante distancia del Dios catolico, digo yo.

El espiritu religioso, 1a sofiadora imaginacién
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de nuestros campesinos, se exacerba hacia la su-
persticion v, si bien hoy hay un resplandor de
amanecer en las conciencias, puede decirse que
hasta hace unos aflos Galicia siguid en su edad
media, una edad media sobrecogidade fey de
miedo, productora de maravillesas leyendas v
sugestivas supersticiones.

Es como un retorno a los primeros tiempos
célticos ese abrirse de [a corola del alma hacia
los poderes ignotos v terribles.

El encanto del mar.

Bl mar es para Galicia su unico ojo abierto al
infinite, 2 un infinito hibrido de utilidad y belle-
za. Por 2l se desangra (alicia en pos de su ideal
de oro y de aventura en una interminable hegira
hacia la tierras de promision. Desde las playas
de los humildes pueblecitos los pescadores se
enfregan, envueltos a menndo en la suvave llo-
vizna, a su atravente mar, gue, si en ciertas co-
marcas &s amoroso y tranquilo como cordero,
en otras se conduce cual terrible ledn. De los
puertos de la region, el labriego, cegado por
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lejanas luces, sale al encuentro de una vida com-
pleia v laberintica desconocida, con sus dos uni-
cas armas—Ias de todos los conguistadores—:
el musculo de hierro v la voluntad diamantina.
El ansia de rigueza o una fecunda desazon espi-
ritual es lo que les empuja hacia las terras
ignoradas.

Mientras la pesca encierra un valor de afirma-
cion del hogar y, por tanto, de la tierra, afirma-
cion reiterada en cada retorno, la emigracion se
conduce con un cierto aire de filiacion prodiga.
Los hombres que emigran disparan ¢on su ges-
to, cara al mar, el calificativo de madrastra para
su tierra. Pero esos seres, nostélgicos de todo,
2l cabo de unos afos en tlerras extrafas, sm-
tiendo una impelente sed de equilibrio: buscan
el centro, desdefiado antes, de su propia orbita.
Los hechos de una gravitacion sentimental asi
lo dicen. ¥ a cambio de maternales caricias,
elios, tan ambiciosos, expanden noblemente el
oro en beneficio de la madre tierra. El acero de
su ambicién se funde en contacto con Galicia
hasta el extremo de una inédita generosidad. El
alma gallega, en el fondo, es sencilla pero im-
penenetrable como la linea recta.

¢Qué sesgo habra que dar a nuesira mirada
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para poder descubrir el manantial de esa ambi-
cion de tesoros de ricos metales y tierras abun-
dosas v de una mas emocionada v trepidante
exisiencia?

Los celtas tenian un dios, Greydn, protector
comun de comercianies v viajeros, es decir,
dios de lo que es hoy el gailego mas integro:
vivir—en su acepcidn mas desnuda—y comer-
ciar; zvenfuras y riquezas. Justiniano refiere
que habia en las fronterds de Galicia un «lucus»
(bosque) sagrado, de entrafias tan prodigas en
oro que estaba prohibido sacar éste por medio
de insirumentos de mas bajos metales, pudiendo
recogerse facilmenie en las grietas que los ra-
yos formaban en el terrenc. Se excusa decir que
hoy Galicia no cuenta con semejante riqueza.
Y a mi me ocurre insinuar: ese mirar melanchd-
lico que sobre el mar se resigna ¢no tendra por
causa aigin recuerdo nebuloso de otras tierras
¥ otros tesoros perdidos, «la Atlantida tal vezs,
como ingquietantemente pregunta D. Miguel de
Unamuno? [Qué otra cosa puede ser esa ansia
que en el mar tiene conjuntamente su hontanar
y su remedig!

Dos mares totalmente distintos se muestran a
Galicia, como al paso gueda indicado al identi-
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ficarlos, respectivamente, con un cordero v un
ledn. Son las llamadas Rias Bajas, en la provin-
cla de Pontevedra, y el Cantabrico, por el nor-
te. Dos entidades que se corresponden con el
espiritu alegre, libremente pagano, v con el ca-
racter superticioso ¥ arisco. Son hermanos res-
pectivos de las desnudas y atrevidas montafias
que increpan al cieloy de los valles verdes ¥
mullidos y las playas doradas v alegres. Uno es
amoroso v prodigo de sus tesoros con los con-
flados v sencillos pescadores pontevedreses, de-
jandose viclar por sus alegres embarcacicnes
en una dadiva generosa de todo su ser. El otro,
inddmito, robusto, forjador de verdaderos lo-
bos marinos, se enfurece con insistencia, a pe.
sar de las tradicionales bendiciones v procesio-
nes que sobre €l tienen lugar, y ahoga frecuen-
temente enfre sus brazos de titan 4 sus méas es-
forzades hijos. Pero ambos, rasgado su seno
por innumerables sirenas prometedoras, ejercen
en el hombre humilde, pero voluntarioso, de es-
tas tierras, el encanto irresistible e incurable de
una nostalgia de lejanias.
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Eicétera.

Y basta, lector, de contemplacién tan grata.
No quise, ni superficialmente siquiera, sefialar
todos los elementos naturales gue nuestra vida
regional puede brindar a una golosa mirada de
artista.

Se han omitido agui cosas que muchos—y
con ellos quizd yo—pueden considerar intere-
santisimas. Pero la indole del ensayo asi lo ha
guerido.

[nfinidad de labores y costumbres campesi-
nas parecen como olvidadas aqui. Igualmente
la vida tranquila y gris, pero caracteristica, de
nuestras ciudades seculares, sobre las cuales se-
ria tan fecundo en sugestiones lanzar nuestra
mirada. Anteriormente hemos visto algo de la
supersticién en Galicia, que tiene aspectos insos-
pechados y llega & raras profundidades en el
alma del campesino. No relataré ninguna; libros
hay sobre tar inagotable materia en los cuales
desearia que buceasen mis lectores. Ya se ha
visto la importancia que adquiere este fendmeno

]
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para una clara definicidn del espiritu gallego.
Hacia 2]l hemos de mirar siempre, vuelta la cabe-
za, en todo caminar biclogico o artistico.

Recordemos, por titimo los lejanos tiempos
célticos. Su enérgica prestancia primitiva, sus
costumbres sabrosas v anegadas de misterio,
sus pasiones torrenciales de toda primera edad
dispardndose en el Ambito de un vivir tan fuerte
v definido, llenan desugestivas posibilidades
cuzlquier mente adiestrada en estéticas contem-
placiones. Otra maravillosa fuente de bellos ele-
mentos es la singular época de Prisciliane, aun-
que todavia envuelta hoy en espesas brumas.

Mas cesemos en estas notas que no quieren
ser otra cosa sino lazos aprehensores de unos
cuantos elementos naturales que, comoe ejemplos,
han de surgir, paginas adelante, con su mas
aproximado valor estético.

Un iatido del am-
biente,

Asi es Galicia—o, mejor, era—, plena de per-
sonalidad. Ambiente nostilgico diluide en todo
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y espiritu resignade, replegado en sf mismo v
expectanie. Espiritu v ambiente, saturados de
caracter propio, han ido cristalizando abundan-
temente en bdzllos cristales folkléricos. ;Cuantas
leyendas, cuéntas cancicnes andan por Galicia
errabundas v amenazadas como los miembros
de eS8 «compafiar en que creen nuestros came-
pesinos, Duscando una piadosa mano que las li-
berte de tan azarosa existencial Y digo amena-
zadas porgue los cristales que constituyen nues-
tro folklore son languidamente delicusscentes v,
nacicos del ambiente, estan en peligro de dis-
gregarse por €l en unma irremediable fuga de
atomos.

El ambiente de los pueblos—espiritn, paisaje,
vida—segrega peculiares manifestaciones artisti-
cas—musica, baile, literatura-—capaces de inten-
“sificacitn y ennoblecimiente. Enlia galaica re-
‘gion, quiza mds que en ofras, la plastica dis lu-
gar a la poetica v, paralelamente, a la musica.
Secularmente s¢ ha ido operando esa especie de
transustanciacion con su consecutiva cristaliza-
cion folklbrica. Y he agui gue llegé el ineludible
momento en que las entrafias populares no pu-
dieron retener el magnifico fruto folkldrico v
efectuaron, al cabo, su dehiscencia. Este primer
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latido exteriorizado de una existencia soterraney
fué, como casi siempre acontece en casos analo-
gos, un movimiento involuntario en la vida ve-
getativa, zjeno a toda reaccitn volitiva y cons-
ciente. (1) La Jdehiscencia de ese fruto suculen-
to que es nuestro arte popular, latido del ser va
vivo y necesitado de exterior, se cumplid con la
formacion deles organismos, hoy tan eén auge,
llamados «Coros gallegos», que vinieron al
mundo, como todo instrumento a servicio del
arte popular, para fijar dicho arte y difundirlo
en necesaria medida.

Pero también para proporcionarle una veste
universal y artistica.

La parébola de los
proyectiies.

De dos provectiles dados, alcanzard mayor
distancia del punto de origen, en igualdad de

f1y  Todas [as regionss van ]armanda a su fiempo, Hrgancs cIpaces
para gleumplimiento o las impariosas funciones derivadas de su pecu-
fiar folklece. El erofiamiento de tzles drganos depende, como pronto
verermos, de ciertos vicios de conformacsian.
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condiciones, aguel que hava sido lanzado con
mavor fuerza impulsiva. En el caso de igunaldad
de impulsiones, las travectorias variardn en fun-
citn de la direccién que les imprimamoes. Para
¢l conocimiento de la curva de su caida, esas dos
condiciones, impulsion y direccicn, son indis-
pensables.

Si disparamos ua provectil con un anémico
impulso y en direccién horizontal o—los Dioses
no lo quieran—con una inclinacién de arriba
4 abajo su travectoria sera la mas lamen-
tahle de las parabolas—que en el otro sentido de
la palabra, puede ser fecunda—cuya curva ten-
dra la honda caracteristica de la senectud.

Todo el mundo sabe que la travectoria para-
bélica tiene su origen en la gravedad. Inutil se-
ria disparar horizonfalmente, pretendiendo una
linea recta para travectoria. Para daren el blan-
co, el proyectil ha de experimentar en su camino
una cavtelosa desviacion hacia arriba. A lo lar-
go de la vida llevemos siempre bien presemie
esto: por bajo que esté el blanco, elevemos siem-
pre la punteria y pongamos mas impulsion de
la puramente necesaria.

Claro que hay que evitar, al elevar el dispa-
ro, hacerlo muy verticalmente poraquello gue
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nos advierte un popular aforismo. S&lo hay ep
la humanidad dos linajes de hombres que dis-
paran al cielo, sin que nunca el provectil rebote
sobre sus testas: [os genios v los santos.

Lz péivora.

Sien nuestra atmasfera circendante caen los
cuerpos, atraidos porla tierra, en el dominio del
arte y del puro pensar acontece idéntico fendme-
no, debido a clertas poderosas atracciones.

Lo dicho anteriormente asumira aqui todo su
simbolico valor.

La obra artistica, al dispararse hacia el hori-
zonte de la posteridad, precisa varias condicio-
nes para ser perdurable: la explosion inicial del
esfuerzo creador, la altura del blanco—ideal—y
la direccion que se le ha de imprimir.

El esfuerzo creador concentrado, gue es tanto
como decir el trabajo consciente v firme, esla
onica fuerza impulsiva que puede hacer alcanzar
108 mas inaprehensibles blancos. Lucha intensa
con todo v victoria sobre todo ha de ser 1o Anico
‘avorable para una maxima tension de la cuerda
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en el arco. Nunca nos dejemos llevar mas alla de
lo debide por el entusiasmo v jamas lo utilicemos
como unico impulso en la creacidn: salo debe
servirnos—y nada mas—para decidir el lanza-
miento de la obra, una vez concentrado nuestro
esfuerzo creador. LLas obras que han sido dis-
paradas merced sbio a la explosion del entusias-
mo cayeron en tierra antes de alcanzar el blan-
co apetecido.

Fendmenos de espe-
jlismo.

De la altura del blanco depende la mas alta
calidad de la obra de arte, pudiendo ciasificarse
segiun ella todo cuanto el hombre dispard de su
cerebro, desde el mistico tratado hasta la novela
pornografica. En verdad, segun las alturas rela-
tivas de sus designios es como se¢ juzgan todas
las obras. La cifra que sefialen en el bardmetro
del arte es su maxima ejecutoria de nobleza.,

Y, ya se ha dicho, como en la pura atmosfera
del arte acttia la fuerza fatal de una atraccién—
cuyas leyes seria tan fecundo dilucidar—que ha-
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ce encorvar la travectoria de toda obra artistica,
esta debe recibir una elevacicn convenien-
te ¥ un tanto exagerada si ha de alcanzar su ob-
jetivo. El sentido claro v exacto de la posicion
del blanco, tan dificil de sedimentar, sera, por
tante, indispensable a todo espiritu creador. De
aqui que muchas obras queden para siempre in-
moviles y maltrechas de una inevitable caida,
efecto de la carencia de reposo para la sedimen-
tacion de dicho sentido.

Pero con frecuencia acentece que el creador
no es casi responsable de haber errado el tiro,
como, nor ejemplo, cuando se trata de una obra
que atesora un cierto caracter colective, en cuyo
caso la cantidad de masa precipita el descenso.
Sisue latido vital necesita lanzarse en multiples
radios para fecundarlos, puede presentarse ante
el njo del creador una falaz zarabanda de blan-
cos que imposibilite 1a mas certera punteria.

Las diferentes capas de la atmdsfera artistica
dan lugar a esos fenomenos de espejismo. El
ideal que columbramos excelso esta, tal vez, a
ras de tierra. El que creimos facilmente accesi-
ble, al extender hacia &l nuestra mano, se nos
esfuma en una ingrata piroeta.

Esto, por lo que respecta a la posicion del
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blanco. En cuanto a su forma v magnitud apa-
rente, se verifican, de un modo analogo, en
nuestro aparato ocular curiosos fenémenos de
astigmatismo.

Eticlogia.

Algo de las dos suertes de fendmenos que aca-
bamos de ver, concurrit en la formacién de nues-
tros «Coros gallegosy». La limitacion de su efica-
cia v otras enfermedades esteticas que hoy pade-
cer, hantenido por causa, indudablemente, clertos
protofendmenocs de espejismo. Y este espejisme
fué debide a los Jdiversos temperamenios pro-
ducidos en las capas atmosféricas de la vida
gallega por las nefastas personalidades que in-
tegraban un sector de nuestra intelectualidad
—e] sector ¢oficial»—de aquellos tiempos.

El ideal de aquellos momentos, pequefio y en
el mismo plano que sus adoraderes, consistia
en un ingenuo anhelo de divulgacion de nuestro
folklore musical dentro del mismo dmbito galle-
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o. (1) Pero ellos 1o consideraron excelso blan-
co de su estética v la mas egregia realidad a que
se podia aspirar. Asi se lo hicieron ver, clerta-
mente, esas sirenas sin malicia, a que antes alu-
di, prodigando reiteradamente los hipnoticos
inciensos de una alabanza bastarda de adula-
cifimn.

El blanco exiguo vy sin elevacion y unos fend-
menos astigmaticos y de espejismo que mostra-
ban lo contrario, dieron por consecuencia una
errada trayectoria en el disparo—lamentable
carva de senectud.

FProfesionalismo e
ignorancia.

L.os «Coros gallegogs, de solo voces masculi-
nas. st bien los hay también mixtos, estan infe-
grados en su mayor parte, como casi siempre
acontece en agrupaciones analogas, por gente

1y Seria de lamentar que a los primeros organizadores de <Coross
les hubizse atraido otro ideal superior al expuesio ya que ésic es, por
hoy, el dnico que alcanzaron.
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entusiagia, nunca por profesionales. Unicamen-
te los directores tienen caracter de fal.

Aqui en Galicia se esta tan carente de ense-
fianza musical, que no ya solamente los Coros,
sino también los orfeones estan casi en su totali-
dad compuestos de cantanties que desconocen la
mas rudimentaria nocion de solfeo. Y de esto fa-
talmente tiene que resentirse su labor.

Estas lipicas agrupaciones cantan acompafia-
das de gaita—jo gaitas!—tamboril, bombo ¥
pandero, alos que a veces se afiaden el triangulo
(1) v uaas grandes conchas. Su repertorio esta
formado por numerosos cantos tipicos recogi-
dos de diversas v muchas veces falsas fuentes.
Cuando el Coro cuenta con alguna pareja de
haile, el recertorio aumenta con algunas «mul-
feirasw Por deseo maligno de épater a sus cole-
gas, los directores se han entregado febrilmen-
te a la captura de algin nuevo «alala», de una
zfoliada» olvidada, de una ¢regueifar poco oida.
Pero nila mas minima depuracion, ni la compro-
bacion mas indispensable aparecen en tales can-
10s.

Esa falta me hace recordar los archivos fono-
graficos que existen en algunos museos de etno-
grafia. Solo que no confundamos groseria cOn
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virginidad. El elemento virgen se guarda en los
discos de fonografo, alejado de todo peligro de
corrupcion, mientras que en el Coro va adgui-
riendo, en su rodar, manchas, desgarraduras v
remiendos absurdos.

Desquiciamiento.

Desde su nacimiento hasta hov, los Coros no
experimentaron el menor perfeccionamiento ni
han imiciade, siquiera, una sutil desviacion en su
ruta. Unicamente sus reperiorios adguirieron
ena amplitud sorprendente cuya causa queda va
expuesta.

Laverdad—amarga verdad—es que no han
hecho mas que llevar bastante lejos las funda-
mentales equivocaciones primeras. La desorien-
tacion inicial esta dando hoy sus mas maduros
frutos. Algunos Coros, pretendiendo una supe-
raciém, cantan obras a varias voces escritas pa-
ra orfedn por algin musico nuestro. Varios erro-
res enclerra tal hecho. Ninguna obra escrita pa-
ra una masa coral de ochenta a cien voces,alcan-
zard la verdad artistica perseguida por su autor,
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¢i es ejecutada por veinte o veinticinco cantantes.
Es un caso tan burlesco como oir alguna cbra
romantica a una docena de instrumentistas. Por
otra parte,las obras orfednicas—jpobrelOrfeol—
que ellos cantan, aunque inspiradas en nuestro
folkklore son tan ancdinas v tan extrafas a noso-
tros, que se empequefiecen al lado de la mas in-
significante cancion popular. Pero de esta musi-
ca gallega, hibrida del mas incoloro italianismo
del siglo pasado y del maléfico nacionalismo
musical que hasta hace poco se padecia en Es-
pafia, prometo hablar mas adelante.

Como se ve, el 2Coro gallego» esta hoy en el
maximo desquiciamiento.

Letra vy musica.

La falta de depuracién en las canciones—no
se identifique esta especie de depuracion con la
idea que, como se vera, es alma de estas paginas
—se nota de un modo evidente en la relacidn
que guardan coplas y musica. Todos los galle-
e0s hemos oido cantar a algun Coro, en ayun-
tamiento repelente, coplas y musicas totalmente
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antagonicas, caso que no s¢ da ni en las mas
burdas operetas.

Ello nace indudablemente del afin de repetir
varias veces una misma melodia v a tal fin enca.
jan en una musica dada letras de diverso carac-
ter, labor facil por la riqueza v relativa uvnifor-
midad de metros de nuestra poesia popular.

Plastica y dinamica.

Los Coros efectilan su presentacion en escena
—que parece haber adquirido caracter protoco-
lar— en medio de una desagradable algarabia
de instrumentos, voces v €aturixoss» que parece
querer ser una alegre marcha hacia una romeria;
no hablemos de clertas/notas lindantes con lo
grosero. Mas asi que comienzan los cantos una
sombra de quietud aplasta aquel torrente de mo-
vimiento ¥ vemos a los cantores situarse de un
modo orfednico. Se ve que se dan cuenta de lo
que son,—jque buen maestro es el instinto!—de
Gue estan, como cualquier orguesia 0 masa co-
ral, ejecutando misica ante un publico. No
saben, esto es lo lamentable, llevar la ficcion al
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extremo conveniente. Es como si los elementos
de una agrupacion dramatica, dandose cuenta de
que estaban ante el publico recitando palabras
de Shakespeare, por ejemplo, se inmovilizasen
quedando en hierdtico semicirculo durante su
recitado. La obra de Shakespeare indudable-
mente se habria «dicho»; pero, ¢y lo demas?

St los «Coros gallegos» estuviesen constitui-
dos con el imico designio de divulgar nuestro
folklore, al modo de las agrupaciones corales de
otras regiones, seria muy justo ese hieratismo.
Pero vemos que han tratado de introducir el ele-
mento plastico—decoracidn, traje—ademas del
puramente musical. Ante tal intento no puede
va eludirse ¢l elemento dindmico.

Por otra parte, al elemento plastico lo vemos
también en la mas misera indigencia. El suges-
tivo encanto de una hora determinada, consegui-
do por un acoplamiento de luz y cancién, jamas
lo hemos visto,no va logrado, ni siguiera simple-
mente perseguido. Laluz mas mediterrinea—es
decir, antipoda—inunda la escena y bajo ella se
cantan igualmente «cantos de sega», «albora-
das» 0 «ruadas». La decoracién siempre es la
misma, casi nunca adecuada al ambiente de
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nuestro campo. Pero hablar de ello seria aso-
marnos al dominio economico; dejémoslo.

L.a danza.

Las parejas de baile casi siempre actian al fi-
nal del concierto, lnego que termind la parte de
canto. Pero enlugar de consiituir una escena
con vida propia, es una ilogica prolongacion de
la anterior. Después de haberse sentado en el
suelo los coristas, se destacan las parejas al
centiro de la escena, comenzando su ¢muifieiras.
Esto, hecho asi, viene a confirmar la actuacion
friamente documental de los Coros. Ese baile
nos parece una muestra mas de nuoestro folklo-
re, dada por un archive como curiosidad, pero
sin el latido cordial de [a realidad armoniosa.

ful lector supondra gue clase de danza sera
ésta, gjecutada por gentes de la cindad que rara
ver hian visto ballar nuestras casi olvidadas dan-
zas tipicas. La depuracitén v esclarecimiento de
nuesires mas purns bailes estal vez el trabajo
mas arduo de los futuros investigadores de nues-
tro arte.
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Pero—se me dira—iraje, decoracidén, movi-
miento arménico del conjunto, danza, todo eso
convertiria al Coro en una compafiia de bailets.
Pues bien, {que ibamos perdiendo en ello?

Si agpiramos a una bella realidad artisting, re-
solvamos el dilema: la masa coral o una orienta-
¢idn hacia el ballet.

Trascendencis dej
«Coreo galiego».

En las condiciones que acabamos de ver ac-
tlian estas agrupaciones, sin salirse jamas de ru-
ta tan ildgica en un noble impulso elevador. Pe-
ro a pesar de no vislumbrarse un ideal in#dito,
una posible aurora, vemos multiplicarse tales
Coros de un modo inquieiante para la pureza de
nuestro ambiente artistico.

Su radio de accion era antes el estrictamente
regional; hoy avanzo su actividad hasta la mis-
ma capital de Espafia. Ciertamente, estas enti-
dades, que tal como actian podrian sdle admi-
tirse como en periodo de formacion. no debieran
salir de nuestro propio ambito. Sila genie ex-
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trafia las celebra, sera con el mismo movimien-
to con que acudirian a ver un esguimal.

Unicamente cabe supcner cierto interés para
parte de los misicos interesados hoy en el folk-
lore nacional. Paro, en resumen, slempre se
acercaran al Coro actual en un fundamental des-
plazamiento de curiosidad, nunca como en en-
trega absoluta a una deleitacion estética.

Parece como si con el nacimientH de los Coros
se hubiese comenzado una cruzada indirecta
contra el absurdo zénero del cuplé, que ya por
entonces dominaba nuestras capitales e iba pe-
netrando lentamente en las aldeas. En efecto, al
difundirse la Iabor del Coro se notd una cierta
reaccion en el pueblo, comenzando a oirse aigu-
nos «alalasy en lugar del cuplé de «music-halls.
iMalograda virtud! Pronto volvid todo a su co-
tidiano cauce: tal reaccion no habia sido otra co-
sa gue el inmediato estremecimiento de la huma-
na epldermis al comtacto de la novedad.

Por todas las razones expuestas, creo que la
actuacion de esta nuesira vnica forma de orga-
nismos artisticos sobre el publico ingenuo que
se contenta con poco, ha de ser profundamente
nefasta, Muestra palpable de ello es esa rapida
reproduccion por esporas que ha hecho que ca-
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da una de las més importantes ciudades gallegas
cuente hoy con dos o mas Coros. (1) El sentido
artistico de nuestro publico se estd embotando
por serle presentada esa obra como pura reall-
zacion de altos v nobilisimos anhelos.

Hov, ante mi mirada, ¢l Coro tiens un solo
valor positivo: el documental. Claro que sus do-
cumentos no alcanzan, como va hemos visto, la
apetecida calidad virginal de los archivados fo-
nograficamente, pues ha habido directores que
se atrevieron a poner su mano, verdaderamente
sacrilega, sobre cantares recogidos en un apre-
ciable grado de pureza.

Pero un deber de grafitud tenemos para con
los Coros por haber sido la victima ejemplar da
unos vacuos credos estéticos, que &1 la tenemos
bien presente ha de evitarnos muchos escoilos.
91 a0 sacrificio les acarred, como creon, una vita-
licia esterilidad, sus existencias deben pasar zl
Martirologio del Arte.

() En afecto, cadsa Coro que nace =5 casi siempre consecusncia
de unas cusntas esporas desprendidas de algiin otro por renceres o en-
vidias,
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EN TORNO A LA PLASTICA

Introito.

I, como aseguré antes, nuestro folklore
poetico y musical ha nacido en cierto modo
de nuestro ambiente, de nuestro paisaje, de

nuestra plastica en fin, preciso sera encerrar
ese tesoro en su anfora madre.

Pronto veremos la importancia que la plastica
asume en cualquier irradiacion de la vida. Todo
cuanto compone la vida humana o el vivir artis-

tico, palpita dentro de unambitoplastico peculiar.
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Esa plastica envolvente es el «dobles, el «cuerpo
astraly de todas las ideas.

Pero su trascendencia dentro de asunfos co-
mo el presente, se intensificd de un modo mara-
villogo tras la revolucion que, en todas las artes,
operd la taumaturgica Rusia con sus ballets de
hace unos anos.

Para laidea que fecunda este ensayo nada
tan esencial como unas acendradas meditaciones
sobre la plastica.

La literatura.

Un libro cumple su mas alta misién al provo-
car en nosotros un revoloteo de las aves migra-
torias de nuestras ideas. Impulsadas por él, se
lanzan fuera de nosotros mismos hacia la tierra
recién descubierta, en busca de briznas ineditas
con que construir el tibio nide de<una naeva
verdad. Trasla armoniosa desbandada, comien-
za el retorno de moltiples picos repletos de las
longincuas briznas. Y de ellas van surgiendo
paulatinamente manchas cromaticas, luego for-
mas, volimenes, hasta quedar definido un espa-

f

Lo



cio dado, marco de vivas figuras gesticulantes.
Este es el fendmeno que aqui nos interesa.

Leamos un libro de aventuras. Independiente
de toda posible intervencién cordial, facil en
clerto género de lectores, tiene un magico poder
de evocacion. La plastica, aqui, lo crea todo. El
libro de esta categoria, dentro de la literatura,
es, por su esencia plastica, lo que el ballet en el
teatro. Las representaciones que en nuestra
mente provoca el poder de sus paginas tienen el
valor relativo del cinematografo con respecto al
ballet. La accion, plasmada en puros gestos, re-
suena en nuestra conciencia, reproduciendose
como en un espejo. La novela en general viene
a quebrarse en anzlogos fendmenos dentro de
nuestro espiritn.

La poesia lirica, que es todo un funcionar de
imagenes en nuestro interior, tiene en cierto sen-
tido un mavor valor pictdrico que la novela o el
libro de aventoras.

Estos plasman mas fuertemente el movimiente
al compés de un cincelar de las corpdreas figu-
rzs integramente desasidas del fondo, rodeadas
por todas sus partes del aire circundante. La
poesia épica queda reducida al género de la no-
vela de aventuras, si Dien conserva el caracter
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cromatico que creemos ver en toda especie de
poesia. La lirica es el mas prodigioso instrumen-
to de pintar; pero de pintarlo todo, figuras, sen-
saciones 0 puro sonido. Sus umigenes que a
nuestro céncavo espejo vienen a clavarse desde
las paginas escritas, tienen siempre U a reso-
nancia nacleo an cada célula nuesira, pero £i-
vuelta en una ambigua atmoésfera—ccolor? ¢so-
nido?

Side este limite de pureza en el pensar va-
mos al inico comparable en armonia y serenidad,
la filosofia, veremos también un curioso mani-
festarse por iméagenes. Una idea matematica, la
concepcion de un ente cualguiera, tene lugar
en un plastico dominio, si es gque ella misma 1o
logra alcanzar una definida representacicn. Tal
vez esto sea consecuencia del modelado que su-
fre en los dias pueriles nuestro modo de pensar,
cuando, por ejemplo, para inculcarnos la idea de
Dios, se recurre a presentarnoslo como un cor-
poreo padre viejo e hirsuto.



El &mbite de Don
Quijote.

¢En qué atmésfera, en qué paisaje acaecieron
esas fuertes fugas de personalidad que son las
aventuras de Don Quijote® :Bajo qué cielo v so-
bre gué horizonte gesticuld su extraordinaria fi.
gura?

Se nos dice que en ial sitio, en tal region. Pe-
ro pensémoslo bien. Den Quijote, coemo todo
héroe novelesco —no me refiero al hombre que,
con st vida, haya podido sugerirla—DonQuijote,
el que nosotros conocemos, no existe. Esta en
el libro como en una tumba, desintegrado en el
polvillo de las letras mudas e insipidas. Sin em-
bargo, hablamos del Don Quijote «gue nosotros
conocemosy, es decir, de algo gue existe. ¢Don-
de esta, enlonces?

La respuesta a tal pregunta es la confirma-
cion mas evidente del unico modo de ver la
cuestion. Don Quijote, tal como lo conocemos,
cazador de ideales bajo el sol castellano, se for-
mo firmemente cuajandose en imagenes activas
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en el cerebro de Miguel de Cervantes. Este lo
aprisiond con los frios clavos de las palabras y
quedd, si se quiere, momificado entre las pagi-
nas del famoso libro. Pero, en cada lectura, se
verifica una trasfusion de la oculta savia de las
paginas al cerebro lector. Y esa savia, azi verti-
da en nosotros, florece en imagenes coloreadas v
vivientes que constituven la maravillosa existen-
cia del héroe. He ahi codmo y donde vive su vida
perdurable. Nacido en la mente de Cervanies,
muerto ¥ enterrado por éste en el libro, resucita
cotidianamente en los mundos de las imagina-
ciones lectoras.

El resucitar del héroe, gue sg opera dentro
del gue lee, va acompaiiado de la creacion si-
mulitanea y casi inconsciente de un ambito zade-
cuado. A veces, el autor facilita tan natural ge-
nesis por medio de las descripciones. A lo largo
de ia literatura de todos los tiempos vemos la
necesidad de ese fondo para toda postura del he-
roe. Ya las prolijas descripciones de los antiguos
o el relampago fulgente del arte mas joven facili-
tan esa creacidn—mejor dicho, re-creacidn—in-
terior.

Don Quijote no cabalga, dardeando su ser en
chispas infinitas, por las secas paginas del libro,
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sino que lo hace por el paisaje interior que va-
mos ¢reando para €1 por virtud del fluir verbal
de Cervantes.

La descripcion en literatura proviene del de-
seo de precisar el paisaje, las vestimentas o las
fisonomizs, aligerando la imaginacion de un es-
fuerzo creador; aunque, para mi, es mas dificil,
por ser uil sujetarse a moldes, crear el paisaje
con arregio ala descripcion del autor que ima-
ginar libremente el gque se desprende de la
accion del libro.

En cualguier momento literario se ve bien ro-
tundamente ese fendmeno. Leamos un didlogo
de Platon, el que mas desnudo esté de sugestio-
nes plasticas y tendremos, empero, que repre-
sentar en nuestro interior un clerto paisaje para
los interlocutores. ¢Es que los podriamos conce-
bir divagando en la nada v sin adjudicarles a
ellos mismos una figura corporal?

Elfondo del recuerdo.

Emplearemos la palabra fondo, dejandonos
Hevar ya hacia prometedoras nebulosidades, en
el sentido escenografico mas corriente.
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La accitn y el paisaje o fondo que la encradra
se trasfunden vitales fluidos. Esa trasfusién ad-
quiere en determinados instantes un tragico ca-
riz de indisoluble abrazo amoroso.

Todo hecho pasado que retorma a nuestro
pensar por el camino del recuerdo, lo situamos
automaticamente deatro de una copia del lugar
donde alcanzd realidad. Esa copia gque surge eo
nosotros, cuando ne adquiere un riguroso deta-
ile, envuelve de todos modos el recuerde como
uha nebulosa nutricia e inseparable.

La literatura, que es un mentido recordar, va
nemos visto como estd sujeta al mismo rango de
fendmenos que le hacen merced de su eficacia.
Hable sélo del recuerdo, pero en su prolonga-
cion, que es el proyecto, nos enconframos con
hechos anilogos. Provectemos realizar cualguier
accion. Simultaneamente, alla, en los confines
de la conciencia, se origina una especie de paisa-
je, de decorado peculiar.

El hombre, perdide en un universo de objetos
materiales, no puede pensar si no es dando una
conveniente corporeidad a sus ideas.
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Ciertas evocaciones.

Recuerda, lector, a la persona mas amada por
ti. Ademas de ser esto, ya por si solo, una re-
creacitn plastica ¢no ves surgir tras ella una
adorable teoria de lgjanos detalles?

Si la vida puso, entre la persona amada y nos-
otros, una invencible distancia de kildmetros 1n-
numerzbles, el recuerdo, haciendo de cada kild-

atro un eslabon, conviertela hostil barrera en
cadena amorosa. Pero mayor milagro es la pin-
tura queen cada rincdn del cerebro va repro-
duciendo, como sutiles miniaturas harmonizadas
en el claro acorde de la evocacion.

Recordemos aquel momento de efusién cor-
dial, de vibrante abandono a nosotros mismos,
que zlgun dia tuvimos con aquella persona. Pe-
ro el aroma del recuerdo ademas de sentimental
es esenciaimente plastico, arquitecto y pintor.
No podremos figurarnos el ser evocado en un
absoluto vacio, en una abstracta nada. Hay mo-
mentos en que nos decimos—ceramistas de la
avocacion—: «fué en aquella horax», «en aquel 1u-
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gary filando asi con el fuego de las palabras los
colores redivivos.

Al tiempo que vamos recordando tanto deta-
le imborrable, van surgiendo lineas, colores, vo-
limenes que despiertan al son de nuestra cine-
gética trompa afectiva y se precipitan, tras mo-
mentanesa confusion, en una firme armonia acor-
dada con la pasada realidad.

Hamlet.

Enla floresta shakespeariana frente a las di-
versas flores cargadas de vitales pasiones, lanza
su aroma humilde e intermitente Hamlet, el filo-
sofo. '

dientras Otelo o Julietza matan o mueren im-
pulsados por la vida misma, Hamlet gesticula
bajo el imperio de esa vida tamizada y descom-
puesta por el prisma inguietante de su razom.

La duda crea en su retablo interior una lu-
mana tragedia. De su razén, de su abstracia fi-
icsofia surge el manantial de un vivir intenso.
Ese vivir, en resumen, es un conjunto de movi-
mientos, de esquemas vitales. Su filosofia podia
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encerrarse en el inanimado volumen de un Tra-
tado cualguiera, pero entonces seria un trozo de
filosofta exento de toda palpitacion humana y tal
vez pronto preterido. El secreto dela permanen-
cia de Hamlet, como el de la de todos los pensa-
mientos que nacieron bajo una forma artistica,
es, precisamente, esa forma, e3a tunica Incorrup-
tible y palpitante. Y ésta, como todas las formas
artisticas, es de pura esencia plastica. |

L.a escenografia.

Hemos visto que la descripcidn en literatura
nacia de la necesidad de precision en los elemen-
tos plasticos v para Iibertar de excesivo lastre a
la imaginacion lectora. Pues bien; la escenogra-
fia en el teatro emana de las mismas causas.

51 leemos una obra dramética, crearemos—vya
lo hemos visto—una escena adecuada a cada
momento. Pero s1 esa escena la tenemos ante
nuestra vista y las palabras entran por nuestro
aparato auditive, nuestra imaginacion, estando
en un mas grande ocio podra mas facilmente se-
guir todos los procesos de la accion dramatica.
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Mas, para que la imaginacion se halle en tan
provechosa libertad, sera preciso que el escena-
rio imaginado esté, en esencia, conforme con el
que se esta viendo. Delo contrario, mejer sera
leer l2 obra dramatica antes de que una punsin-
te disonancia derribe el atrayente castillo de la
ficciomn.

La escenografia ha de ser siempre esencial-
mente sencilla. Pero no se tome esto en el senti-
do de seca y descarnada en demasia. Creo gue
los viejos tiempos de los cartelesique indicaban
el lugar de la accion, estan demasiado lejos para
traerlos a nuestro siglo, aungue atn hoy en lgja-
nos paises se siga esa practica. Tal procedimien-
to, con otros anilogos, sélo encaja debidamente
en las limitadas esferas de algunos teatros inii-
TOos.
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CRISOL, FILTRO: APARATOS
ASEPTICOS.

introito.

10 largo de la historia del Arte se van vien-
do inequivocos fenomenocs de descomposi-
cion de obras gue pudieran creerse eter-
nas. £n estos tiempos se acentia esa mar-

cha hacia la muerte de ciertas obras, debido a los
gustos tltimos.

Clortas virtudes caracteristicas del arte de al-
gunos tempos muestran hoy su accion séptica
bajo la tierra de los afios.

Habra paladaresque encuentren gustosas esas
obras casl putrefactas, como los hay aficionados

al quesp que necesita estar enterrado. Pero
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por eso no deja de ser clerto el hecho de su
descomposicidn.

Hoy se esta haciendo ya, afortunadamente, un
arte de hondas condiciones asepticas. Ve.mos
como tiene su origen.

E! cacigue en nues-
tra dramatica.

Hay en nuestra desmedrada v rastrera dra-
matica tantos tipos de caciques como obras es-
cénicas escritas. En todos los dramas gallegos
ha de aparecer un sefior que los demas dicen ser
el cacique y motejan con duras v sinfonicas fra-
2es.

Para un espectador que no esté en el secretg
de la personalidad de nuestros dramaturgos,
es0s atagues a un mnofensivo fantoche de trapo
y serrin, sin verdaderos vicios ni virtudes, forzo-
samente habran de parecerle pueriles vy fantasti-
cos. A suimaginacion vendrd la escena de Don
Quijote arremetiendo a esforzados gigantes que
luege resultaban ser pacificos rebafios o hierati-
cos molinos.
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Todo depende de la miopia espiritual de los

autores dramaticos. Ellos han llevado a las ta-
blas seres que, indudablemente, podian ser ea-
cigues, pere seles olvidd o no supieron levar el
cacigquismeo con sus noias esenciales, capaces de
conmover con su aliento de realidad las fibras
cordiales del publico. Pretendiendo mostrarnos
una alma baja, los revistieron con ficticias culpas
que muy bien hubieran podido atribuirse a una
infinidad de seres humancs que nada tienen de
cacigues. Pretendiendo, como todos los drama-
turgos, crear un tipo universal, no hicieron otra
¢cosa que mostrarnos un anodino caracter vacio
de toda humanidad.

Para crear una obra artistica de popular estir-
pe han de someterse todos los materiales a pre-
vias manipulaciones, si no se guiere errar ei dis-
paro con una obra de efimera vida. No se puede
levar el sillar en bruto, tal como lo hemos arran-
cado de la cantera; hay que pulirlo y darle per-
sonal fisonomia hasta conseguir un puro esque-
ma viviente. De a3z innumerables compunentes
populares, hay que conseguir una—una sola—
resultante artistica.

El peligro de lo vulgar acecha constantemen-
te esta especie de obras.
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Y de es0 no se disron cuenta nuestros drama-
turgos.

Hay que saber cortar
una flor.

£n los fragantes parques de la vida regional
fiorecen innumerables dores ante la multitud
deambulante. 82 ofrecen por igual al nifio que al
viejo, al sabio que al ignorante. Por todos han
nacido y para todos quieren ser.

Pero, como seres puramente bellos cuva vida
20 tiene otra meta gque la maxima estética, ate-
soran un claro sentido de lo bello. Si una mano
cuidadosa de sabio o una carifiosa v trémula de
mujer se acerca a elias en ademén goloso, la dis-
tinguirdn perfectamente de la impia y ambiciosa
2zl nifio o de la brusca v 4spera del gafian.

Y para todo espectador encierra un mavor te-
soro de gracia la femenina mano que corta una
rosa que la del nifio travieso que bruscamente la
arranca.

No todos los hombres pueden penetrar en el
aromado recinto de! folklore si van dispuestos a
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coger alguna fler para sus obras. jCoantas can-
ciones estan hoy mustias v, quiza, inservibles
va para una fuivra obra vigorosa! ;Qué bellas
melcdias se han fosilizado entre papel, secues-
tradas auvdazmenle ror iristes saltimbanquis del
artel

Et gue prelenda hacer de unsillar, de un iro-
z0 de rico mineral acheride atn a le ganga, un
objeto bellamente perdurable, se habra engafia-
do fatalmente. Pero el que trate de hacer de ese
mismo sillar o de e2e mismo mineral una estatua
o una jova, si no es realmente escultor u orfebre
sole comseguird un burdo mufiecc de cante-
ria 0 un amorio pedazo de metal. El que quiera
arrancar un {rozo de nuestro folklore para ha-
cerlo bella yealidad artistica, ha de saber arran-
carlo y trabajario ea el Gnico sentido posible.

Unos ciertos preté-
ritos...

Pero el tiempo también asume st papel llevan-
do a cabo una tarea gue dificilmente nadie ha-
ria tan fecunda. El, con su caminar ritmico e in-
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cansable, va puliendo infinitos motivos y mani-
festaciones raciales, como el agua de los rios lo-
gra los cantos rodados, destruyendo con su flair
inagotable la parte grosera que formaban las
cortanfes aristas.

El lector recordara unos ciertos pretéritos—
¢ballaba», «se olan»—que empleé, intenciona-
damente, en la descripcién de la romeria en Ga-
licia.

La inmediata proximidad del manantial popu-
lar de donde se recogen las aguas para la obra
futura, perjudica notablemente a ésta. Hov esta-
mos en condiciones de aprovechar multitud de
motivos galaicos que hace unos afios nos hubie-
ran mareado con su proximidad excesivamente
fragante.

Ciertas aberraciones estéticas que hov experi-
mentan los «Coros gallegos» tienen su fuente en
esa proximidad peligrosa.

Muchos elementos populares que hasta mi
han llegado v que yo no podria ver hoy con mis
propios 0jos, los debo a libros antiguos ¥ narra-
ciones sulidas de labios familiares. Pues bien:
encuentro en ellas una tan rica vida estética que
me hace dudar de la peosibilidad de hallarla si
2508 mismos elementos viviesen hov en torno
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mio. Desnudos de la grosera ganga, se me apa-
recen hoy con jugosas calidades estéticas esque-
matizadas v como prontos para su empleo en la
obra artistica.

Por eso, sonrio siempre que oigo los frecuen-
tes lamentos por la desaparicion de clertas cos-
tumbres regionales.

Teoria ésta excesivamente cruda gsverdad?

Asepsia.

Siqueremos lograr una obra de arte lejos de
toda posibilidad de corrupcion, tendamos a des-
truir de ella los dos elementos nocivos: la aplica-
cidon de materiales de procedencia inmediata v el

elemento popularempleado en intacta virginidad.

Estos dos escollos sl no estan salvados por la
casualidad, solo puede evitarlos el verdadero ar-
tista poseedor de una clarividente pupila filtro.

La excesiva proximidad de las fuentes lleva
consigo un peligro mortal: que siempre que le-
vemos los aguntos cercancs para la creacion de
la obra, irAn mezcladas las notas esenciales, ap-
tas para una eterna vida estética, v las maléficas
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enredaderas de los rasgos vulgares e insignifi-
cantes, verdaderds agentes septicos.

Mas facil es, a mi mode de ver, escribir hoy
una novela historica de la decadencia de Roma ¢
de la época del Renacimiento que una de la pa.
sada guerra europea. No creo en la virtud per-
durable de una novela de la guerra escrita por
un combatienfe; al contrario, a medida que pa-
san los afios se van abriendo los horizontes de la
posibilidad.

Las épocas lejanas tienen hoy para nosotros
una incorruptible prestancia de estampas plena-
mente caracteristicas. Aquel l¢jano ambiente pe-
culiar esta como hecho materia artistica por la
incesante labor de los afios v de los lhibros. La
novela de la guerra europea, por ejemplo, tendria
excesiva emocion actval para poder hacerse car-
ne estética, v tendra solo un valor documental,
mientras haya humo en los cafiones y sangre en
fos aceros. Poco a poco, en el alejarse del tiem-
po, irdn gastandose los elementos vulgares y
accesorios, caminando hacia €l esquema nucleo
de la futura obra. '

Y ahora pensemos en el elemento popular. To-
da la dramatica, y en general todo el arte galle-
oo, sé resiente de un aplastante lastre de vulga-
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ridad. Creyendolos elementos tipicos, se aportan
a las obras rasgos anodinos y groseros. Pintura,
drama, cierta especie de pmesia} musica o novela,
pregentan una repelente fisonomia plebeya.
Nuastros Coros, como nacidos en tan viciado
ambiente, emplean cabriolas v aturuxos con una
lastimosa prodigalidad. Y se perpelran hoy—
jdentro de Galicial—desatinadas «gallegadas»
analogasa las burdas pero disculpables «espa-
fioladas» que fuera de Espafia se ven tan fre-
cuentemente.

Pero todo eso es debido a la falta dela pupila
filtro de que hablé. Si un artista gallego dispara-
se su mirada aprehensora sobre la poligdrica vi-
da regional y vertiese en lo mas intimo de su per-
sonalidad el magnifico botin apresado, estaria en
condiciones favorables para una producclon
eterna. En realidad, puede szrvirnos como ejem-
plo la nutricion de cualquier ser viviente. Se in-
giere un alimento cualguiera; denfro del orga-
nismo comienzan los fendmenos encaminados a
su asimilacion, dividiéndose el alimento en dos
partes: la asimilable que pasa a formar, como si
dijéramos, parte del ser vivo v la otra que es de-
vuelta al exterior por carecer de elementos utiles.

Si el hombre que penetra en el folklore, toma
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un trozo de él, su pupila debe ser la encargada
de operar las convenientes trasformaciones para
su debida asimilacidn, separando la parie nutri-
tiva de la mnutil. Un artista asi, pleno de ricas
sustancias de reserva, es el tinice en condicio-
nes para hacer arte «nacional». La sustancia fol-
klorica debe formar parte de su propia persona-
lidad. El creador que quiera hacer arte de hondas
raices populares ha de prepararse mediante una
larga asimilacion del folklore o de la palpitante
vida que le circunda. Luego, puede crear, libre
de todo prejuicio, una obra «suyvas conla firme-
za de que al propio tiempo sera—calidades de
perdurabilidad—«nacionals v «universals.

Sustentando estas ideas, que hov estan en ple-
no triunfo, se comprendera en qué tono se po-
dra hablar de ciertos sectores del arte gallego.
Pero nunca diré mas que lo muy preciso, pues
frecuentemente el halito del desaliento seca mi
pluma.

La pupila urbana.

Ese caracter de groseria que la mayor parte
de nuestros artistas han refiejado en sus obras
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puede ser efecto de un astigmatismo 1nsospe-
chado.

Muchas veces he advertido en las gentes de
la ciudad cierta iromica caricatura de nuestros
‘aldeancs dibujada con el sole trazo de su natu-
ral falta de pulimentacion social. Crelan trazar
su condensador retrato con un ademdan grosero,
con un gesto de ignorancia. Muchos labios ur-
bancs musitan ante un fuerte caracter campesi-
no: ¢;Qué brutol» porque no saben ver en ¢l
otro rasgo notable. Hasta ahora—salvo raras
excepciones—no he visto otro retralo del cam-
pesino gallego.

El mismo defecto de visidon se encuenira €n
nuestros autores dramaticos. Cuando nosqguieren
hacer reir—vano intento—recurren ala pirue-
ta soez, al dicho ignorante, al gesto grosero. Te
ruego, lector, que no sospeches por ningun lado
un sentido aristofanesco de lo comico. jEstamos
tan lejos de ello! El cincuenta por cien de nues-
tro arte teatral esta compuesto por ese bajo arte
de la caricatura burda. ;Terrible escuela de re-
beldia podia ser esa especie de tealro presen-
ciado por los propios campesinos!

No es ésta ocasion para detenerse a dilucidar
las causas de ese triste astigmatismo. Basta con
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darnos cuenta de él. Su curacion pudiera alcan-
Zarse con un noble bagaje de amor.

Pero iniitil sera pensar en ella mientras en las
ciudades viva el prejuicio de que lo fuertemente
tipico es lo grosero y hablar nuestra lengua se
crea muestra de una terrible falta de educacion.



p O ST B 1L LT DADES

introito.

EXNEMOS ya, lector, unos cuantos elemen-

tos naturales, expuestos en el primer capi-

tulo de este libro v unas cuantas teorias es-

bozadas todo alo largo de él. Contamos,

pues, con los materiales v con los planos esgue-
matizados; vayamos construyendo la obra.

Creo firmemente en la existencia de ricos

elementos para poder conseguir una realidad de

bellas virtudes perennes. En o que ya no creo,

o Creo muy poco, es en la voluntad ambiente pa-
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ra alcanzarla. Es preciso antes suscifar la aten-
cidn y, sucesivamente, el entusiasmo del pueblo
gallego, que o esta en este sector del arie pro-
fundamente aletargado o—triste serla reeono-
cerlo—existe en ¢l lo que Maeder llama «Will
zur Krankheit». A provocar una cierta corriente
en esas aguas estancadas, esta encaminado este
ensavo. Quiera la suerte que lo consiga aun con
un minimun de 1atensidad.

Trasformacidén del
«Coro gallego» .#

Ciertas posibilidades apuntan en el actual Co-
ro para hacer de el un noble instrumento digno
hijo de los tiempos que corren.

Al imaginarme su futura existencia posible, no
dejé de considerarlo como agrupacion de ¢aficio-
nados» pues si sus inconvenlentes tiene ese ca-
racter, también reune varias ventajas.

Ante todo—y esto parece casl una maxima
perogrullesca—los  elementos que componen
el Coro precisan una adecuada educacion musi-
cal que hoy no tienen. Es realmente un derro-
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che herdico de energias la labor de muchos de
sus actuales directores que tiemen que ensefar
de viva voz las canciones. Facilmente se com-
prende a qué linaje de incorrecciones puede dar
lugar semejante proceder.

Como complemento a esa indispensable educa-
cidn musical, debe darse una cantelosa direccion

hacia ciertas actividades a unos cnantos coristas,
que demuestren interes y COMPrension de algu-

nos problemas estéticos. Sera preciso inculear
un claro sentido de la plastica a todos vy cada
uno de los componentes del Coro.

Bl fovimiento armonico, que tenga suo fuente
en la mas viva realidad encarnada en puros. es-
quemas dinamicos ha de conseguirse por la edu-
cacion del conjunto. Es necesario hacer sentirse
a cada corista «ély, con individualidad propia, al
mismo tiempo que como parte integrante del or-
ganismo total. Ese es el secreto de la realidad
mas bella en toda clase de coros que quieran ré-
presentar un sector de la multitud. La muche-
dumbre se mueve en el 4gora como un homo-
géneo cuerpo, pero es perque cada ciudadano
gesticula personalmente.

a danza debe adquirir todo el esplendor exac-
to que exige en un asunto como éste. Mejor se-
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rd que se estudie lenta ¥ cencienzudarenie an-
tes de emplearla como un puro motive «n los es-
pectaculos. No vamos a pedin, claro esin, mila-
gros de interpretacidn ni maravillas técnicis sz
los Dallarines. Laindole del Coro nos lo tmpide.
Perc lo que si podemos esperar, sien log Coroes
zlienta un deseo de regeneracion £s uUna Qocu-
meniacion seria por medio de un Amplio conlic-

to con los aldeanos. De fodos modos @ danzn
guedara siempre sin una noble estilizacion, de-
bido a Ia total carencia de elementos aptos para
zlip. En el mejor ce los casos ese r'nlr.f:m VER-

dr a Ce fuera.

Pero sl no sz puede causﬁguir esa perfecciln
en la danza, sl puede perseguirse en la mimica.
El movimiento arménico del conjunin, ei ade-
man jLsm nuede lograrse simplemente con waz
especial serie de ensayos bajo una dirscciin sen-
sible v logica. Esde suponar queenire los co-
risias de una compaiia de opereta o revistas no
ge encuentre a una Taglioni, una Paviova o una
Harsawina, v sin embargo todos hemos visto al-
guna vez no: tables movimientos ple:lc:s de com-
niicaciones, hijos todos de solo reiterados ensa-

; irajs, el bellc traje gallego, esié hov en los
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Caros ahngado en la més lamentable vulgaridad
S.ﬂ 1o una avuadosa faente de color, estd en la
mayor indigencia cromética. Todo el gque Qaya
leido algo sobre Galicia v sus habitantes, habra
viz:a la variedad de indumentarias que se usa-
bas—iotro pretéritol—correspondiendo a cada
distiata comarca y, si s& quiere, a cada diferente
naisaje. Hoy los Coros estan uniformados; me-
jor dicho, cada Coro viste & sus componentes
dentro de la mas férrea igualdad.

Todas estas filtas que vamos viendo nacen de
'z incultura de sus directores, quienes no s¢
sreccupan mas que de lo puramente musical—¥
230 (de qué manera! Los horizontes que abren
ing viajes v 103 libros, para ellos permanecen
herméticos por su falta de ideales y de inquie-
tud artistica. Algunos diran que no pueden ha-
cer mas de lo aue hacen; pero esa no &s razon.
Es como si quisiesen dirigir la construccidén de
un edificio v al venirse éste abajo se disculpasen
diciendo gue elios no eran arquitectos. Bs que
no siendolo ¢debian haber emprendido la 'Db:a"

V2 hemos visto qué instrumentos musicaies
acostumbran a acompafiar las canciones. El
pandero, el tamboril y el bombo, empleados con
discreccion, pueden ser base de bellos hallazgos
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instrumentales si s unen a un instrumento me-
lodico. Este, si lo queremos eminentemente tipi-
co tendra que ser, forzosamente la gaita gallega
o ia zanfonia. Insisto enlo de la gaita «gallega»
corque he tenido ocasion de oir gaitas comple-
tamente descastadas, que jamas habran tafido
nuestros aldeanos y que serian tal vez descono-
cidas de los gallegos en general si no nublese
sido por la actuacion de nuestros Coroes.

La zanfonia, tan rara hoy en Galicia, ha sido
en otros tiempos un instrumento cas! regional.
Muchos de nuestros «cantos de cego» muesiran
una clara y logica descendencia de ese instru-
mento. Un hontanar de bellas conquistas musi-
cales pudiera constituir su empleo en los Coros.
Pero no tengo noticias de que su utilizacién ha-
va pasado de la categoria de palidos v rarisimos
ETISAVOS.

Y ahora vamos con algo muy interesante.

Utilizacién del folk-
fore.

Labor delicada y paciente seria arrancar las
malas hierbas de nuestro folklore musical y
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poético. Pero para ello se requiere ademas un
espiritu culto y comprensivo con su justo lastre
de erudicién. Algunos han intentado y hasta
iniciado ese trabajo, pero aun estd por hacer
cuando menos, la mitad del camino.

Mientras se lieva a cabo esa lenta depuracion
con los reactivos eruditos, puede hacerse una
paralela en los materiales con que actualmente
contamos. Esta es obra de espirifus comprensi-
vos nada mas. El que atesore un puro conceplo
del arte, puede lanzarse plenamente a esa em-

presa. _ . )
1a otra, la de depuracion cientifica, encami-

quda a la formacién de un completo cancionero,
ha de encomendarse a personas perfectamente
solventes en materia artistica. Habria mucho
que seleccionar, es cierto, pero seguramente po-
drian hallarse cuatro personas competentes, una
para cada provincia, capaces de iniciar esa ma-
tinal salida hacia nuestros campos. El anxilio
pecunario debiera venir de las cuatro Diputa-
cionzs gallegas.

1 actual repertorio de los Coros es casi inser-
vible, dado su estado de confusion. Para su em-
pleo inmediato sera precisa una primera selec-
cion que no impedira las posteriores y mas con-

&3



cienzudas. Safialada jueda la inadecuacian ds
musicas v letras, faciimente subsanable con s0ln
sentido comiin. Ademas, el retorno al sencilln
slemento folkisrico, libre dz empalagosas terce-
ras y sextas, con su desnuda linea meladica, ha
de constituir el inico cimiento de la honradez ar-
tistica v la sola muesira de arrepentimiznio de
;,w.sadas culpas. Recienismente he ienido oca-

sion dz oir cantar un «alala» 4l aaisono, pero e
el cual, al legarla ouia postrera se distribuian
lag voces jen el acorde perfecio mavor! Y oiras
muchas herajias de las que seria majorno acor-

darse.

Sinceramente recomiendo, por otra parie, un
avto de fe con todas las obras para orfeda gqu=
forman cada dia mavor parte del archivo de los
Coros. Cred gue 23 esi2 ¢onse|0 m2 acompaiiaz
todas las personas capaces Jde Jdiscurric.

Y finalmente desearlamos ver al Coro beila-
mente encuadrado por decoracionss adscuadas,
Doz o tres decoraciones como minimun podrian
constituir una de las maximas posibilidades de

interés estético. Mas adelanis volveremos sobre
e5ia coestion.
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W ziemente olvida-
do; la luz.

iin detalle que jaméas deben olvidar los direc-
tores de los Coros, v cue tan olvidado esta hoy,
es el referente a ia luz. Su cardcter mondtono v
documental se afirms sobremanera con ese des-
cuidado elemento. ;-Iu:n}r la mayor parte de los
teairos cuentan con una instalacion de loces gque
mangjada coa cautela puede producir efectos
f.:,raqab*h v adecuados alacancién ¢ 2 la esce-
na. Ya vimos anteriormente la palnitacrﬁn €5en-
cial gue tiene el paisaje para todo actoen &l en-
cerrade; 4b5JT£C‘ serd, porio tanio, no cui-
dar unea adecuacion perfecia entre la luz, la
decoraciin v el momento. dES natural canlar ba-
i0 una lug ﬁes-ﬁ:n;u adora la cancién melancélh-
ca del regreso de una romeria en la hora univer-
saimenfe sensitiva del creplsculo?

L.a mayer parte de los Coros actian siempre
balo esa especie de luz, tan insipida, que resul-
ta igualmente adecnadsa para la actuacion de una
orquesta que para una conferencia cientifica.
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Arquetipos.

Los «Coros gallegos», tal como hoy actiaan,
no pueden constituir un espectaculo verdadera-
mente artistico. Los defectos congénitos ya se-
fialados son la causa de ello.

Pero si contamos con un instrumento como el
que acabamos de formar tedricamente—{lexible
medio de expresion, no tan puro como en ver-
dad deseariamos-—podremos salir a espigar éen
en los mas graciosos campos inéditos.

Para ello es preciso ante todo, s1 querémos
una bella verdad floreciente en el futuro, hacer
romper el paso del nuevo Coro bajo un ritmo
universal v moderno. Los artes mas excelsos de
hoy proceden de altos v, por ello, raros crisoles,
alzunos de los cuales sirvieron va en los labora-
torios de hace siglos. Por eso no es posible ha-
cer vivir a ciertos seres artisticos en la pura at-
mésfera que van creando unas cuantas existen-
cias ejemplares. Hov como nunca—y en determi-

nado sentido—se opera la seleccion mas escru-
pulosa de todos los tiempos, abriéndose 1nfran-
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queables tajos entre los escasos valores aristo-
craticos v los que les siguen en altitud. La estir-
pe que ze aquilata esta encarnada por la exqui-
sitez del arquetipo hacia el cozal tiende la obra vy
por la trabajosa v honrada depuracion de las sa-
vias anteriores.

Siendo asi, el Coro ha de sujetarse a la selec-
cion conveniente en presencia de ciertos mode-
los,no a fin de convertirse en ellos idolatramente,
sino sdlo para que bajo su accibn ejemplar se
purifique y oriente.

Un claro ejemplo de esta especie de catalisis
es el caso de algunos «featros de arter, que,
constituvendo por sl mismos una original enti-
dad, pueden considerarse como nacidos de los
ballets rusos.

Teatros de arte v ballets: arquetipos que para
el futuro Coro seran la vena caudalosa de una
vida ancha y profunda si, ademas, se halla cons-
cientemente saturado del espiritu gallego.

El futureo espectaculo.

Lo escrito bajo el epigrafe «Trasformacion
del Coro gallego», unica y vital regeneracion de
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un instrumento expresivo nuestro, esta en su
mavor parte pensado ante esos dos modelos de
sintesis estética. He aqui como surge va la im-
portancia de la altura del blanco. Ella sola bas-
ta, con su virtud palpitante, para infundir un
ambicioso aliento a la obra naciente.

Desde el momento que contamos con elemen-
103 musicales y plasticos, es necesario orientar
lag futuras agrupaciones regionales hacia una
actuacidon que tenga por esgueleto dichos ele-
mentos.

No voy a dar agui la norma concreta de la la-
bor venidera, exponiendo asuntos, misica y de-
corados. Este ensayo, que va dedicado 2 los lec-
tores capaces de comprender € imaginar por
cuenta propia, no preiende ser mas que la gan-
ziia que violentando herméticas ventanas facilite
un dilatado panorama secularmente virgen.

El capitulo «Los elementos» debe ser el tram-
polin desde donde la imaginacion lectora puede
lanzarse en infinitas curvas. Alllegar alas pre-
sentes lineas, el lector debe estar va en condicio-
nes de distenderse en un vueio todo fruicion.

Hagzlo por ejemplo desde las notas sobre la
romeria gallega v vera campos trémulos de vi-
da, musica v color. El caminar de los romeras a
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través de nuestro delicioso paisaje, entonando
¢alalasy v bailando «muifieiras», puede consti-
tuir para el Coro una bella presentacién, si se
nace sobriamente. Luego, la misa solemne; des-
PUEs, las comidas v el baile; mas tarde, al ano-
checer, la reverta entre los mozos, las canciones
camino del hogar. Todo esto es carne que espe-
ra el soplo del artista--de un verdadero artisia,
provisic de aparatos de asepsia—para animarse
én una obra viva, perdurable y fecunda.

El modo de espectaculo por ahera mas accesi-
ble y que nos puede hacer llegar al ballet, pasado
el tiempo, es el de cierta especie de cuadros o es-
cenas cortas a base de musica v plastica acue
nos han ofrecido los «teatros de arte» de que
antes hable. El argumento para tales escenas
puede nacer facilmente de la misma letra de
nuestras canciones populares—y hasta de su
muisica.

El solo titulo de las canciones—efoliadass:
eregueifasy, «cantares d'arrieiro», «cantares de
segaw» etc.—ya nos sugiere hondas posibilidades.

Hemos visto claro que para lograr una obra
entrafiablemente «nacional» ha de elaborarse a
espensas del protoplasma folklorico conveniente-
mente trasformado por el artista. Es decir, que
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la obra «nuestra» ha de tener un fin «universals
al mismo tiempo que debe estar escrita enel es-
peranto de todas las latitudes. Y nada lograre-
mos con las materias periféricas del folklore, co-
mo muchos han pretendido, sino con lo que ten-
oa de m4s intimo y asimilable. '

Ademas, si la cancion sirve de célula genera-
ratriz de la escena, se habri suprimido automa-
ticamente la frecuente discordancia, por mi se-
fialada, entre el caracter dela cancion y la es-
cena. |

Si por otra parte quiere hacerse labor pura-
mente musical, dando a conocer nuestras mas
genuinas canciones, nada mas sencillo y correc-
to que hacerlas oir en el grado de pureza €n que
fuerca halladas. Si nuestros campesinos cantan
a veces ciertas canciones a dos voces, cantense
tal y como se han oido; pero, ante todo, persiga-
se la linea melddica lo més desnuda posible,
nues no creo que la intuicion musical de la gean-
te del campo llegue a los extremos polifdnicos
tan frecuentes en algunas agrupaciones urbanas.
Y, puestos en este plano, ha de desecharse toda
plastica promiscuidad. ¢Que por ello nos queda
solo un edocumento»? No debe importarnos.
También pueden conseguirse las demas cosas—
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pero a cierto precio.—Todo es que haya quien
sepa hacerlo.

No dudo ni un momento de la capacidad de
algunos de los actuales escritores gallegos para
proporcionarnos el andamiaje literario de los
nuevos espectaculos; pero dos graves inconve-
nientes surgen ante nuestra mirada. Tratemos
de dilucidarlos.

La escenografia ga-

liega.

He aqui uno de ellos. Falaz ilusion seria creer
en una viviente escenografia gallega. 51 nuestra
pintura va adquiriendo un especial sentido,
merced a algunas aportaciones ultimas, la esce-
nografia no va carece de sentido alguno, sino
que francamente no existe, ni creo que haya te-
nido siguiera un asomo de ,realidad en ningun
momento anterior a este que estamos viviendo.

Me interesa subrayar la vitalidad de la pintu-
ra galaica porque con ello gueda destruida la
hipotesis que con seguridad acaba de iniclar-
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se en el lector: que la falta de una escenografia
nuestra puede provenir de la carencia de pinto-
res regionales.

Pero la causa verdadera es todavia mas sen-
cilla. Su descubrimiento tiene un laire analogo
al de la anécdota del huevo de Colén. Ya en al-
guna pagina anterior surgio otra especie de pe-
rogrullada: jtriste es tener que dar perogruila-
das por normas! Pues bien; la escenografia ga-
llega no existe porque, como hemos visto, care-
cemos de teatro. ¢Vamos a pedir a noestros pin-
tores que nos den decorados st no hay teafro a
que referirlos? Si ellog se dedicasen—es absur-
do—a la escenografia, habria que instalarlos en
el rango de los onanistas.

Ante el arte teatral gallego, todo pintor de no
comun sensibilidad ha de permanecer sordo ¥
clego, sin vislumbrar la mas minima sugestion,
Pero sl otros linajes de artislas resusnan, por
fortuna, el grito entusiasta de este libro mio,
tengo la certeza de que pronto habra pintores
capaces de conguistar rico botin escenografico.

En las manos de los literatos v de los misicos
queda la obra de hacer surgirala vida la esce-
nografia gallega, que s6lo espera un estimulo



noble v agudo para €n su primer vuelo violar la
virginidad del nuevo ambito.

La musicay los mu-
sicos en Galicia.

Dero en realidad carecemos de musicos. Fren-
{e a nuestra triste produccion musical, he pensa-
do repetidas veces si el destino habra vedado a
Galicia, va para siempre, el goce maternal de
contemnplar a un hijo suyo musico trinnfador.
En otros dominios artisticos han surgido nau-
tas que con bellos presentes tornaron de su lar-
go peregrinar. Mas hoy es el dia que en musi-
ca no hemos logrado ninguna valiosa conguista,
v trazas hay de no lograrla nunca.

Estas palabras, como las que se refieren a
nuestro teatro, podran parecer blasfemia a guie-
nes cresn que para elevar a (zalicia basta con
alabar todo lo que hay en ella. Algunos pensa-
mos que no es ése el camino de la tierra de pro-
mis1011.

Ensalzar nuestra raquitica musica—en reali-
dad, solo es nuestra la popular, tan maravillo-
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sa—y con ello a sus autores, ademas de ser un
pecado de lesa estética, es indirectamente una
irrespetuosidad contra nuestros mas caros artis-
tas. No es posible anteponer, sin flagrante irre-
verencia, el mismo adjetivo al compositor de am-
bito local que al de un escritor ¢ de un pintor
conocido en todo el mundo.

Ya en otras paginas quedd sefialada la indi-
gencia musical en que vive Galicia. La ensefian-
za de la musica queda circunscrita a las mucha-
chas de buena familia, naturalmente limitadas
en su vision, y a algun joven ansioso de algo
que no logra definir. Todos guedan pronto en-
quistados en la atmosfera de nuestras provin-
cias.

Fruto de esa atmosfera pobre son las obras
que compusieron unos cuantos profesionales—
en el mas triste sentido del vocablo—y que algu-
nos ingenuos reputan como musica enuestras.
En verdad, no he podido descubrir en ellas el
menor aleteo de Pegaso, asi como tampoco nin-
guna raiz profundamente gallega. Unicamente
el ropaje, lo mas superficial y efimero, pretende,
inutilmente, dar una sensacidon de galleguismo
hondo y perdurable. Todo consecuencia de es-
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cribir masica «sobres temas populares, cuando
solo debe hacerse ¢dentro» de ellos.

Lo gue entiendo por verdadero arte enacio-

nals», gue por sus cualidades merezca los hono-
res de la universalizacitn, queda dicho en pagi-
nas precedentes. Y conste que, en su esencia,
no son ideas mias sino las que afortunadamente
van dirigiendo el mundo musical contempora-
neo. '
El problema del porvenir sole puede comen-
zar a résolverse ensanchando el actual horizonte
musical de nuestras provincias. Primero el esti-
mulo, 12 filarmonia, la educacion de la sensibili-
dad; luego el resto, poco a poco. Ante todo es
precise que la juventud penetre por los primeros
rudimentos, fundandose para ello escuslas de
misica donde los jovenes vayan iniclandose en
los secretos de la técaica. Parte de esalabor de-
ben hacerla los Coros y Orfeones que tanto em-
pefio tienen, por lo visto, en asumir la represen-
tacitn de nuestra actividad musical.

Ante la més roma mirada queda bien patente
la actual imposibilidad nuestra para el ballet,
cuya razén mas dilatada es la falta de una fecun-
da musicalidad. Mas, quién sabe si en el espacio
abierto hacia venideros afios, andando el desa-
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rrollo de los demas elementos, no s2 daran jove-
nes musicos capaces de fundar nuestra nacion

musical.
Por el presente, la musica utilizable para ¢j

nuevo Coro ha de ser estrictamente integrada
por las canciones y bailables populares en el po-
sible maximum de pureza. Esto no debe olvidar-
se. Todo cuanto se estudie y se depure sera
siempre poco si se fiene presente que esa musi-
ca viene a sustituir la otra de que carecemos ¥
que su valor de pureza y verdad ha de reempla-
zar al técnico y personal de una musica culta.

i.os cooperadores,

He ahi el papel importantisimo que han de ju-
gar nuestros hombres de musica. Toda la ape-
tecida desnudez del folklore la han de mostrar
aus sabias manos. Ello precisa un cierto grado
de erndicion con la indispensable carga positiva
de buen gusto. Lo que, respecto a la primitiva
riqueza aurifera de nuestra tierra, nos cuenia
Justiniano, puede verter en este caso una propi-
cia claridad ejemplar.
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Los escritores galiegos florecientes en estos
aflos, algunos tan videntes v caudalosos, tienen
hoy abierta una inédita ventana. Podemos estar
seguros de altos y certeros logros si, felizmente,
esos espiritus alertas se dedican a los nnevos
modos que desde aqui se vislumbran. Elles pue-
den-—v deben—ser quienes prenuncien el fiat
definitivo que ha de animar estas escuetas ideas.

Ya hemos visto las posibilidades que brillan
en los actuales y mas nuevos pintores galaicos
para hacer de ellos perspicaces escenbgrafos.
Initil serd insistir sobre tales valores, va que
ellos mismos han de darse cuents de su propia
trascendencia.

Fero Ia formacion del cuerpo del nuevo ser co-
rresponde ai pueblo. Es preciso darle a éste una
adecuada preparacién, que, en esencia, ha de
consistir en mostrarle senderos de verdad por
los cualss pueda adentrarse, sin temor a caer en
el abismo del fracaso, apovandose en ambula-
crales filas de resas. Del publico han de salir los
dos elementos primordiales: el actor v el espec-
tador capaz de ver. Ambos necesitan idéntica
iniciacion, si han de cumplir integramente las
vitales funciones a ellos encomendadas.
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Seleccidén.

Una vez realizado el nuevo instrumento de
expresion, COMENZaT4n a Caer, por st solos, to-
dos los actuales, en una repentina caducidad.
Seria preciso una oftalmia en el publico para
que algunos de ellos siguiesen arrasirando su
raquitismo en torno al armonioso ser.

Como, por condiciones antedichas, n¢ sobra-
ran elementos para la constitucidn de las nuevas
entidades, habra, por el presente, un Iimitado
aumero de ellas, situacion que les comunicara
un grato sabor de aristocracia.

Y tendremos un arte, transeunte por una sen-
da de pureza.
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PALABRAS POSTRERAS

E aqui ya expirante esfe grito amoroso y

optimista. Amorose vy optimisia, porgue
[ por un gran amor es lanzado frante a una

reverberants posibilidad. Su poder genési-
co na dz prender, seguramente, la llama inguieia
del deseo en los espiritus abierios a toda nueva
sggestion.

Mi satisfaceidn maxima, aparie de la inheren-
te a todo noble pensar, serd haber provocado al-
guna resonancia en las nuevas generaciones,
ver comno desaparece cierta contumaz cataraia
de la pupila regional, presenciar cuzlquier vaci-
lante paso que este pueblo ensaye para aiCanzar
el ritmo de! resto del mundo.
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Este libro-quiere ser eso, solamente: el instru-
mento que muestre abierfa la ventana ignorada.
Dolorosos esfuerzos cuesta, v costara siempre,
una analoga apertura, v esle ensayo no podria
librarse de elios. Si, por absoluta necesidad de
pensar recto, en alghn momento dado, el spave
algodoncillo se convirtid en bisturi, sila llave o
ganzia tomd un agresivo caracter de pigueta,
ha sido siempre a espensas de un intimo dolor.

Mas feliz hubiera sido poder borrar de las
presentes paginas ciertos momentos de un aire
enl eXceso practico; pero varias circunstancias
les han dado una exigencia ineludible.

Y ahora veamos como concluye la escena que
vive alla en la pagina primera:

Ya dentro de su casa, el Nifio s=onrie
feliz, olvidado del reciente dolor, ante la cara
solicitud con que su madre le cura aquellas sus
mancs efusivas v voladoras de ansia, cubiertas
ce barro y sangre en la empresa generosa de
abrir un cauce al agua amenazada de corrup-
cibn.

Lugo, 1924.
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