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Introducion

Descricion da unidade didactica

A linguaxe que usamos todos os dias pode transformarse para aumentar as slas
posibilidades expresivas. Podemos usar técnicas e recursos para engadir & linguaxe
un novo ritmo, para que provogue en nos estrafieza ou para que impresione a nosa
imaxinacion, a intelixencia ou a memoria. Cando facemos iso transformamos a
linguaxe normal en lingua literaria. Nesta unidade didactica trataremos das
caracteristicas da linguaxe literaria, é dicir, deses elementos que converten a lingua

en literatura.

Cofiecementos previos

Nesta unidade, ademais das caracteristicas principais dos textos literarios e de seguir
profundando nos textos teatrais, imos ver tamén outras ddas disciplinas fortemente
ligadas 4 imaxe e & palabra: o comic e o cine. Todos vostedes de seguro leron
algunha vez unha historieta de Mortadelo e Filemon ou seguiron as aventuras do galo

Astérix e, por suposto, poderian citar moitos titulos de peliculas inesquecibles...

Comic, cine e literatura tefien en comin o emprego da palabra como fio condutor do

seu entramado. Seguro que sabe mais deste tema do que pensa...

Suxestions para a motivacion e o estudo

Cando inicie o estudo desta unidade, debe ter presentes os contidos da unidade 6
deste mesmo mddulo 2, na que se estudan os textos descritivos e xornalisticos. Por
outra banda, na unidade 4 do médulo 1 correspondente a educacién literaria,

falamos xa dos textos narrativos e dos seus principais subxéneros.

Como vén sendo propio do ambito, mestiranse textos e contidos en castelan e en

galego indistintamente.

Orientacidons para a programacion temporal

Este apartado ofrece unha recomendacion para a organizacion do tempo de estudo
gue cOmpre dedicar a cada unidade didactica do médulo. O numero da unidade
resaltado en letra grosa serd o que se corresponde coa unidade didactica que esta

vostede a ler.
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Unidade 5. Comunicacion oral

Esta unidade completa a UNIDADE 1 traballada no médulo anterior. Presenta unha
estrutura en tres blogues de contido que poderian prepararse, apoiando o traballo de
estudo coa realizacion das actividades propostas e complementarias, ao longo de

ddas semanas.

Unha primeira semana destinariase a desenvolver os apartados 2.1 e 2.2, nunhas
seis horas de estudo. O apartado 2.3 preparariase nunhas catro horas de traballo da

semana seguinte.

Unidade 6. Gramatica da lingua

Esta unidade vai reforzar contidos xa traballados na unidade 2 do mddulo anterior.
Presenta unha estrutura en tres bloques de contidos aos que debera dedicar un total

de cinco semanas.

Nas duas primeiras ocupariase vostede do apartado 2.1, na terceira e cuarta, do
apartado 2.2 e na Ultima, do apartado 2.3. En todas as semanas debe dedicar un
minimo de seis horas & asimilacion dos contidos presentados e a realizacion das

actividades propostas e complementarias.

Unidade 7. Comunicacion escrita

Esta unidade vai reforzar contidos xa traballados na UNIDADE 3 do modulo anterior.
Presenta unha estrutura en dous bloques de contidos aos que debera dedicar un total

de catro semanas.

Nas tres primeiras semanas ocupariase vostede do apartado 2.1, na cuarta, do
repaso do visto e do apartado 2.2. En todas as semanas debe dedicar un minimo de

seis horas 4 asimilacion dos contidos presentados e & realizacién das actividades

propostas.

Unidade 8. Educacion literaria

Nesta unidade recoméndase repartir o traballo de estudo e elaboracién das
actividades propostas e complementarias ao longo de tres semanas. Unha primeira
semana estaria destinada a desenvolver os apartados 2.1 e 2.2, nunhas seis horas de
estudo; o apartado 2.3 e 2.4 preparariase nunhas catro horas de estudo noutra

semana e os apartados 2.5 e 2.6 verianse nunha terceira sesion.

Coma sempre, lembre que o seu traballo persoal na casa é fundamental e necesario

para acadar uns resultados positivos na sta formacion e posterior avaliacion.

Paxina 4 de 58



Secuencia de contidos e actividades

A linguaxe literaria: caracteristicas xenéricas dos

textos literarios

Todas as obras literarias son, de seu, actos de comunicacion sumamente
estruturados. Hai un emisor (o0 autor) e un receptor (o lector) e, ainda que existen
numerosos xéneros literarios coas slas particularidades e caracteristicas, existe un
cédigo méais ou menos xeral a todos, que é o que cofiecemos como a linguaxe
literaria.

Ainda que todos os falantes dunha comunidade linguistica utilizan a mesma lingua,
existen nela diferentes rexistros e formas. Unha delas é a linguaxe literaria, que é
diferente & linguaxe comdn. E normal que, tal como falan os personaxes dunha
novela, ou tal como se describe nela unha paisaxe ou unha situacion, non sexa a
maneira na que un amigo lle conta a outro, na vida real, o que viu nunha viaxe. Ainda
gue a intenciébn comunicativa sexa a mesma, 0S Us0s e expresions que empregamos

para levala a cabo varian.

TEXTO NON LITERARIO TEXTO LITERARIO
MAR “Ondas do mar de Vigo,
substantivo masculino se vistes meu amigo?

iy i Deus! 2
1 Enorme extension de auga salgada que cobre gran parte da Terra. E ai Deus!, se verra cedo?

Navegar por mar. Hai peixes de mar e peixes de rio. Ondas do mar levado,

. g o i "
2 Parte determinada desa extension. O mar Cantabrico. se vistes meu amado?

. i | vl
3 Movemento das augas do mar. Hoxe os barcos non sairon do porto E ai Deus!, se verra cedo?

porque habia moito mar. Se vistes meu amigo,
. - , 0 por que eu sospiro?
4 Figurado Grande extension ou gran numero de algo. Un mar de area.

o , , E ai Deus!, se verra cedo?
Habia ali un mar de xente. Desfaciase nun mar de bagoas.

Se vistes meu amado,

5 Astronomia Grande extension chan e moi escura na superficie dun . .
por que ei gran coidado?

astro. Hoxe na clase falaronlles da Lua e o mar da tranquilidade. . ,
E ai Deus!, se verra cedo?

DICIONARIO REAL ACADEMIA GALEGA MARTIN CODAX

Caracteristicas da linguaxe literaria

A linguaxe literaria conta coas seguintes caracteristicas:

= Plurisignificaciéon: a linguaxe literaria da lugar a moitas interpretaciéns dun
mesmo texto, fai descubrir relaciéns insospeitadas e pode suxerir tantos sentidos
como lecturas se fagan. Moitas veces dise que é distinto ler un mesmo libro en
duas épocas distintas da vida, ou que cada lector d4 a cada libro un sentido

distinto. E, como vemos, unha caracteristica propia e fundamental da literatura.
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= Connotacion: as palabras carganse de novos significados que invitan o lector a

dar ao texto un sentido que, xeralmente, vai mais ala do seu significado habitual,

ou denotativo. O texto literario suxire cousas que, as veces, estan escondidas,

entrelazadas, esperando a ser descubertas polo lector atento.

DENOTACION CONNOTACION
SIGNIFICADO REAL DUNHA PALABRA SIGNIFICADO PERSOAL E INDIVIDUAL DUNHA PALABRA
CHUVIA: auga que cae das nubes en forma de pingas. CHUVIA: Tristeza, melancolia, morrifia.

“Chove, chove na casa do pobre
€ N0 meu corazén tamén chove.”

CELSO EMILIO FERREIRO

(Revise estes mesmos conceptos desenvolvidos no punto 2.3.2 da unidade 6 deste

maodulo 2).

Orixinalidade: esta linguaxe foxe de expresions gastadas e tipicas. Busca crear

novas expresions, novas acepcions de palabras, incorpora cultismos e recupera

Xiros populares. En resumo, aproveita ao maximo o sentido figurado e usa 0s

diferentes recursos da retérica na sta maxima expresion (hipérbole, antitese,

ironia, metéfora etcétera).

Predominio da funcién poética: entre todas as funciéns da linguaxe, esta é a mais

utilizada, o que se reflicte no seguinte:

Blscase que o lector experimente pracer estético ao ler, de forma que a
expresion se desvia do uso comun para que produza estrafieza e admiracion.
Dese xeito, céntrase a atencion do lector sobre o propio cédigo.

Os termos elixidos selecciénanse e combinanse tendo en conta previamente
algun tipo de equivalencia que os relaciona entre si. En moitos casos esta
equivalencia é fonética, buscando que o son asemelle a realidade que se intenta
representar.

A linguaxe faise recorrente: 0 que xa apareceu unha vez, volve aparecer de
novo. E tamén unha forma de que o lector se fixe no propio codigo e o encontre
esteticamente pracenteiro. O maximo grao de recorrencia atopamolo na poesia,

que se compon dunha repeticion das mesmas estruturas: versos, estrofas...

Uso das figuras retdricas, que causan estrafieza no lector e contriblen a dotar o
texto de maior riqueza de significados. Son, pois, “ferramentas” para conseguir
efectos estilisticos. En xeral, os recursos literarios ou figuras baséanse nos
principios de recorrencia, contraste, elision, substitucion, intensificacion... e
afectan a todos os niveis da lingua. (Lembre que os recursos literarios foron xa

estudados na unidade 4 do modulo 1).

Péaxina 6 de 58




As formas de expresion literaria

A eleccion da prosa ou do verso como vehiculo de expresion ten extraordinaria
importancia, e vén motivada polas necesidades expresivas do autor e polo xénero
elixido:

= O verso: é unha forma de expresion suxeita a diversos ritmos:

De cantidade (métrica: versos co mesmo ou diferente numero de silabas).
— De intensidade (regularidade na posicién dos acentos).

— De ton (entoacion exclamativa, interrogativa, enunciativa) e pausas (versal,

estrofica, encabalgamentos...).
— De timbre (repeticion de sons, rima).
— Sintactico (paralelismos, anaforas...) etc.

= A prosa implica unha maior liberdade para o creador, pois carece de esquemas
ritmicos predeterminados. O discurso resulta mais natural, mais cercano ao uso
comun da lingua. Pero isto &s veces s6 sucede en aparencia: moitas veces
encontramos textos en prosa cun ritmo interno logrado con paralelismos,

reiteracions e figuras de todo tipo...

Actividad propuesta

S1. Lea el siguiente texto de Antonio Machado y reflexione sobre su significado:

La materia en que las artes trabajan, sin exceptuar del todo a la mdsica, pero
excluyendo a la poesia, es algo feble, no configurada por el espiritu: piedra, bronce,
ladrillos, sustancias colorantes, sonidos: naturaleza bruta: cosas y hechos de cuyas
leyes, que la ciencia investiga, el artista, como tal, nada entiende.

El material que el lirico maneja es la palabra. La palabra no es materia bruta. No os
costard demasiado trabajo comprender la diferencia que existe entre un montén de
piedras y un grupo de vocablos, entre un diccionario y una cantera. Sin embargo al
poeta le es dado su material: las palabras, como al escultor el marmol o el bronce. Ha
de ver en ellos, por de pronto, o que aun no ha recibido forma, lo que puede ser mero
sustentaculo de un mundo ideal: materia no elaborada, en suma. Esto quiere decir
que, mientras el artista de arte plastico, comienza venciendo resistencias de la materia inerte, el poeta lucha con
otra suerte de referencias: las que ofrecen aquellos productos espirituales: las palabras, que constituyen su
material. Las palabras, a diferencia de las piedras, maderas o metales, son ya por si mismas significaciones
humanas, a las cuales da el poeta, necesariamente, otra significacion.

ANTONIO MACHADO, Los complementarios.

— Una vez leido y aclarado el significado de las palabras que no conozca, haga un

resumen de lo que el autor quiere expresar en este texto.

En la siguiente pagina encontrard ejercicios para practicar que incluyen ademas las soluciones:
http://roble.pntic.mec.es/msantol/lengua/-litera.htm#m3

Paxina 7 de 58


http://roble.pntic.mec.es/msanto1/lengua/-litera.htm#m3

El texto narrativo: punto de vista, tiempo y espacio,

personajes principales

La narraciéon es un tipo de texto en el que se cuentan hechos reales o ficticios que
suceden a unos personajes en un tiempo y en un espacio determinados. Segun el
canal por el que se transmite, un texto narrativo puede ser oral o escrito; segun la

naturaleza del suceso que se relata, ficticio o real.

La narracion, sobre todo en los textos literarios, suele estar combinada con el didlogo
y con la descripcién, dando lugar a textos complejos con distintas secuencias.
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Elementos de la narracion
En la narracién estan presentes los siguientes elementos:

= |a estructura.

= El narrador (punto de vista).
= El espacioy el tiempo.

= Los personajes.

= El discurso narrativo.
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Vamos a verlos con un poco de detalle:

La estructura

Estructurar una narracion significa establecer cuales son las partes que la componen
y cOmo se relacionan entre si, de manera que cada una esté en el lugar adecuado,
tenga la extension correcta, encaje bien con las otras partes y contribuya a la unidad

del texto.
Diferenciaremos la estructura externay la interna:

= Estructura externa: forma en que se distribuye el texto: parrafos, capitulos, partes,

tratados, libros, secuencias, actos y escenas, titular y cuerpo.
= Estructurainterna:
— Segun la organizacion de los contenidos, suele dividirse en 3 partes:

— Planteamiento: presenta el contexto (personajes, ambiente, lugares,

circunstancias temporales...).
— Nudo: conflicto, transforma la situacién inicial.
— Desenlace: resolucion del conflicto, nueva situaciéon estable.
— Segun el orden cronoldgico de los acontecimientos:

— Accion lineal: la accion se desarrolla cronolégicamente, sin anacronias ni

saltos temporales.

— Evocacién retrospectiva: la narracion se estructura con frecuentes vueltas al

pasado.
— Anticipaciones: saltos temporales hacia el futuro.

— In media res: la accién se sitia en medio del relato, vuelve atras para narrar
desde el comienzo y, cuando llega al centro, prosigue linealmente hacia el

final.

— Estructura circular: la historia finaliza en el mismo punto en que se inicio.

Conviene ademas diferenciar otros dos elementos importantes dentro de la estructura:
— Argumento: conjunto de todos los hechos en orden cronolégico y causal.

— Trama: los hechos tal como los ha organizado el autor.
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El narrador (punto de vista)

El narrador es una creacion del autor para poder relatar la historia segin un plan
trazado de antemano. Su punto de vista es fundamental ya que establece el grado de

distanciamiento que proyecta el autor con respecto a su relato.

En un texto podemos encontrarnos con los siguientes narradores:

= Narracién en primera persona o narrador interno. La voz narradora es un

personaje de la historia que cuenta. Puede ser:

“Yo protagonista™ la historia es contada en primera persona por el propio
protagonista; narra una historia en la que interviene activamente. Su vision es

limitada: solo puede contar lo que él sabe, lo que ve o piensa.

“Llegd el dia de apartarme de la mejor vida que hallo haber pasado. Dios sabe lo que senti al dejar tantos amigos y
apasionados, que eran sin nimero. Vendi lo poco que tenia, de secreto para el camino, y con ayuda de unos embustes,

hice hasta seiscientos reales”.

FRANCISCO DE QUEVEDO. Historia de la vida del Buscén.

“Yo testigo™: la historia es contada por un personaje secundario que observa los

hechos. Se limita a contar lo que ve, piensa o0 escucha.

“Luego se habian metido poco a poco las dos y se iban riendo, conforme el agua les subia por las piernas y el vientre y la
cintura. Se detenian, mirandose, y las risas les crecian y se les contagiaban como un cosquilleo nervioso. Se salpicaron y se

agarraron dando gritos, hasta que ambas estuvieron del todo mojadas, jadeantes de risa”

RAFAEL FERLOSIO, El Jarama.

= Narracién en segunda persona. La voz narradora dialoga con el lector o lectores,

se desdobla y se habla a si mismo, a su propio yo. (Se emplea muy raramente).

= Narracion en tercera persona o narrador externo. El narrador cuenta la historia

desde fuera. Puede asumir distintos puntos de vista:

“Omnisciente”; lo sabe todo acerca de todos los personajes, conoce su pasado,
sSus pensamientos, sus deseos, sus sentimentos... Su vision es total y llega, en

ocasiones, a juzgar, opinar, interpelar al lector etc.

“La mafiana del 4 de octubre, Gregorio Olias se levanté mas temprano de lo habitual. Habia pasado una noche confusa, y
hacia el amanecer crey6 sofiar que un mensajero con antorcha se asomaba a la puerta para anunciarle que el dia de la

desgracia habia llegado al fin".

LUIS LANDERO, Juegos de la edad tardia.
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“Objetivo™: el narrador se limita a contar lo que ve, pero sin juzgar ni opinar.
Actlla como si fuese una camara cinematografica que registra dialogos, ruidos,

movimientos... En este caso lo fundamental es la descripcién y el didlogo.

Don Pablo extiende el periddico sobre la mesa y lee los titulares. Por encima de su hombro, Pepe procura enterarse. La
sefiorita Elvira hace una sefia al chico.

CAMILO JOSE CELA, La colmena.

Narrador “editor”: el narrador responsabiliza de la autoria de la obra a uno de los

personajes, que la narrara en primera persona.

= Narrador maultiple: varios personajes narran en primera o tercera persona el

relato, ddndonos cada uno su versién del mismo hecho.

A lo mejor viene para traerme la cena; le voy a preguntar cémo se llama, si va a ser mi enfermera tengo que darle un
nombre. Pero en cambio vino otra, una sefiora muy amable vestida de azul que me trajo un caldo y bizcochos y me hizo
tomar unas pastillas verdes. También ella me pregunté cémo me llamaba y si me sentia bien, y me dijo que en esta pieza
dormiria tranquilo porque era una de las mejores de la clinica, y es verdad porque dormi hasta casi las ocho en que me
despertd una enfermera chiquita y arrugada como un mono pero muy amable, que me dijo que podia levantarme y lavarme
pero antes me dio un termémetro y me dijo que me lo pusiera como se hace en estas clinicas, y yo no entendi porque en
casa se pone debajo del brazo, y entonces me explicé y se fue. Al rato vino mama y qué alegria verlo tan bien, yo que me
temia que hubiera pasado la noche en blanco el pobre querido, pero los chicos son asi, en la casa tanto trabajo y después
duermen a pierna suelta aunque estén lejos de su mama que no ha cerrado los ojos la pobre. El doctor De Luisi entré para
revisar al nene y yo me fui un momento afuera porque ya esta grandecito, y me hubiera gustado encontrarmela a la
enfermera de ayer para verle bien la cara y ponerla en su sitio nada mas que mirandola de arriba a abajo, pero no habia
nadie en el pasillo. Casi en seguida sali6 el doctor De Luisi y me dijo que al nene iban a operarlo a la mafiana siguiente,

que estaba muy bien y en las mejores condiciones para la operacion, a su edad una apendicitis es una tonteria.

JULIO CORTAZAR, La sefiorita Cora.

S2. Identifique, en los fragmentos novelescos siguientes, qué tipo de narrador

interno cuenta la historia.

Ayer vino Gertru. No la veia desde antes del verano. Salimos a dar un paseo. Me dijo que no creyera que porque
ahora esta tan contenta ya no se acuerda de mi; que estaba deseando poder tener un dia para contarme cosas.
Fuimos por la chopera del rio paralela a la carretera de Madrid. Yo me acordaba del verano pasado, cuando
veniamos a buscar bichos para la coleccién con nuestros frasquitos de boca ancha llenos de serrin empapado de
gasolina. Dice que ella este curso por fin no se matricula, porque a Angel no le gusta el ambiente del Instituto. Yo

le pregunté que por qué [...].

CARMEN MARTIN GAITE, Entre visillos.
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[..] Y entonces Lazaro, mi hermano, tan palido y tembloroso como don Manuel cuando le dio la comunién, me
hizo sentarme, en el sillon mismo donde solia sentarse nuestra madre, tomd huelgo, y luego, como en intima
confesion doméstica y familiar, me dijo:- Mira, Angelita, ha llegado la hora de decirte la verdad, y te la voy a decir,
porque debo decirtela, porque a ti no puedo, no debo callartela y porque ademéas habrias de adivinarla, y a
medias, que es lo peor, mas tarde 0 mas temprano.Y entonces, serena y tranquilamente, a media voz, me contd
una historia que me sumergié en un lago de tristeza. Cémo don Manuel habia venido trabajando, sobre todo en
aquellos paseos a las ruinas de la vieja abadia cisterciense, para que no escandalizase, para que diese buen

ejemplo, para que se incorporase a la vida religiosa del pueblo, para que fingiese creer si no creia [...].

MIGUEL DE UNAMUNO, San Manuel Bueno, martir.

El espacio y el tiempo

El espacio es el lugar o conjunto de lugares, reales o imaginarios, en que suceden los
hechos. A veces el espacio es mas que un simple decorado: influye en los personajes

y crea un ambiente que adquiere un papel protagonista.
En el tratamiento del tiempo tenemos que diferenciar entre:

= Tiempo externo o tiempo de la historia: época, momento historico, fecha en que se
sitta la historia. Puede abarcar afios, décadas... o ser tan breve como un dia o
unas horas. Las narraciones pueden estar situadas en el presente, en el pasado o

en un futuro imaginario.

= Tiempo interno o tiempo del discurso: es el orden en que el narrador presenta los
acontecimientos. En este caso debemos tener en cuenta la cantidad y orden de los

hechos.

— El orden es el modo de organizar los hechos en el tiempo. Puede ser:
— Lineal, cuando los hechos se presentan ordenados cronolégicamente.

— Con saltos temporales hacia el pasado (analepsis) o hacia el futuro
(prolepsis).

— La cantidad de acontecimientos que se narran en una parte del discurso. El
ritmo del relato vendra marcado por la equivalencia que haya entre el tiempo de
la historia y el tiempo del discurso. Para lograr un ritmo répido, el texto puede
echar mano de resimenes (en poco espacio transcurre mucho tiempo) o de la
elipsis (se suprime una parte de la historia). El ritmo lento se consigue a través
de descripciones y digresiones o con ralenti (a lo largo de muchas paginas se
cuenta una accién que ocurre en un tiempo muy breve). En las escenas,
mediante didlogos, se consigue que el tiempo de la historia sea igual al del

discurso.
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Actividade proposta

S3.  Pofia atencion as referencias temporais deste texto e conteste as preguntas.

Outro dos meus praceres baratos consistia en sentarme en Washington Square. Non deixaba de ser un descanso
no medio de todo o rebumbio de Manhattan. Pero a mifia querenza por Washington Square ainda dependia
doutra razdn; a novela con este titulo de Henry James, que lera eu habia moito, sendo estudante nun medio social
moi diferente. Xustamente nesta novela afirmase que o ideal dun retiro tranquilo e doce atopabase para os
habitantes de New York, en 1835, en Washington Square. Todo canto podo dicir é que eu atopei 0 mesmo cento

vintetantos anos despois; non sei se foi cuestion de sorte.

CAMILO GONSAR, Cara a Times Square.

— No relato aparecen tres secuencias temporais distintas. Identifiqueas.

— Cal é o fio condutor que une as distintas secuencias temporais do relato?
Los personajes

Los personajes son el elemento fundamental de la narracion; funcionan como el hilo
conductor del relato, ya que son los agentes de los hechos.
Segun su grado de intervencion en el relato distinguiremos varios tipos:

— Principales: los que ocupan la mayor parte del relato y conducen la accién.
Entre estos se encuentra el protagonista, el centro de la narracion. Puede ser
un individuo o toda una colectividad. En ocasiones se le opone un antagonista.
Los protagonistas suelen ser personajes redondos, porque evolucionan a lo
largo del relato.

— Secundarios: tienen menor presencia en el relato. Acompafian al protagonista,
con quien se relacionan. Normalmente son personajes planos, que no
evolucionan o responden a un arquetipo.

— Incidentales o episédicos: forman parte del contexto. Su presencia es

ocasional y su nivel de participacién en la accién es minimo.

El discurso narrativo

Las formas linglisticas caracteristicas de la narracion son los verbos y los
marcadores temporales, a través de los cuales se expresan las acciones que se
suceden en el tiempo. Cuando el relato se detiene para explicar cdmo es algo, se
pasa a la descripcién; y cuando se cede la palabra a los personajes aparece el
didlogo. El dialogo: se inserta en el texto narrativo de varias formas:
— Estilo directo: reproduce al pie de la letra las palabras de los personajes.
Requiere recursos tipograficos, como guiones o comillas, para introducir las
palabras de los personajes: —“Te mataré antes de devolverte el dinero” —dijo

ella.
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— Estilo indirecto: el narrador relata o resume las palabras de los personajes en
32 persona. Las palabras se insertan en el discurso como oracién subordinada:

“Ella me dijo que me mataria antes que devolverme el dinero”.

Lea el siguiente texto en el que aparecen subrayados los verbos de habla y todo el

discurso narrado del personaje en morado:

“Ayer vino Gertru. No la veia desde antes del verano. Salimos a dar un paseo. Me dijo que no creyera que porque ahora
esta tan contenta ya no se acuerda de mi; que estaba deseando poder tener un dia para contarme cosas. Fuimos
por la chopera del rio paralela a la carretera de Madrid. Yo me acordaba del verano pasado, cuando veniamos a buscar
bichos para la coleccion con nuestros frasquitos de boca ancha llenos de serrin empapado de gasolina. Dice que ella este
curso por fin no se matricula, porque a Angel no le gusta el ambiente del Instituto. Yo le pregunté que por qué, y es
que ella por lo visto le ha contado lo de Fonsi, aquella chica de quinto que tuvo un hijo el afio pasado. En nuestras
casas no lo habiamos dicho; no sé por qué se lo ha tenido que contar a €l. Me ensefié una polvera que le ha regalado,
pequefiita, de oro”.

CARMEN MARTIN GAITE, Entre visillos.

— Estilo indirecto libre: el narrador, en 32 persona, reproduce las palabras de los
personajes sin nexos ni marcas tipograficas. Sergio llegé a casa agotado y me
confes6 que aquélla era la dltima vez que cogia la bici (estilo indirecto). Sergio
llegd a casa agotado, aquélla era la Ultima vez que cogia la bici (estilo indirecto
libre).

“Y cuando el espectro de la necesidad se le aparecia y susurraba en su oido con terrible cifra el conflicto econdmico del
dia siguiente, dofia Pura se estremecia de pavor, diciendo: «No, no; antes las camisas que las cortinas». Desnudar los
cuerpos le parecia sacrificio tolerable; pero desnudar la sala... jeso nunca! Los de Villaamil, a pesar de la cesantia
con su grave disminucion social, tenian bastantes visitas. jQué dirfan estas si vieran que faltaban las cortinas de seda,
admiradas y envidiadas por cuantos las veian! Dofia Pura cerr6 los ojos queriendo desechar la fatidica idea y

dormirse”.

BENITO PEREZ GALDOS, Miau.

= Mondlogo: el personaje habla consigo mismo en 12 persona o se dirige a alguien

sin esperar respuesta.

En teniendo con qué alimentarnos y con qué cubrirnos, estemos con eso contentos. Los que quieren enriquecerse caen en
tentaciones, en lazos y en muchas codicias locas y perniciosas que hunden a los hombres en la perdicion y en la ruina,
porque la raiz de todos los males es la avaricia, y por eso mismo me sera muy dificil perdonarte, carifio, por mil afios que
viva, el que me quitases el capricho de un coche. Comprendo que a poco de casarnos eso era un lujo, pero hoy un
Seiscientos lo tiene todo el mundo, Mario, hasta las porteras si me apuras, que a la vista esta. Nunca lo entenderas, pero
a una muijer, no sé como decirte, le humilla que todas sus amigas vayan en coche y ella a patita, que, te digo mi verdad,
pero cada vez que Esther o Valentina o el mismo Crescente, el ultramarinero, me hablaban de su excursién del domingo
me enfermaba, palabra. Aunque me esté mal decirlo, ti has tenido la suerte de dar con una mujer de su casa, una mujer
que de dos saca cuatro y te has dejado querer, Mario, que asi qué cémodo, que te crees que con un broche de dos reales
0 un detallito por mi santo ya esta cumplido, y ni hablar, borrico, que me he hartado de decirte que no vivias en el mundo
pero tU, que si quieres. Y eso, ¢sabes lo que es, Mario? Egoismo puro, para que te enteres, que ya sé que un catedratico
de Instituto no es un millonario, ojala, pero hay otras cosas, creo yo, que hoy en dia nadie se conforma con un empleo. Ya,
vas a decirme que tl tenias tus libros y “El Correo”, pero si yo te digo que tus libros y tu periodicucho no nos han dado
més que disgustos, a ver si miento, no me vengas ahora, hijo, lios con la censura, lios con la gente y, en sustancia, dos
pesetas.

MIGUEL DELIBES, Cinco horas con Mario.
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El monélogo interior reproduce el fluir de la conciencia, de forma inconexa,

desordenada, repetitiva.

Solo aqui, qué bien, me parece que estoy encima de todo. No me puede pasar nada. Yo soy el que paso. Vivo. Vivo.
Fuera de tantas preocupaciones, fuera del dinero que tenia que ganar, fuera de la mujer con la que me tenia que casar,
fuera de la clientela que tenia que conquistar, fuera de los amigos que me tenian que estimar, fuera del placer que tenia
que perseguir, fuera del alcohol que tenia que beber. Si estuvieras asi. Manténte ahi. Ahi tienes que estar. Tengo que
estar aqui, en esta altura, viendo como estoy solo, pero asi, en lo alto, mejor que antes, mas tranquilo, mucho mas
tranquilo. No caigas. No tengo que caer. Estoy asi bien, tranquilo, no me puede pasar nada, porque lo mas que me puede
para es seguir asi, estando donde quiero estar, tranquilo, viendo todo, tranquilo, estoy hien, estoy bien, estoy muy bien

asi, no tengo nada que desear.

LUIS MARTIN SANTOS, Tiempo de silencio.

Desde el punto de vista lingliistico, y puesto que lo narrado son principalmente
acciones, el verbo ocupa un lugar destacado. Predominan los verbos en pasado, en

especial los pretéritos perfectos simples y los imperfectos de indicativo.

No seguinte enderezo pode facer un repaso dos contidos vistos e realizar exercicios complementarios.

https://www.edu.xunta.es/espazoAbalar/sites/espazoAbalar/files/datos/1367235034/contido/ODE_noticia/noticia/noticia/o_
narrador.html

O texto teatral: os subxéneros teatrais

Lembre que na unidade 4 do modulo 1 xa se falou das caracteristicas dos textos

draméticos e da representacion teatral.

Subxéneros dramaticos

Os subxéneros teatrais mais
importantes son a traxedia, a comedia
e o drama. A comedia e a traxedia levan
a escena 0 espectdculo da vida,
mostrando a sla complexidade e beleza
mediante a alegria e a dor, tal e como

representan as mascaras. Os actores,

na antiguidade, actuaban con elas e
elixian unhas ou outras en funcion de se a obra que se representaba era traxica ou

cOmica.
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Obras extensas

A traxedia: representabase en honor a Dionisos, deus do vifio, con temas de
asunto elevado nos que se presentaban historias de personaxes enfrontados a
conflitos diversos, pero marcados dende o principio por un destino fatal. O
desenlace é doloroso e recibe o nome de catarse. Son as paixéns humanas que
saen purificadas, pofiendo vivamente de relevo o problema do home e o seu

destino.

A comedia: presenta unha accion na que predominan 0s aspectos pracenteiros,
festivos e burlescos; buscan o sorriso do publico ao tempo que fan unha critica dos

vicios e males da sociedade. O desenlace adoita ser feliz.

Unha variante destas duas é a traxicomedia, que presenta trazos tanto da traxedia

como da comedia. Este xénero literario foi iniciado a finais do século XV por Fernando

de Rojas na Celestina, titulada no momento da sua

composicion como Tragicomedia de Calisto y Melibea.

O dramaturgo galego Ramén Maria del Valle-Inclan achegou

unha plastica clasificacion dos tres xéneros dramaticos. Para

O drama: é semellante a traxedia polo seu contido pero
presenta temas mais cercanos & realidade do ser humano
e a suUa vida cotid cun desenlace menos rixido que na

traxedia.

el, na traxedia, o autor considera os personaxes superiores & | Ramén M del Valle-Inclan

natureza humana (miraos de xeonllos); no drama, atriblelles a comln natureza

humana (miraos fronte a fronte); e na comedia, xulgaos inferiores a el, burlando ou

ironizando sobre eles (miraos dende arriba).

Obras breves

O auto sacramental: é un texto dramatico breve, dun s6 acto, en verso, con
personaxes alegéricos (a Avaricia, os Pecados, a Igrexa...) e de tema relixioso
como a Eucaristia, a redencién de Cristo, a vida da Virxe etc. Adoitaban ser
representados para celebrar algunha festividade relixiosa, na igrexa ou na praza

publica, sen apenas decorado.

O entremés: pequena obra dramatica que se representaba nos entreactos dunha

obra maior co obxectivo de entreter e divertir ao espectador.

O sainete: obra dun ou dous actos breves, frecuentemente cémica, de ambiente e
personaxes populares que se representa en funcién independente. Adoita incluir

musica e baile.
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Obras musicais

Xunto coas manifestacions vistas, aparecen os xéneros dramatico-musicais. Forman
o chamado teatro lirico e xorden pola relacién entre teatro e musica. Os seus tipos

principais son:

= A Opera: obra cantada e musicada que xeralmente trata asuntos traxicos e
presenta un ton elevado. Poderiamos citar entre as mais cofiecidas Tosca e
Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, ou Rigoletto e A Traviata, de Giuseppe
Verdi.

= A zarzuela: xénero musical escénico que xurdiu en Espafa, distinguese
principalmente por conter partes instrumentais, partes cantadas (solos, duos,
coros...) e partes faladas, de ton popular. El barberillo de Lavapiés, de Barbieri, La
verbena de la paloma, de Tomas Bretdn, ou La revoltosa, de Ruperto Chapi, son

exemplos representativos deste xénero.

No seguinte enlace pode gozar das mellores arias de dpera: Turandot, Rigoletto, La Traviata, Ainda, Norma...

https:/www.youtube.com/watch?v=Z1uvnuQkmUU

A analise de textos literarios. O comentario de textos

Comentar un texto literario é, moitas veces, como traducir un texto escrito nun idioma
estrafio de manera que sexa comprensible para todos. Polo tanto, temos que ir, paso
a paso, descifrando a conexion que existe entre a forma (expresion) e o

fondo (contido).

Tefia en conta que non hai unha Unica forma de abordar un comentario de texto;
existen diferentes enfoques e todos eles poden ser validos se se consegue o

obxectivo de desentrafiar a forma e o contido do texto.
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Para comentar un texto literario seguiremos 0s seguintes pasos:
— Lectura atenta do texto.
— Localizacion.
— Determinacién do tema.
— Determinacion da estrutura.
— Comentario: analise da forma a partir do tema.

— Conclusioén.
Lectura atenta do texto

Lectura comprensiva. Hai que ler o texto cantas veces sexa necesario até
comprendelo ben. E imprescindible ter un dicionario & man para consultar aquelas
palabras cuxo significado non tefiamos claro. Aqui ten os enlaces dos dicionarios en

galego RAG e en castelan RAE.

Despois desta lectura, debemos ter xa unha idea xeral do asunto que trata. Pode que
esta primeira impresion sufra modificacions totais ou parciais cando pasemos a

andlise do texto, pero debemos ter un primeiro punto de partida.

Convén numerar os versos ou as lifias de cinco en cinco.

Localizacién

= Sinale o xénero literario ao que pertenece o texto (lirico, narrativo, dramatico).

= Concrete que técnica de expresion (modalidade narrativa) se emprega: narracion,

descricion, dialogo, exposicién ou argumentacion.
= Determine se se trata dun texto independente ou dun fragmento:

— Se é un texto independente ou completo, debe localizalo nun momento

determinado da traxectoria artistica do escritor.

— Se é un fragmento, debe situalo dentro da obra & que pertence, e esta, dentro

da producién total do escritor.

= Localice o autor no seu movemento literario concreto, relacionando as mensaxes

principais do texto coas actitudes estéticas da época na que se escribe.
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Determinacion do tema

Resuma o contido do texto nunhas poucas frases —sen necesidade de escribilo— para

axudarlle a saber exactamente o0 que o autor quere expresatr.

Indigue o tema do texto, que debe recoller a idea central ou asunto, incluindo, a ser

posible, a intencién do emisor nun enunciado conciso e sinxelo.

Determinacion da estrutura

= Externa:
— En poesia: determinar a estrutura métrica, rima, acentuacion.

— En teatro: divisibn en escenas, cadros ou actos, parlamentos, mondlogos,

apartes e anotacions.

— En narrativa: division en paragrafos e determinar as formas de expresion, xa
sexan pasaxes narrativas, descritivas, dialogadas, expositivas ou

argumentativas.

= |nterna:

Sinalamos os apartados do texto seguindo como criterio a relacion do seu contido co
asunto xeral. Estes apartados non tefien por que coincidir necesariamente coas
estrofas nun poema ou cos paragrafos na prosa. O obxectivo desta division en

apartados é sinalar como evolucionan o tema e a intencién do autor ao longo do texto.

Comentario: analise da forma partindo do tema

Partimos do principio de que hai unha estreita relacion entre o tema do texto e a sta
forma: o tema dun texto esta presente en todos os trazos formais dese texto. Coa
explicacién do texto buscamos xustificar cada trazo formal deste como unha esixencia

do tema ou do movemento estético ao que pertence.

O que queremos é demostrar que a expresion utilizada, os recursos retoricos
empregados estan en relacién co contido, serven para intensificalo e darlle a forma
gue o autor buscaba. Na andlise dun texto debemos, a cada paso, facernos a

pregunta: por que isto? e tratar de xustificalo como unha esixencia do tema.
Conclusién

Valore o texto tendo en conta os aspectos mais relevantes que tefia comentado
previamente. Debe resumir cun breve texto as cuestions que mais lle chamaran a

atencion pola sua forza expresiva, pola sua orixinalidade e representatividade.

Paxina 19 de 58



Actividad propuesta

S4. Comente el siguiente fragmento de El Lazarillo de Tormes de Diego Hurtado de

Mendoza siguiendo las pautas vistas anteriormente.

Sentéme al cabo del poyo y, porque no me tuviese por
gloton, callé la merienda y comienzo a cenar y morder en mis
tripas y pan, y disimuladamente miraba al desventurado
sefior mio, que no partia sus ojos de mis faldas, que aquella
sazon servian de plato. Tanta lastima haya Dios de mi como

yo habia dél, porque senti lo que sentia, y muchas veces
habia por ello pasado y pasaba cada dia. Pensaba si seria
bien comedirme a convidalle; mas, por me haber dicho que
habia comido, temiame no aceptaria el convite. Finalmente,

yo deseaba que el pecador ayudase a su trabajo del mio, y

se desayunase como el dia antes hizo, pues habia mejor

aparejo, por ser mejor la vianda y menos mi hambre.

Quiso Dios cumplir mi deseo, y aun pienso que el suyo; porque, como comencé a comer y él se andaba
paseando, llegdse a mi y dijome:

-Digote, L&zaro, que tienes en comer la mejor gracia que en mi vida vi a hombre, y que nadie te lo vera hacer
que no le pongas gana, aungue no la tenga.

«La muy buena que t0 tienes -dije yo entre mi- te hace parescer la mia hermosa.

Con todo, paresciéme ayudarle, pues se ayudaba y me abria camino para ello, y dijele:

-Sefior, el buen aparejo hace buen artifice. Este pan esta sabrosisimo y esta ufia de vaca tan bien cocida y
sazonada, que no habrd a quien no convide con su sabor.

-¢Ufia de vaca es?

-Si, sefior.

-Digote que es el mejor bocado del mundo y que no hay faisan que asi me sepa.

-Pues pruebe, sefior, y vera qué tal esta.

Pongole en las ufias la otra y tres o cuatro raciones de pan de lo mas blanco. Y asentdseme al lado y
comienza a comer como aquel que lo habia gana, royendo cada huesecillo de aquéllos mejor que un galgo
suyo lo hiciera.

DIEGO HURTADO DE MENDOZA, Lazarillo de Tormes
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Actividade proposta

S5.  Antes de realizar o comentario do seguinte poema de Rosalia de Castro tendo
en conta as indicaciéns que acaba de ler, escoite a version da cantante Luz

Casal no seguinte enlace:

AN e A sormitbra

T lia de Castyvo

Juz Casal & Cavtos Nuiez

https:/iwww.youtube.com/watch?v=gdnVZE5I80s

NEGRA SOMBRA

Cando penso que te fuches,
Negra sombra que m'asombras,
0O pe d'os meus cabezales
Tornas facéndome mofa.

Cando maxino qu'és ida

N'o mesmo sol te m'amostras,
Y eres a estrela que brila,

Y eres 0 vento que zoa.

Si cantan, és ti que cantas,

Si choran, és ti que choras,
Y-és o marmurio d'o rio

Y-és a noite y és a aurora.

En todo estés e ti és todo,

Pra min y en min mesma moras,
Nin m'abandonaras nunca,
Sombra que sempre m'asombras.

ROSALIA DE CASTRO

Actividad propuesta

S6. Realice el comentario de este fragmento de Bodas de sangre de Federico

Garcia Lorca.

Novio: A la vifia. (Va a salir) Comeré uvas. Dame la navaja.

Madre: ¢ Para qué?

Novio: (Riendo) Para cortarlas.

Madre: (Entre dientes y buscandola) La navaja, la navaja... Malditas sean todas y el brib6n que las invento.
Novio: Vamos a otro asunto.

Madre: Y las escopetas, y las pistolas, y el cuchillo mas pequefio, y hasta las azadas y los bieldos de la era.
Novio: Bueno.

Madre: Todo lo que puede cortar el cuerpo de un hombre. Un hombre hermoso, con su flor en la boca, que sale a
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las vifias o va a sus olivos propios, porque son de
él, heredados...

Novio: (Bajando la cabeza) Calle usted.

Madre: ... y ese hombre no vuelve. O si vuelve es
para ponerle una palma encima o un plato de sal
gorda para que no se hinche. No sé como te
atreves a llevar una navaja en tu cuerpo, ni cémo
yo dejo a la serpiente dentro del arcén.

Novio: ¢ Estéa bueno ya?

Madre: Cien afios que yo viviera no hablaria de

otra cosa. Primero, tu padre, que me olia a clavel
y lo disfruté tres afios escasos. Luego, tu hermano. ¢ Y es justo y puede ser que una cosa pequefia como una
pistola 0 una navaja pueda acabar con un hombre, que es un toro? No callaria nunca. Pasan los meses y la
desesperacion me pica en los 0jos y hasta en las puntas del pelo.

Novio: (Fuerte) ¢ Vamos a acabar?

Madre: No. No vamos a acabar. ¢ Me puede alguien traer a tu padre y a tu hermano? Y luego, el presidio. ¢ Qué
es el presidio? jAlli comen, alli fuman, alli tocan los instrumentos! Mis muertos llenos de hierba, sin hablar,
hechos polvo; dos hombres que eran dos geranios... Los matadores, en presidio, frescos, viendo los montes...
Novio: ¢ Es que quiere usted que los mate?

Madre: No... Si hablo, es porque... ; Cémo no voy a hablar viéndote salir por esa puerta? Es que no me gusta que
lleves navaja. Es que.... que no quisiera que salieras al campo.

Novio: (Riendo) jVamos!

Madre: Que me gustaria que fueras una mujer. No te irfas al arroyo ahora y bordariamos las dos cenefas y
perritos de lana.

Novio: (Coge de un brazo a la madre y rie) Madre, ¢y si yo la llevara conmigo a las vifias?

Madre: ¢Qué hace en las vifias una vieja? ¢Me ibas a meter debajo de los pAmpanos?

Novio: (Levantandola en sus brazos) Vieja, revieja, requetevieja.

FEDERICO GARCIA LORCA, Bodas de sangre.

La novela gréaficay el cOmic. Texto e imagen

Cdémic es un término de origen anglosajon. En espafiol el
nombre més utilizado era historieta o tebeo. Este ultimo
procede de la revista TBO, publicada por primera vez en
1917. En otros idiomas: bande dessinée (francés), fumetti
(italiano), manga ( ;g@Epdiintoss ortugués de
Brasil).

El cdmic es un género con mucha aceptacion. A pesar de
su actualidad, han pasado ya mas de 100 anos desde que
las primeras historietas cautivaran a los lectores. Desde

entonces, son muchos los personajes que han ido

llenando sus paginas.
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El origen del cdmic

Cuando se habla de los antecesores de la historieta, es inevitable nombrar a los
antiguos egipcios, que representaban muchos de sus mitos en dibujos y jeroglificos
realizados sobre hojas de papiro, y también hacian murales en forma de tira que

incluian imagen y texto.

Otros ejemplos son las cristaleras, el tapiz de Bayeux, las bandas que rodean las
columnas romanas conmemorativas (como la Trajana o la de Marco Aurelio), los
retablos medievales (por medio de los que se les explicaban al pueblo historias,
crimenes y sucesos en general), los dibujos de las civilizaciéns precolombinas (como
los cédices dibujados por los mayas y los aztecas) e incluso las primitivas pinturas

rupestres.

o

Tapiz de Bayeux Columna trajana Retablo medieval Cadice maya

Pero quizas los antecedentes mas cercanos de las historietas sean las Aucas y
Aleluyas, destinadas fundamentalmente a satisfacer las necesidades de instruccién
de nifios y adolescentes. Estas publicaciones, que comezaron a editarse en Francia a
partir de 1820, se caracterizaban por narrar pequefios cuentos y aventuras mediante
ilustraciones, aunque, a diferencia de la historieta, los textos no se integraban
organicamente dentro de los dibujos, sino que se adicionaban a modo de explicacion

complementaria al pie de los grabados.

Nifios, ved aqui pintados, g1 Pinto, Pinto, en verdad,  El Peon, hizn'ente_ndidn,
ruesiros juegos apreciados.  es juego de lierna edad. es un juego divertido.
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El lenguaje del codmic

e

COMPOMENTES —| BOCAD

dialogos

contenido ".'||':||'||-|||'|g|:||.L
onomatopeyas

metaforas visuales

| TRANSICIONES

trayectoria e impacto:

FIGURAS CINETICAS ';’ ineas, nubes, estrellas

descomposicid visual I

deformacién cinética
—| GESTUARIO ojos, cejas,
boca, nariz

PLANOS

Una de las caracteristicas del cdmic es que integra el lenguaje verbal (texto) y el no
verbal (formas, imagenes...). Vamos a fijarnos con detalle en algunos de sus

componentes esenciales:

= La vifieta: es la unidad minima de
narracion en una historieta o en un comic.

Representa una escena 0 un momento

breve dentro de la secuencia narrativa y

suele tener la forma de un cuadrado o

rectangulo, aunque también puede ocupar

toda una pagina y contener mas de una

escena de la narracion. Es el equivalente

de los fotogramas cinematogréaficos. El

espacio entre dos vifietas se llama “calle”.
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Existen diferentes tipos de vifietas, que tendran diversos significados:

Con bordes. Es la vifieta convencional, de forma cuadrada o rectangular,

dentro de la que se incluye un momento de la narracion.

— Sin bordes. Es un recurso muy comun para reflejar diversos significados, por

ejemplo espacio ilimitado y serenidad.

— Formas variadas. Producen diferentes sensaciones, acordes con la situacion

de la narracién, por ejemplo, tensién o desencadenamiento de la accion.

— Bordes ondulados. Indican que se trata de un suefio de un personaje.

>
- )
Conversacion Llanto o sudor <
G S5
d
*

©
to
O‘:’c

- ~

Conversacién a
la vez

]

. Susurro... ;

El bocadillo. Durante afios los dibujantes de cémics idearon diversos métodos
para representar el sonido en un medio visual. El bocadillo o globo se define como
el elemento de la vifieta que contiene las intervenciones de los personajes,
sefialando con un apéndice a quien se refiere. Sus formas y contenidos (palabras,
simbolos, etc.) pretenden cubrir la gran variedad de elementos verbales y no
verbales que constituyen la comunicacion humana.

Los cartuchos: son cuadros de texto situados dentro de una vifieta o entre dos de
ellas, con la funcién de explicar o narrar al lector determinados hechos de la
historia que debe conocer. Suelen aparecer en la primera vifieta de los cémics, a
modo de introduccion y, en ocasiones, también en la dltima, como conclusion y
para encerrar la palabra "Fin". Se emplean también para indicar la transicion entre

vifietas consecutivas.

Iconografia del cédmic

Para contar una historia, el cdmic recurre a una serie de elementos visuales entre los

que destacan:

Plasmacién del movimiento: el cémic, por definicién, es una narracién secuencial
elaborada mediante una sucesion de imagenes estaticas que transmiten
movimiento en su conjunto. No obstante, cada una de esas imagenes, por si sola,

muestra obligatoriamente un instante estatico. Para expresar la movilidad de las
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imagenes contenidas en una vifieta, los dibujantes idearon diversos métodos. Asi
surgieron las lineas cinéticas o de movimiento, concebidas para designar la

trayectoria de un movil.

5 Frmets s yock

=

Otro recurso es la descomposicidon de la imagen que se mueve en las diferentes fases
de su trayectoria. Se trata de la clasica representacion de los personajes con dos
cabezas para indicar que estdn negando o asintiendo, con varias piernas o brazos

gue denotan el movimiento de estas partes del cuerpo...

FLOR DE LOTUS,ES PARA
NOSOTROS UN HONOR OFRE-
C.FRTE MANJAR TAN SUCU-

LENTOCOMO LA...

= El lenguaje gestual: en el comic se le da una gran importancia a los gestos, ya
que son un recurso muy util para proporcionar movilidad a una imagen estética que

pretende transmitir movimiento. Podemos agruparlos en varias categorias:
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— Gestos con el rostro: los principales signos de la expresividad facial que

emplea el cémic, segun Gasca y Gubern, son:

— Comisura de los labios hacia abajo: tristeza, pesadumbre.

— Comisura de los labios hacia abajo ensefiando los dientes: célera.
— Boca sonriente: confianza, complacencia.

— Boca sonriente y ensefiando los dientes: hipocresia, astucia.
— Boca muy abierta: sorpresa.

— Orificios nasales dilatados: emocién, ansiedad.

— Nariz oscura o enrojecida: frio, borrachera.

— Ojos desorbitados: colera o terror.

— Ojos cerrados: suefio.

— Ojos muy abiertos: sorpresa.

— Cejas fruncidas: concentracion o enfado.

— Cejas con la parte exterior caida: tristeza.

— Cejas altas: sorpresa.

— Pelo encrespado: terror o enfado.

— Gestos con las manos. Por ejemplo, el dedo indice extendido sefiala algo, el
pufio cerrado indica amenaza y los dedos indice y corazén formando una V

constituyen el simbolo de la victoria.

— Gestos con los ojos. Con ellos se puede expresar una gran variedad de
sentimientos y estados de animo. Por ejemplo, la mirada fija significa amenaza y

poder.
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Actividad propuesta

S7.

Indigue qué expresan los gestos de los personajes de las vifietas que aparecen

a continuacion:

El encuadre. Llamamos encuadre a las diferentes escalas de representacion de
una figura en una determinada porcién de espacio, en este caso la vifieta. Es decir,
los elementos situados ante el objetivo o la camara dividen el espacio en varios
planos, segun su distancia, dando como resultado figuras de diversa magnitud. De
la misma forma que en el cine, en el cédmic se toma como referencia el cuerpo
humano.

Existen cuatro tipos de planos o encuadres:

Plano de detalle. Muestra algun rasgo del rostro del personaje o algun objeto a

una distancia muy corta.
Primer plano. La cabeza o cabezas de los personajes ocupan practicamente
todo el espacio de la vifieta.

Plano medio. Muestra el busto de los personajes hasta la cintura.

Plano americano. También denominado 3/4, recorta la figura por la rodilla
aproximadamente. Recibe el nombre de "americano" debido a que este plano
surgi6 ante la necesidad de mostrar a los personajes con sus revolveres en los

westerns americanos.
Plano entero. El personaje o personajes aparecen de cuerpo entero.

Plano general. El protagonista es el entorno (paisaje exterior o interior), que

puede aparecer con o sin personajes. Tiene una funcién descriptiva.

Gran Plano General Plano General Plano Americano . Plano Medio I Plano detalle
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Tipos de angulaciones (perspectivas opticas): la angulacion es la inclinacion

desde la que se representa o dibuja la realidad. El dibujante adopta diferentes

puntos de vista, como si tuviera en sus manos una camara.

Frontal o normal. La camara o los ojos del espectador se sitian a la altura de

la cabeza de los personajes.

Picado. La cAmara se sitla por encima del objeto o del personaje, de forma

gque este se ve desde arriba.

Contrapicado. La camara se sita por debajo del objeto o del personaje. El eje

Optico de la supuesta cdmara apunta hacia

arriba.

Cenital: La camara se sitla completamente por
encima del personaje, en un angulo también
perpendicular.

Nadir o Supina: La cémara se sitla
completamente por debajo del personaje, en un

angulo perpendicular al suelo.

Actividad propuesta

S8.

" CENTAL

PIGAO /’?
.f/ P
R N
NORMAL o
= )
\\, B
cnur\n\.-\mcg \ &
\ HADIR

Diga como es el encuadre de las siguientes imagenes aplicando la teoria que

acabamos de comentar:

En el siguiente enlace puede ver un resumen en diapositivas del cémic:

https://www.slideshare.net/juanjofuro/comics-xenia-final
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El cine: subgéneros cinematogréficos

El cine es el arte de representar imagenes en movimiento en una pantalla mediante la
fotografia; pero hoy en dia la dimension del cine abarca un espectro mucho mas

amplio. El cine es también cultura, espectaculo, arte y medio de comunicacion.

Es cultura por su capacidad de recrear y reconstruir nuestra vida personal y social; es
espectaculo porque crea asombro, deleite, dolor, miedo, atrayendo nuestra atencién y
haciendo que nos identifiguemos con los personajes y nos metamos en las historias;
es arte, el séptimo arte, y relne en si otras artes como la literatura (guiones,
argumento, escenas, personajes), pintura (color, luz, perspectiva, atmosferas),
arquitectura (decorados, exteriores, espacio), musica (banda sonora), fotografia
(enfoque, composicion); y es medio de comunicacién porque expresa intenciones,
puntos de vista, costumbres... Es cronista del momento histérico y transmite no solo

emociones sino también informacion.

Asi pues, comparte el comun denominador de todo medio de comunicacion: la funcion
comunicativa. Pero si el cine consiste en esencia en contar historias, el estudio de los

géneros cinematograficos es una continuacion del estudio de los géneros literarios.

Caracteristicas de los géneros cinematograficos y categorias

= Los géneros son una categoria util pues poseen identidad y fronteras precisas y
estables que permiten ser reconocidos por los espectadores.
= Se localizan en un tema y estructura concretos que hacen que las peliculas de

género compartan entre si ciertas caracteristicas fundamentales.

= Los géneros tienen una poderosa influencia en el publico, el cual se identifica con

determinados géneros que le conducen a ver ciertas peliculas y no otras.

Entre los principales subgéneros cinematograficos podemos citar los siguientes:

Requieren gran genialidad
y originalidad del creador.

que terminan por resolverse
de modo feliz.

GENERO DESCRIPCION OBJETIVO EJEMPLOS
Relata episodios de la vida El objetivo: hacer reir, = Con faldas y a lo
cotidiana en clave de divertirse,  despreocuparse, loco.
humor. relajarse. = Aterriza como
Enfoque refrescante, Tono ligero, sentimental, puedas.
renovador y suavemente optimista, incluso absurdo. = lavida de Bryan.
dramatico. Representa a los personajes = Algo pasa con Mary.
Representa  tradiciones, como inferiores o peores que = El padre de la novia.

COMEDIA enredos, costumbres y el espectador, lo que le = Mejor... imposible.
etapas vitales normales. proporciona  seguridad y = Pequefia Miss
No son producciones caras, superioridad a este. Sunshine.
espectaculares ni lujosas, Los conflictos estan = Esta abuela es un
sino sencillas, &giles y destinados a causar peligro.
proximas a lo cotidiano. situaciones risibles y lidicas = Intocable.

Dos tontos  muy
tontos.
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DRAMA

El drama no solo
entretiene, Sino que
representa una filosofia de
vida.

Genera opinion pdblica en
el espectador, tiene gran
influencia en el mundo
psiquico del pdblico.

Se nutre de algunos
elementos propios de la
tragedia griega (bien/mal,

juventud, amor/odio,
mentira, ambicion, traicion,
honradez...).

Temadtica triste que toca la
sensibilidad del publico.

Se representa a las
victimas del infortunio, la
maldad y el dolor humano.

Despierta emociones mediante
intrigas  y  personalidades
apasionadas, polémicas o de
gran profundidad psicolégica.
Dimension ~ moralizante y
didactica mediante vivencias
emotivas y tensas.

La plenitud del ser humano se
representa con la felicidad.

El amor se entiende en claves
de éxtasis, entrega e ilusion.

El trabajo aporta realizacion
personal al protagonista y la
cultura le da sabiduria y
crecimiento personal.

Memorias de Africa.
Los puentes de
Médison.

Titanic.

Los chicos del coro.
La vida es bella.

El nifio del pijama de
rayas.

La lista de Schindler.
Celda 211.

Las trece rosas.

A lingua das
bolboretas.

O lapis do carpinteiro.
A esmorga.

BELICO

Representa los traumas,
violencia, problemas,
desarraigo 'y  riesgos
propios de la guerra en la
sociedad.

Explica el origen de
sindromes  depresivos y
ansiedad, panico y traumas
de los participantes en la
guerra, los soldados.
Reproduce la resolucion
violenta de los conflictos,
aunque en  ocasiones
también lo contrario, la
solucion pacifica.

Mantiene el sentido de la
colectividad y las relaciones
interpersonales en el grupo.

Desde el enfoque positivo
antibélico se educan virtudes y
valores como la fortaleza, la
paciencia, la perseverancia la
fraternidad, la solidaridad y la
amistad.

Dibuja  dos  tipos de
personajes:  colectivos (el
batallon, la compafia...) e
individuales (el héroe, el jefe
del grupo...).

Resultan  impactantes  las
peliculas  antibélicas  que
muestran las terribles secuelas
de la guerra.

El creador se decanta siempre
por uno de los bandos, con su
ideologia.

Salvar al Soldado
Ryan.

La vida es bella.

En honor a la verdad.

El patriota.
Cartas desde Iwo
Jima.

En tierra de nadie.
La delgada linea roja.
Lawrence de Arabia.
Apocalypse now.
Ran.

El hundimiento.

WESTERN

Representa territorios,
gentes y costumbres muy
peculiares de la historia de
Estados Unidos.

Caracter epopéyico y de
aventura.

Mucho rodaje en exteriores,
en un medio rural hosco y
arido.

Personajes  arquetipicos
(sheriff, cuatrero, jefe indio,
cowhoy, granjero...).

Son historias claramente de
“puenos y malos”.

Tramas basadas en gestas,
acciones heroicas, épicas...

Explotan lo  brusco, o
exagerado, lo vertiginoso en
las actitudes de los héroes.

Transmiten cierto barroquismo
psicolégico y  dramatico

mediante movimientos
delirantes, descontrolados y
apasionados.

Indiferencia, desprecio a la
vida, falta de escripulos,
dureza...

Supervivencia,  colonizacion
cruenta, incluso exterminio,
para representar la gestacion
de una nacién.

El bueno, feo y el
malo.

Gerénimo.

Por un pufiado de
dolares.

Bailando con lobos.

Sin perdon.
Centauros del
desierto.

Solo ante el peligro.
La diligencia.

Dos hombres y un
destino.

Los odiosos ocho.
Las aventuras de
Jeremiah Johnson.

MUSICAL

Nace con el cine sonoro.
Los elementos
fundamentales son la
cancion y la danza.

El desarrollo de la pelicula
se interrumpe con
actuaciones musicales que
estan relacionadas con la
trama.

Espectaculo  desbordante
en decorados, vestidos y
coreografias.

Combina didlogos
declamados con dialogos

La irrupcion del fragmento de
cancion + ballet tiene como
objetivo impresionar al
espectador, pero siguiendo la
historia.

Su fuerte es la cancién dicha y
representada en forma de
baile, de ahi la preeminencia
de la coreografia.

Se hace en clave de comedia
o0 de drama, de fantasia y de
fabulacion.

Grease.

Moulin Rouge.
Chicago.

Mary Poppins.
Cabaret.

Fiebre del sabado
noche.

Cantando bajo la
lluvia.

West side story.

My fair lady.

La ciudad de las
estrellas  (La La
Land).
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cantados, siempre
respetando la unidad de la
historia.

Trabaja o representa la
realidad y se relaciona
directamente con la historia
narrada.
La materia prima es
objetiva.

Finalidad: Divulgacion.

Narra objetivamente lo que
ocurre (aunque no esté exento
de cierta  dramatizacion,
tendencia y subjetividad).
Permite crear “puntos de vista”

Koyaanisgatsi.
Bowling
Columbine.
Fahrenheit 9/11.

for

Zeitgeist: The Movie.

Super Size Me.

No participan  actores del creador sobre la objetividad Una verdad
profesionales ni personajes presentada. incomoda.
DOCUMENTAL creados. Por lo general solo “muestra’ Planeta Tierra.
A su vez tiene variantes o lo que pasa y no da Apocalisis: la
especialidades: ~ cientifico, respuestas, eso corresponde segunda Guerra
cultural,  histérico, de al espectador. Mundial.
investigacion...
El  creador escoge
fragmentos de la realidad
que luego monta e incluso
puede llegar a manipular.
Trabaja con  fuerzas, Objetivo: provocar Rec.
personajes 0 sensaciones de pavor, miedo, El exorcista.
acontecimientos de disgusto, repugnancia, horror, El resplandor.
naturaleza maligna, incomodidad o preocupacion. El bosque.
sobrenatural o criminal. Su poder de atraccion radica Insidious.
La trama se asienta en la intensidad de esos La profecia.
bastante en el suspense y estimulos insolitos, escabrosos Viernes 13.
la intriga. y terrorificos, tan ajenos a la Carrie.
Narra supersticiones, vida cotidiana real. El orfanato.
TERROR leyendas tétricas, La tensa situacion emocional El sexto sentido.
pesadillas y temores. se suele resolver con un El ente.
Muchos personajes son desahogo final que aporta Hannibal.
antinaturales (hombre lobo, consuelo 'y recupera la The ring (la sefial).
brujas, fantasmas...) normalidad.
Recrea escenarios El mal, lo oculto, la crueldad, lo
ldgubres,  misteriosos 0 monstruoso, lo macabro... son
sobrecogedores. elementos habituales.
Contraste en la iluminacion,
efectos especiales.
Mundos maravillosos, Su fin:  representar algo El planeta de los
irreales y de ensuefio. imaginario pero creible. simios.
En ocasiones mezcla la Resulta irreal tanto la historia Matrix.
realidad con la irrealidad, como los actores y objetos de Allien, el octavo
pero de modo integral. la propia pelicula. pasajero.
El gran avance tecnoldgico Invita al espectador a salir de La guerra de las
CIENCIA y ,cientl’ﬁco facil.ita”crear su realidad, partiendo del gal'axias.
- peliculas de ficcion 'y supuesto de que “todo puede Spiderman.
FICCION género fantastico. ser creible”. El sefior de los
Logra gran nivel de Apela al subconsciente del anillos.
verosimilitud y credibilidad, espectador mediante Parque Jurasico.
facilitando la identificacion fantasfas, fenémenos ET.
con la historia. paranormales, trastornos Avatar.
Utliza al méaximo los psiquicos... Interstellar.
efectos especiales. Gravity.
Contiene elementos Representa elementos como la Seven.
policiales y la trama gira en corrupcién,  crimen, intriga, Los intocables de
tomo a una temética investigacion. Eliot Ness.
criminal. Personajes de la mafia, James Bond 007.
Corte policial, de espionaje gangsteres, ladrones, Heat.
THRILLER y detectivesco. _ asesinog héroes fuera de la L.A. C(_)nfidencial.
Genera un clima de ley, espias... Pulp Fiction.
NEGRO suspense y misterio. Contravalores como el El silencio de los
La trama se asienta en una racismo, violencia, homofobia, corderos.

intriga que no se resuelve
hasta el final.

La narracion es progresiva,
la accion continGa y se va

crimen...
Provoca identificacién intensa
y emotiva basada en

sentimientos de ira, esperanza,

Crimen perfecto.
El caso Bourne.
Ocean’s Eleven.
El cabo del miedo.
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enriqueciendo, sin saltos ni
retrocesos.

miedo, tristeza...

El suspense genera duda en el
espectador, pues la intriga esta
intencionalmente construida.

Tramas basadas en la La falta de fidelidad permite | = Espartaco.
historia y sus personajes, “idealizar el pasado”. = Yo, Claudio.
pero con una vision propia Produce “cine-espectaculo”. = Braveheart.
del creador. Las mas rigurosas con la | = Apocalypto.
Se impone la perspectiva historia  transmiten ~ como | = Tierra de Faraones.
del director a la fidelidad de pensaba la gente de otras | = ElCid.
la historia. generaciones. = Gladiator.
Cuenta la vida de un Presenta personajes fuertes y | = Troya.
personaje  singular 0 duros, pero vulnerables, que | = Alejandro Magno.
heroico, una leyenda o han de estar en constante = 300.
EPICO unos acontecimientos lucha con el mundo, sus = El (ltimo emperador.

sociopoliticos.

Puede adoptar elementos
singulares de otros
géneros.

Recrea ambientes,
costumbres, personajes...,

iguales y la naturaleza.

Se mueve entre la leyenda y la
historia real.

El ritmo es de contraccion-
tension alternada con
relajacion (lucha/calma).

reconstruye épocas.

= Base literaria en manuales
de  historia 'y novela
histdrica.

Como espectadores, debemos aprender a reconocer lo que cada género nos ofrece
de una pelicula a priori, sin verla, solo con la identificacibn genérica que somos
capaces de establecer con el filme al inferir y suponer lo que vamos a ver. De este
modo, nos dispondremos a ver una pelicula no solo con unos conocimientos
tematicos previos, sino ademas siendo conscientes de determinados elementos de
identificacién de la obra concebidos para influirnos, con lo cual seremos algo mas

criticos y menos consumidores del producto en cuestion.

Evitaremos asi convertirnos en "consumidores” de cine, instalados en el habito de ver
peliculas sin mas para poder ser espectadores critico-reflexivos capaces de ver las
intenciones, enfoques y direcciones de un filme. Para ello tenemos que educar
nuestra mirada. Entre los objetivos fundamentales para educar la mirada del

espectador proponemos:
= El espectador debe ser capaz de tamizar el contenido y el mensaje y no solo
consumir y digerir.

= Debe saber que ver no es vivenciar puramente, sino entender la realidad que

contemplamos aunque sea parcialmente.

= Ser conscientes de que ver tampoco es comprender completamente.
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Actividades propuestas

S9.

Se propone para todo el alumnado la visualizaciébn en casa de la misma
pelicula, elegida por consenso (pueden recurrir a alguna de las que figuran en la
clasificacion anterior). A continuaciéon se llevara a cabo el comentario de la

pelicula, haciendo hincapié en algunos de los siguientes puntos:

Personajes. El quién y el con quién de cada pelicula; cémo describimos a los
personajes y las relaciones que tienen entre ellos; si son protagonistas y qué
clase de protagonistas son: héroe, villano, aventurero, solitario, coral, etc.; si son
secundarios y como apoyan todos ellos la consecucién de la accién y el

desarrollo de la pelicula, etc.

Argumento. ¢De qué trata o habla la pelicula? En este apartado podemos
realizar ejercicios relacionados con narraciones, redacciones, ensayos, etc.

Sinopsis.

Contexto. ¢Cuando? ¢Doénde? La ambientacion. Contexto historico, social,

cultural...
Temas. Tema principal y tema secundario.

Guion. En este apartado entraria todo lo relacionado con la adquisicién de

segundas lenguas. Pues es el guidn el que nos surte de material linguistico.

Director. Con este apartado tomamos al director como creador de un estilo
especial en un determinado trabajo. Buscar la intencién del director con su

trabajo, su estilo, sus influencias, sus seguidores, etc.

Lenguaje cinematografico. Actividades relacionadas con: iluminacion,

montaje, puesta en escena, cadmaras, sonido, géneros, etc.

Banda sonora. Actividades relacionadas con la muasica que aparece en la
pelicula, las letras, los autores, los temas que tratan, qué aportan a la escena en

la que aparecen, por qué este ritmo es mejor que otro en este momento, etc

Adaptaciones cinematograficas. El cine estd repleto de adaptaciones de
obras literarias y se puede convertir en un ejercicio Util de comparacion o de

acercamiento a autores, escritores y protagonistas literarios.
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S10. Elaboracién de la ficha de la pelicula vista en clase. Puede tomar como

referencia la que le proponemos a continuacion, tomada de Filmaffinity.

El guardian invisible

Ficha Criticas [66] Trailers (3] Imagenes (23] Cines 112] Carteiera Espafia (3/03/17)

Titulo ariginal  El guardian invisible
Afio 2017
Duracién 129 min
Pais @O Espafia
Director Femando Gonzalez Molina
Guion  Luiso Berdejo (Nowvela: Dolores Redondo)
Musica Fermando Velazquez

Fotografia Flavio Martinez Labiano

Reparte Marta Etura, Elvira Minguez, Francesc Orella. Itziar Aizpuru. Carlos Librado.
Miguel Fermnandez, Pedro Casablanc, Colin McFarlane, Benn Morthover, Paco Tous.
Manolo Solo. Ramén Barea, Patricia Ldpez, Quique Gago, Mikel Losada

Susi Sanchez, Miguel Herran, Richard Sahagun. Miren Gaztafiaga. Javier Botet e i s e B K
Productora Coproduccién Espafia-Alemania; Mostromo Pictures f Atresmedia Cine / ZDF [ arte m 1.999
Génaro  Thriller. Intriga | Crimen e

Sinopsis  En los margenes del rio Baztan, en tierras de Navarra. aparece el cuerpo desnudo
de una adelescente en circunstancias que relacionan ese crimen con un asesinato
ocurrido un mes atras. La inspectora Amaia Salazar dirige la investigacidn. la cual
le llevara de vuelta al pueblo de Elizondo. donde ella crecid y del que ha tratado de
huir toda su vida. Enfrentada con las complicadas derivaciones del caso y sus
propios fantasmas, la investigacién de Amaia es una carrera contrarreloj para dar - _

: = 3 i 2 S 66 criticas - por fitulos
con un implacable asesino. en una tierra fértil en supersticiones y brujeria
(FILMAFFINITY?)

o

Recomendamoslle, asemade, que visite a seguinte paxina de Internet dedicada ao
cine galego, cunha completa listaxe de longametraxes, curtametraxes, peliculas de
animacion, series e documentais en galego, asi coma os directores, actores e
directores galegos.

¥

http://engalecine6.webnode.es/

Exemplo de ficha dunha pelicula en galego da paxina citada:

Pesme pals s = e esate de et

FERCHA ARTIS THC A T ECMBCA

Camara: f Ricky Momade ! Diego E Otero / Femando Afonsin
(= S Fia: / Dhieno R
Suidn: f Diego Ronmero

Producitn executiva: fLaura Femandez
Paoavtasxe: S Fermanco AFonsin

Dhireccicn artistica: / Patricia Constenla
Producion: lgnacio Wilar

efatura de son: / Bemat Fortiana
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Actividade proposta

S11. Lea os seguintes relatos de Manuel Rivas: “A lingua das bolboretas”, “Un saxo
na néboa” e “Carmifia”, incluidos no libro Que me queres amor? A continuacion

visione o film A lingua das bolboretas, do director José Luis Cuerda.

— Como se insiren nun guion anico os tres relatos?

Actividad propuesta

S12. Sostiene Pereira es el titulo de una novela escrita por Antonio Tabucchi de la
gue existe una version cinematografica dirigida por Roberto Faenza. Vea el
trailer en youtube y caracterice a los dos personajes que aparecen en él:

Monteiro Rossi y Manuel Pereira.

https://lwww.youtube.com/watch?v=KvfiP-Wrg7w
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Actividades complementarias

S13. Para transmitir os pensamentos ou ideas dos personaxes, 0 narrador pode

escoller diferentes maneiras de contar. Identifiqueas nos seguintes fragmentos:

A sefiora Lola pica e repica enriba da taboa cun coitelo ben afiado e pensa, a sefiora Lola, case sen querer, que
magoa de vida, que escravitude de lentellas. A ver por que nunca Eusebio lle dixo de sair de ali, de viaxar ou algo.
Co que lle habia gustar a ela escapar desta cocifia, tan s6 un andar superior & mesma cocifia do bar onde perdeu

case corenta anos da sta vida.

ROSA ANEIROS, As de bolboreta.

Vaia tempo, eh. Empeza ben o dia. Non para, & que se pon a chover non ten parada. Antes todos chamabamos
pola chuvia, que se habia seca, que se secaba a verdura, que se no inverno habia arder o monte, que sei eu. E
agora ai tedes chuvia. Toma chuvia. E a min glstame a chuvia, eh, coidadifio, que se me falta moito tempo ainda
parece que me falta algo. Que habia de ser de nds, que somos coma herba, sen a chuvia. Tamén o que ten a
chuvia é que fai que te deas mais de conta de como pasa o tempo, que o notes mais, como se dixéramos [...].

SUSO DE TORO, Tic tac.

A muller pediu oito costeletas de porco, oito filetes de vitela “ben finos que son para rebozar” e, despois de
dubidar un anaco, media ducia de chourizos curadifios “que lle son para comer en cru”. Cada pedido foi atendido
e envurullado no seu correspondente papel parafinado. Cando Carmifia llos ia gardar todos nunha bolsa de
plastico ela dixo que non facia falta, que os podia meter na pota que levaba na cesta.

MANUEL NUNEZ SINGALA, “Enxefio”, Men( de enganos.

S14. Indique o tipo de narrador que atope nos seguintes textos:

Es Inverno. Inverno. Nena de pel branquisima e fazulas coloreadas polo sol alto de veran. Es Inverno, cativa de
xilgaros nas mans e notas musicais na cuberta do peito. Ti es inverno, Inverno, ainda que no teu corpo nunca
callou unha misera folerpa. Si. Es Inverno, muller ndufraga que fuxiu dunha batalla para recalar noutra guerra peor.
Nesoutra guerra en que os homes se feren con balas de chumbo, sé se asasinan con silencios e ameazas,

desatados da terra da que foron capitans. Lémbrao, es Inverno, aférrate a iso con unllas e dentes. [...]

ROSA ANEIROS, Sol de inverno

Gustoume ver a Xiana tan serena coma sempre. Semellaba mais moza co pelo moi curto tinguido de caoba. A sta
dozura enérxica revelabase ben eficaz para batallar con adolescentes e non me estrafiaba que eles a adorasen.
Impartia clase de Ciencias Naturais no instituto de Arealonga e, ainda que 6 comezo tivera non poucos problemas
con certos compafieiros —a maioria antigos profesores seus e meus— acabara por atopar 0 seu lugar e modificar,
con habilidade e discrecion, alguns enraizados costumes que se parecian demasiado a vicios, doados de adquirir,

pero malifios de borrar. [...]

UXIA CASAL, O faro de Arealonga.
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S15.

S16.

S17.

“Conque pillando deiqui e dalé e cavilando pola mifia conta, 6 traverso dos caraiteres entreollados, plixenme agora
a escribir esta crénica, a coasi corenta anos de ter recollida tan lene documentacion a e noventa dos sucesos

mesmos”.

BLANCO AMOR, A esmorga.

Calquera estaria de acordo: aqueles dous eran unha parella de vello, unha parella de moito tempo atras, unha
parella de moitos anos, unha parella, digamos, estable, ou para dicilo dunha maneira sinxela e que se nos entenda

ben dende o principio, unha parella habitual, formal, normal. Algo asi. [...]

FRANCISCO CASTRO, In vino véritas.

Constrda unha historia a partir detes datos:

Personaxe: unha rapaza de 20 anos.
Tempo: unha tarde de outono de 2017.
Espazo: un banco vacio nun parque.

Narrador: 12 persoa, eu protagonista.

Invente unha historia a partir destas regras:
Escriba os verbos en pasado.
Escolla un narrador en 32 persoa.

Utilice todas as palabras do recadro.

Bandullo, bolboreta, xastre, muifio, cancela, l6strego, tremer, dubidar, camifio, escoitar, grilo, patacas, tixola.

Indigue qué expresan los gestos de las siguientes vifietas de comic:
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S18. ldentifique que expresa cada unha das seguintes caras:

Geartuario de Raman Gubam

S19. Identifigue na seguinte vifieta as lifas de movemento e interprete o seu

significado.

S20. Realice el comentario del siguiente texto lirico:

SONETO

Suspiros tristes, lagrimas cansadas,

que lanza el corazdn, los ojos llueven,
los troncos bafian y las ramas mueven
de estas plantas, a Alcides consagradas;

mas del viento las fuerzas conjuradas 5
los suspiros desatan y remueven,

y los troncos las lagrimas se beben,

mal ellos y peor ellas derramadas.

Hasta en mi tierno rostro aquel tributo
que dan mis ojos, invisible mano 10
de sombra o de aire me le deja enjuto

porque aquel &ngel fieramente humano
no crea mi dolor, y asi es mi fruto
llorar sin premio y suspirar en vano.

LUIS DE GONGORA (1582)
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Solucionario

Solucions das actividades propostas

Resuma el contenido del texto de Antonio Machado.

El texto pertenece a la obra en prosa de Antonio Machado en la que el poeta reflexiona sobre la literatura en
general y la poesia en particular. A. Machado se convierte en Abel Martin y ensefia sobre estas cuestiones a
Juan de Mairena. En este texto hace una comparacion entre las herramientas utilizadas por el artista en las

artes plasticas y la palabra, principal instrumento con el que trabaja el escritor.

Diga cémo es el narrador interno de los siguientes fragmentos:

= Narrador protagonista.

= Narrador testigo.

Pofa atencién as referencias temporais deste texto e conteste as preguntas

Duas referencias ao pasado: 1835, cando xa os habitantes de Manhattan consideraban Times Square coma un
retiro tranquilo; e a referencia que o narrador fai a ter lido tamén esa novela habia moito, sendo estudante. Unha

referencia a0 momento en que visita Washington Square cento vinte e tantos anos despois.

O fio condutor € Washington Square, lugar onde se atopa 0 narrador nese momento.

Modelo de comentario de un fragmento de El lazarillo de Tormes.

El texto seleccionado pertenece a la novela El Lazarillo de Tormes, correspondiente al género de la novela
picaresca. Aunque este género tiene su momento de auge en el siglo XVII, El Lazarillo ha sido considerada la

primera novela de este género, si bien no se dan en ella todas las caracteristicas del mismo.

En El Lazarillo, no obstante, aparecen los rasgos fundamentales siguientes:
= El protagonista es un hombre vulgar y ordinario (anti-héroe).
= Asimismo, es criado de muchos amos.
= Se presenta una vision realista del mundo.

= Se utiliza la forma autobiogréfica.

La intencion de la obra es de critica y moralizante.
Como comprobaremos en el texto que comentamos, podemos afirmar que El Lazarillo cumple las
caracteristicas fundamentales sefialadas, a excepcion de las que se producen en la picaresca barroca. A saber:

Intensificacion de la vision amarga y pesimista del mundo.
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La novela se divide en siete tratados de diferente longitud como corresponde a la importancia relativa de su
contenido.

El Tratado 1° narra la nifiez de Lazaro y su aprendizaje con el ciego; el fragmento que comentamos pertenece al
tratado 3°, en el que sirve a un escudero que no tiene absolutamente nada y el criado tiene que alimentarlo,

procurando no herir su dignidad.

Corresponde a uno de los momentos mas conmovedores de la novela: a Lazaro le han regalado una ufia de
vaca y algunas tripas cocidas que reparte con su amo. Al ver la altaneria y, a la vez, el hambre de este, el
muchacho se lamenta de su desventurado amo, preocupado siempre por aparentar una condicion que no

posee. Podemos considerar que el texto trata el tema de la fraternidad humana como motivo novelesco.

En cuanto a la estructura interna del fragmento, este se divide en tres partes:

12 parte (“Sentéme al cabo del poyo...nambre”): el criado cuenta sus cautelas para invitar al amo a comer con
él, sin herir su dignidad.

22 parte (Quiso Dios...sepa”): ambos tienen una conversacion, en la que el escudero alaba a Lazaro y al bocado
que trae para disimular sus ansias por comer.

32 parte: (“Pdéngole...hiciera”): Lazaro describe las ganas con que su amo se come aquellos despojos.

Un andlisis de los elementos narrativos nos lleva a ver un narrador en 12 persona, que es el propio Lazaro, de

ahi su caracter autobiografico.

Los dos personajes que aparecen son Lazaro y el escudero, que son descritos a través de una caracterizacion
indirecta, es decir, la informacion que sobre ellos recibimos se consigue a través de sus actos y de lo que dicen.
El primero se compadece de su desventurado amo, al que no quiere herir en su dignidad. El segundo se
muestra ridiculo, intentando disimular su hambre, revoloteando en torno al criado y buscando la alabanza para
atraerle y que le dé de comer. Los dos estan perfectamente caracterizados por su forma de actuar y Lazaro,

ademas, nos transmite su pensamiento acerca del momento que se narra.

El espacio en que se desarrolla lo relatado es un lugar cerrado, en el &mbito de la casa del amo. Los hechos se
desarrollan en un tiempo pasado, anterior al momento en que el narrador Se encuentra y transcurren en

un orden lineal.

Por lo que se refiere a la técnica y estilo, es claramente visible el uso del dialogo, dando al fragmento un
caracter casi teatral. Se observan muchos recursos: palabras con doble sentido (“Pdngole en las ufias la otra”)
para dar cuenta del hambre del amo; repeticiones (senti / sentia; pasado / pasaba; ayudarle /ayudaba);
comparaciones (como habia de él; y no hay faisan que asi sepa); ironia y burla (“la muy buena que td tienes te
hace parecer la mia hermosa”); hipérbole /"que no habrd a quien no convide con su sabor”); paronomasia
(“como comencé a comer”). El didlogo &gil junto con los recursos descritos hacen del fragmento un pasaje de
gran plasticidad y de facil recreacion en la mente del lector. Por otra parte, el lenguaje es llano, sin afectacion

alguna, como corresponde al siglo XVI. En esta sencillez elaborada reside en gran parte el atractivo de la obra.

Por ultimo, y a modo de conclusion, diremos que la evidente critica social que se desprende del libro, y de este
fragmento también, justifica el deliberado propésito del autor de permanecer en el anonimato. Los personajes y
el ambiente del texto, al igual que el que aparece en toda la obra, corresponden con un mundo de marginados
sociales. En la actualidad existen también personas que por diversos motivos viven al margen de la sociedad.

Su forma de vida, comportamiento, aspiraciones, causas de su marginacion, etc. han dado lugar también a
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obras importantes de nuestra literatura. Aqui, vemos como L&zaro da muestras con su comportamiento de esa
evolucién de la que habldbamos anteriormente, segun la cual conoce las miserias de su amo y actlia en
consecuencia. En cuanto al estilo utilizado, encaja en la mentalidad renacentista, basada en la sencillez alejada

de toda artificiosidad, que aparecerd en el siglo siguiente.

Modelo de comentario dun poema de Rosalia de Castro.

= Lectura atenta do texto buscando no dicionario as palabras que non se cofiezan.
= Localizacion:

= E un poema do segundo libro de poemas en galego de Rosalia de Castro, Follas Novas, publicado en 1880, e
dentro del pertence & segunda parte, Do intimo, de poesia subxectiva, onde nos mostra unha reflexion sobre a
existencia, moitas veces pesimista. Expresa con tal claridade os seus propios sentimentos que os fai comdns
ao xénero humano. Este libro é unha renovacién da sta poética en galego. Deixa a un lado a poesia
costumista, o folclore, o popularismo de Cantares gallegos para profundar sobre 0s seus propios sentimentos
e nos das mulleres galegas, de tal xeito que crea unha metafisica existencial da saudade. O poema é o
namero 20 e esta no medio de varios que falan da morte: O toque da alba, Aventura traidora. A autora vese
envolta por algo que a domina, que non a deixa vivir ao seu xeito, que esta en todos os sitios e tamén dentro
dela. Ese algo, esa sombra, non a deixara até a morte (ela decatase diso) porque forma parte dela mesma: é

a saudade.

Determinacion da estrutura:

Catro estrofas de versos octosilabos con rima asonante nos pares (rima en 0-A).

O ritmo do poema é monétono e bastante pausado.

Os acentos ritmicos recaen nunha serie de substantivos que tefien todos un sentido negativo de gran
pesimismo, incluso algins como: sol, estrela, vento que noutros poemas podemos encontrar cun sentido
completamente diferente, mesmo dentro da obra da propia Rosalia, pero que aqui estan cubertos por esa

SOMBRA que o0s escurece.

Estrutura

Nas tres primeiras estrofas vai mostrando a presenza constante da sombra: na intimidade (1%) e no mundo, na
natureza (22 e 3%), mentres que a Ultima é como un resumo das anteriores, recolle o significado do poema,
creando unha estrutura case circular ao finalizar cun verso moi semellante ao segundo, ainda que cun novo
senso intensificador: o adverbio SEMPRE, que ademais € unha antitese do NUNCA que aparece pechando o
verso anterior; dous versos finais que podemos considerar como o climax (penultimo) e o anticlimax (dltimo): a

resignada aceptacion do seu destino.

Comentario: é este un poema de dificil interpretacion; adoita interpretarse a “Negra sombra” cunha vivencia
dolorosa para a autora ou cunha presenza que a atormenta (simbolo da dor existencial). Todos os elementos
compositivos reforzan esta idea: ritmo monétono e bastante pausado, acorde co desanimo interior do suxeito
lirico, coa stia conviccion de que o que lle sucede é incontestable, non hai solucion até a morte, ten que
aceptalo e vivir con esa presenza estrafia, reforzado pola anafora que proporciona lentitude a este texto, asi
como a abundancia doutras repeticions (3% estrofa = figura etimoléxica; Ultima estrofa)... A este sentimento
pesimista axudan tamén os verbos: pensar, tornar, zoar, chorar, que indican ademais a realidade do

momento que esta a pasar a narradora do poema: presente de indicativo, a excepcién do pendltimo, o climax,
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cando se decata da imposibilidade de desfacerse dela. A intensidade lirica do poema despréndese das
persoas gramaticais empregadas: domina a 12, todo o0 poema esta subordinado a ela: Cando penso, cando
maxino e estd presente tamén nos pronomes me, min. Pero a mais abundante é a 22 de singular, a sombra
que todo o enche, o interlocutor interno do poema, a quen a autora personifica, tanto polo feito de dialogar con
ela como polas caracteristicas que lle atribie: facer mofa, cantar, chorar... A sonoridade do texto é
rechamante, destacando sobre todo a aliteracion do s e das nasais, todos eles sons suaves e que producen

sensacion de monotonia, culminada nos tres versos finais, cos seus 19 fonemas nasais.

= Conclusion: ese constante desanimo leva a preguntarse polo porqué da existencia, ao pesimismo e a esas
poucas ganas de vivir que fan pensar no suicidio adiantandose asi Rosalia a0 movemento existencialista do
XX. Como di noutros versos de Follas Novas: “co seu xordo e constante murmurio / atraeme a oleaxe dese
mar bravio / cal atrae das sereas o cantar / “Neste meu leito misterioso e frio / -dime-, ven brandamente a
descansar”. O poema € a plasmacion poética dun sentimento universal que converteu en universal & sia

autora, porque transcende o persoal, o local e o temporal. Un dos mellores poemas da Literatura Galega.

Comentario de un texto dramatico de Federico Garcia Lorca.

RESUMEN: fragmento del drama de Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre, donde Madre reprende a su
hijo, Novio, por el uso de la navaja y de las armas. Asi, Madre le recuerda a su hijo, cdmo la violencia y las
armas han causado que su marido y su hijo mayor hayan muerto asesinados, y los culpables estén

encerrados en el presidio. Finalmente, la discusion acaba con risas y bromas entre Madre y Novio.

TEMA: este fragmento teatral trata el tema de las consecuencias nefastas de las armas y la violencia. Mas
concretamente, cdmo la violencia destroza la vida familiar de las victimas mediante la muerte, y de los

asesinos, mediante la carcel.

ORGANIZACION DE LAS IDEAS:

Los textos teatrales, al igual que los textos narrativos, se caracterizan por el hecho de que contienen una
ACCION, interpretada por los actores en el caso del teatro, y relatada por un narrador, en el caso de los
textos narrativos. Por consiguiente, este fragmento contiene una accion representada con un orden
cronoldgico y realizada por unos actores-personajes.

De modo que se observa:

1.- SITUACION INICIAL DE LA ACCION (dos primeros ‘parlamentos’ de NOVIO Y MADRE): Novio se
dispone a abandonar la casa para ir a las vifias y le pide a Madre su navaja, lo cual enfada mucho a Madre.
2.- NUCLEO CENTRAL DE LA ACCION.- Desde el tercer ‘parlamento’ de Novio. En esta parte, Madre echa
en cara a Novio el uso de las navajas y de las armas. También le recuerda a Novio como su padre y su
hermano mayor fueron asesinados y los homicidas estan en prision. La actitud de Novio ante las palabras de
su madre oscila entre la indiferencia y cierto enfado, porque seguramente no seria la primera vez que se
produce la reprimenda de la Madre.

3.- SITUACION FINAL.- (Cinco (ltimos parlamentos, marcados por la acotacion escénica “(Riendo)”). Para

aliviar la tension producida por la discusion, Novio y Madre bromean y Madre terminara dandole la navaja.

COMENTARIO CRITICO
En este fragmento de Bodas de sangre, a través de las amargas palabras y los lamentos de Madre, Federico

Garcia Lorca reflexiona sobre las tragicas consecuencias familiares y personales que la violencia y el uso de
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las armas causan cuando se utilizan como Unico modo para resolver cuestiones amorosas, econémicas o
cualquier otro asunto privado.

En efecto, en este mismo fragmento, el poeta granadino nos muestra un tema clave de su obra dramatica, el
choque entre dos fuerzas contrarias: el amor y la libertad (ir al arroyo, las parejas de enamorados en los
pampanos de las vifias) frente al poder, la muerte, la violencia, representados en el drama por los asesinatos,

la carcel, las armas.

Indigue o0 que denotan os xestos dos personaxes das vifietas que aparecen a

continuacion:

Os brazos cruzados de Mortadelo
indican satisfaccion, e as mans de
Filemén amosan que esta contando.

O xesto de Filemdn denota ganas de
pelexa.

Diga como € o encadre das seguintes imaxes aplicando a teoria que acabamos de

comentar:

Respuesta libre. Dependera de la pelicula elegida en clase para ver y comentar.

Respuesta libre. Dependera de la pelicula elegida en clase para ver y comentar.

O guién de A lingua das bolboretas.

O film estd baseado en tres contos de Manuel Rivas, que na version escrita aparecen separados, pero que
foron adaptados no guién cinematografico para conectalos como se se tratara duhna soa historia. Polo tanto, a
insercién de novos elementos, moitos deles ausentes no texto orixinal, implica un reforzamento na mensaxe que
o narrador filmico quere dar: o da vida da sociedade espafiola en visperas da guerra civil en 1936.

A lingua das bolboretas -0 primeiro conto de Rivas- xira arredor de Moncho, un rapaz de aproximadamente 6
ou 7 anos de idade que vai empezar na escola. Timido e enfermizo, tenlle medo debido as historias sobre
mestres que rifan e baten. Pero despois do seu primeiro dia cheo de medo, descobre con agrado que Don
Gregorio, 0 seu profesor, non é coma aqueles contos que tanto o mortificaron antes, senén todo o contario, é
amable e moi atento. Sera a partir da stia convivencia achegada ao profesor, que Moncho, o “pardal” -como lle
chamara o mestre de forma carifiosa-, descubrira e aprendera cousas até entén descofiecidas.

Un saxo na néboa, o segundo conto inserido na pelicula aparece representado no personaxe de Andrés, o

irman maior de Moncho. No conto orixinal non se menciona nunca 0 nome do rapaz que ronda os 15 anos de
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idade. Pero na pelicula seran os lazos familiares os que lle dean conexion a todos os contos.

No Ultimo, Carmifia, a historia contase a partir dun cantineiro cuxo nome non se menciona, e seré el quen narre
a historia pasional entre a propia Carmifia y O’ Lis de Sésamo. Na pelicula, a adaptacién consiste en que
Carmifia € media irma de Andrés e Moncho, froito dunha relacidn que o pai dos rapaces tivera antes de casar
coa nai destes. Carmifia non é ben vista pola nai de Andrés e Moncho nin polo pobo debido & sta fama pouco

honrosa.

Respuesta libre.
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Soluciéns das actividades complementarias

Para transmitir os pensamentos ou ideas dos personaxes, 0 narrador pode

escoller diferentes maneiras de contar. Identifiqueos nos seguintes fragmentos.

Indirecto libre.
Monologo.
Indirecto.

Indigue o tipo de narrador que atope nos seguintes textos:

Texto de Rosa Aneiros: narrador en 22 persoa.
Texto de Uxia casal: narrador testemufia.

Texto de Blanco Amor: narrador cronista.

Texto de Francisco Castro: narrador omnisciente.

Resposta libre.

Resposta libre.

Indique qué expresan los gestos de las siguientes vifietas de comic

SOLUCION
El cefio fruncido:
determinacion o
concentracion.

SOLUCION
La palma de la mano
extendida hacia arriba
denota extrafieza o
justificacion.

SOLUCION SOLUCION
Lagrimas: llanto triste. Dice algo confidencial o
secreto.

Identifique qué expresa cada unha das seguintes caras:

Gartuario ar Romen Gubem

1: Pelo erizado: terror 0 enfado.

2: Cejas altas: sorpresa.

3: Cejas fruncidas: concentracion o enfado.

4: Cejas con la parte exterior caida: tristeza.

5: Mirar de reojo: desconfianza.

6: Ojos muy abiertos: sorpresa.

7: Ojos cerrados: suefio.

8: Ojos desorhitados: cdlera o terror

9: Nariz oscura 0 enrojecida: frio, borrachera.

10: Boca muy abierta: sorpresa.

11: Boca sonriente: confianza, complacencia.

12: Boca sonriente y ensefiando los dientes:
hipocresia, astucia.

13: Comisura de los labios hacia abajo: tristeza,
pesadumbre.

14: Comisura de los labios hacia abajo y ensefiando
los dientes: célera.
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S19. ldentifiqgue na seguinte vifieta as linfas de movemento e interprete o seu

significado.

Nesta vifieta de Astérix vemos varias
liias de movemento. Destaca a que
describe 0 romano que € lanzado por
Obélix e, & dereita, 0 que foxe
describindo movementos curvos. Neste
caso vemos as caracteristicas nubifias
de fume que adoitan acompafar as
lifias e indican os pasos que describe 0

personaxe.

S20. Realice el comentario del siguiente texto lirico:

1. COMPRENSION DEL TEXTO

= Leer el texto y consultar el vocabulario que no se entienda.

v.4: Alcides. Alcides, o bien Hércules, era el dios al que estaban consagrados los &lamos. El nombre
significa “descendiente” de Alceo.

v.5: conjuradas. Invocadas.

v.9: tributo. Aqui se refiere a las lagrimas del poeta.

v.11: enjuto. Seco.

v.14: en vano. Indtimente.

= Localizar el texto: situarlo segtn el contexto histdrico, el autor, la obra y la época literaria.

Este poema pertenece al autor Luis de Géngora y apareci6 en el afio 1582. Por lo tanto podemos situar este
texto a finales del siglo XVI, concretamente en la etapa de juventud del autor barroco. Este autor sera uno de
los mas consagrados dentro de la poesia del siglo XVII, destacando como representante de una de las dos

estéticas del Barroco: el culteranismo.

Establecer el tema principal y, cuando sea necesario, los posibles subtemas.
El tema principal de este poema es el amor no correspondido. Dos posibles subtemas podrian ser:

— El sufrimiento indtil por parte del autor.
- Lainutilidad de las lagrimas para que la dama crea en su amor.
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2. ANALISIS DEL TEXTO

= Deberd profundizar tanto en el contenido como en la forma.

ESTRUCTURA EXTERNA
= Laestructura externa estara centrada en la forma:

— Métrica: tipo de estrofa, nimero de versos y de silabas, tipo de rima.
- Recursos lingUisticos: estructura sintactica, formas verbales, uso de sustantivos, adjetivos...

— Recursos literarios: figuras literarias presentes en el texto, con ejemplos tomados del mismo.

= Atendiendo a la métrica del poema podemos decir que se trata de un soneto, formado por dos cuartetos y
dos tercetos encadenados. El esquema métrico es el siguiente:

PRIMER CUARTETO: 11A11B11B11A

SEGUNDO CUARTETO: 11A11B11B11A

PRIMER TERCETO: 11C11D11C

SEGUNDO TERCETO: 11D11C11D

Por lo tanto, tenemos un total de catorce versos endecasilabos. Todos tienen rima consonante.

En cuanto a los recursos linguisticos, el autor utiliza algunos sustantivos acompafiados de adjetivos y de

algiin adverbio. Esto puede observarse en los versos:

v.1: “Suspiros tristes, lagrimas cansadas”
v.10: “...invisible mano”.

v.12: “...angel fieramente humano”.
Todas las formas verbales aparecen en presente de indicativo, combinandose con algunos infinitivos:

v.2: “que lanza el corazén, los ojos llueven”.
v.3: “los troncos bafian y las ramas mueven”.
v.6: “los suspiros desatan y remueven”.

v.14: “llorar sin premio y suspirar en vano”.

Vale la pena destacar la presencia del leismo en el v.11, cuando lo correcto gramaticalmente seria: me lo deja
enjuto.

Las estructuras sintacticas presentes en el poema ofrecen cierta complejidad, tal y como se ve en la primera 'y la
segunda estrofa. Aqui tenemos un recurso tipico del Barroco: la correlacion. La correlacién es un tipo de
paralelismo, basado en la aparicion de elementos repartidos a lo largo del poema, que vuelven a surgir al final

de la composicion agrupados en uno 0 mas versos.

Si partimos de los sujetos “suspiros” y “lagrimas”, los elementos que siguen a continuacion deberian ordenarse

de la siguiente manera:

— Los suspiros (A) que lanza el corazon (B) mueven las ramas (C).
- Las lagrimas (A’) que llueven los ojos (B') bafian los troncos (C).
Esta correlacion sigue en la estrofa siguiente; el viento y los arboles hacen desaparecer, respectivamente,

suspiros y lagrimas. Podria considerarse como uno de los miltiples recursos literarios que aparecen en el
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poema.

Otros recursos literarios son los siguientes:

Personificacion: se atribuyen a las lagrimas y a los suspiros una serie de cualidades mas propias de los

humanos.

En este soneto de juventud Géngora desarrolla el tema del amor no correspondido. Tal y como hemos visto, en
el primer cuarteto el autor establece la correlacion entre dos elementos caracteristicos de un amor no
correspondido: los suspiros y las lagrimas. Aqui se entienden como expresion de la frustracion que debia sentir
el poeta. Tanto los suspiros como las lagrimas mueven y mojan, respectivamente, los arboles consagrados al
dios Alcides (alamos).

Sigue la correlacion en el segundo cuarteto del poema. El viento y los arboles hacen desaparecer,
respectivamente, suspiros y lagrimas. Por lo tanto, hay una serie de elementos que pertenecen al mundo de la

naturaleza y que se encargan de mitigar (aliviar) las expresiones de dolor del poeta.

En el primer terceto nos queda claro que este texto se sitlia en la época de juventud del autor, ya que
encontramos una alusién a su “tierno rostro” en el v.9. Este rostro bafiado en lagrimas se seca gracias a una
mano invisible, metafora de la sombra de los alamos, o incluso del aire. En el Gltimo terceto aparece este angel
fieramente humano, es decir, su amada. Una amada que no cree en su dolor y que no se deja conmover por
sus lagrimas. El Gltimo verso del segundo terceto pone el broche final al poema y a todas las ideas expuestas
anteriormente: recoge el tema central y deja patente la inutilidad del sufrimiento del autor:

v.14: “llorar sin premio y suspirar en vano".

Por lo tanto, vemos que el autor organiza el contenido del poema aprovechando la estructura del soneto. Se

plantean las ideas principales en los cuartetos y los tercetos las recogen a modo de conclusion.

3. COMENTARIO CRITICO

Importancia y vigencia del tema principal.

= Valoracion de los recursos lingtiisticos y literarios utilizados.

Relacién del texto con el autor y su época.
Dentro de la produccién poética del autor pueden encontrarse distintos ciclos 0 campos tematicos: poesia
satirica y burlesca, poesia grave de tema moral o religioso y poesia amorosa. El texto analizado pertenece al

Gltimo grupo.

En este poema Goéngora desarrolla el tema del amor no correspondido, como ya hemos mencionado
anteriormente. A pesar de ser un tema convencional, sabe tratarlo de forma virtuosa, tal y como se aprecia en
las metaforas y correlaciones ya comentadas. Cabe destacar que, por la fecha de composicion del poema,
aun nos encontramos en su época de poesia clara. Sin embargo, demuestra un gran sentido del lenguaje
para alcanzar la belleza que aparece en este poema. Como buen autor del Siglo de Oro utilizé los versos y
estrofas de ese momento: este soneto tiene su origen en las formas métricas italianas introducidas en Espafia

con el Renacimiento.

Gongora es uno de los autores mas admirados por parte de los lectores y también de otros escritores. La

culminacion de su valoracion plena tuvo lugar en 1927 con los actos conmemorativos por el tercer centenario
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de su muerte, en los que participaron activamente gran parte de los autores de la Generacion del 27.
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Glosario

Léxico do comic

B Bocadillo ou globo Colector de texto onde se coloca 0 que din 0s personaxes ou 0 que pensan.
Rla Como se denomina 0 espazo que separa as vifietas entre si.
C Lenda Colector de texto onde se coloca a narracion ou un texto distinto do discurso. Ainda
que é bastante comdn referirse a eles tamén como cadros de texto.
Marco Elemento que define o bordo das vifietas.
Marxe Espazo que separa a ilustracion do bordo da péaxina.
P Paxina E a unidade basica. E o lenzo do debuxante de comic.
Sanaue Dise que unha ilustracion esta "a sangue” cando se estende ata o bordo da paxina
9 € Non respecta as marxes.
vV Vifieta Unidade grafica que contén un (nico momento ou imaxe da secuencia da nosa

historia.

Léxico do cine

Adaptacion Guion feito a partir dunha obra literaria.
Angulacion Inclinacién do eixe da camara respecto ao obxecto que se ha de captar.
Angulo

Angulo que se obtén cando a camara se sitlia por debaixo do suxeito a gravar.

A contrapicado
Angulo picado Angulo que se obtén cando a camara se sitlia por enriba do suxeito a gravar.
Argumento ou Tema principal que se narra nunha pelicula, unha 6épera ou unha obra literaria.
trama Conxunto de feitos que se narran.
Atrezo Conxunto de elementos que se usan para o decorado dunha pelicula.
B Tira dptica ou magnética imprimida no lado esquerdo dos fotogramas onde se
Banda sonora . A )
almacena o son. Tamén se chama asi & misica da pelicula.
Aparato que se utiliza para a toma de imaxes en cine, television e fotografia. Tamén
Camara fai referencia ao operario desta, que recibe, ademais desta, outras denominacions
C como segundo operador, operador de cAmara, camardgrafo ou cameraman.
Casting (proba de

reparticion)

Proceso de seleccion de actores para a reparticion do filme.

Decorados Espazos artificiais que simulan lugares reais.
Desenlace Momento final do filme, no que se resolve o relato.
Diexese A diexese é o0 espazo e 0 tempo nos que discorre a narracion dun filme.
Director Responsable creativo do filme, cuxa funcion é dirixir a posta en escena.

Traducion dos dialogos ao idioma do pais onde se proxecta a pelicula. Os actores
Dobraxe ) o o .

de dobraxe estan especializados en pofier voz ao texto traducido

Xénero difundido en cine, raio e televisidn que trata, con técnicas dramaticas, feitos
Docudrama

reais propios do xénero documental.

Paxina 51 de 58




Edicion Montaxe en video ou con sistemas informaticos.
Escaleta E o0 esqueleto do guion, na que se detallan todas as escenas. Unha vez construida
a escaleta, engddense os dialogos.
E a toma que coincide coa entrada e saida de actores do marco de filmacion. E
Escena unha unidade de tempo e de accion que ven reflectida no guién cinematogréfico.

Adoita explicar o momento e lugar no que sucede algo.

Guibn adaptado

Guion feito a partir dunha obra literaria.

Guién técnico

Ultima fase onde o realizador contempla o texto -guion literario- como unha
sucesion de imaxes, que inclle, ademais, todas as especificacions técnicas. Nel
especificanse os planos, as secuencias, o storyboard, e a banda sonora.

Linguaxe O cine é unha linguaxe en imaxes. Ao igual que nun escrito hai palabras, frases e
audiovisual paragrafos; nunha pelicula hai planos, escenas e secuencias.
Plano Conxunto de imaxes que constitien unha mesma forma ou unidade de toma.

Plano americano

Mostra a figura humana dende os xeonllos cara a arriba

Plano xeral

Mostra os obxectos dun xeito total.

Plano inclinado

A posicion da camara non é vertical.

Plano medio

Mostra a figura humana, cortada pola cintura ou & altura do peito.

Plano secuencia

Secuencia filmada en continuidade, sen corte entre planos.

Plano subxectivo

Mostra 0 mesmo que ven os ollos dun personaxe.

Produtor Persoa que financia a pelicula.
. Sinénimo de director, chamaselle, sobre todo, cando se ocupa s6 da posta en
Realizador
escena.
Rexedor Responsable da organizacion dos movementos e efectos escénicos.
Scrint Tamén chamado continuista, o0 script € a persoa encargada da supervision da
P continuidade da pelicula.
Sinopse Resumo ou esquema do tema ou do argumento.

Titulos de crédito

Rétulos que aparecen ao principio e ao final da pelicula, onde se recollen os nomes
do equipo técnico-artistico.

Tréiler Montaxe que anticipa 0 que veremos na pelicula.
Travelling Seguimento do obxecto mediante o desprazamento da cdmara.
Voz en off Voz de alguén que non esta en escena.
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Ligazdns de Internet

Dicionarios

Real Academia Espafiola
http://www.rae.es/

Real Academia Galega
http://academia.gal/dicionario

Panhispanico de dudas
http://www.rae.es/recursos/diccionarios/dpd
Wordreference
http://www.wordreference.com/es/

De sinonimos

http://www.wordreference.com/sinonimos/
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http://www.wordreference.com/es/
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Paxinas de lingua

Fundacion del espariol urgente

http://www.fundeu.es/

Centro Virtual Cervantes

http://cvc.cervantes.es/

Portal del idioma espafol

http://www.elcastellano.org/

Proyecto ciceros
http://recursostic.educacion.es/humanidades/ciceros/web/
Lenguactiva.edu

http://www.xtec.cat/~jgenover/entrada.htm

Paxinas de literatura

http://www.cervantesvirtual.com/portales/literatura/
http://www.rtve.es/television/pagina-dos/
http://www.edu365.cat/eso/muds/castella/literatura/poesia/rios/pantalla4.htm
http://www.libropatas.com/

http://guialiteraria.blogspot.com.es/2014/07/15-sitios-web-literarios-

recomendados.html
http://www.inteligencianarrativa.com/30-blogs-de-literatura/

http://www.culturagalega.org/lg3/

Recursos especificos para a unidade

https://www.portaleducativo.net/octavo-basico/194/La-narracion-y-su-estructura
http://cineyvalores.apoclam.org/generos-y-subgeneros-cinematograficos.html
http://traducircomics.blogspot.com.es/2013/02/gestuario.html
http://codigosvisuales09.blogspot.com.es/
https://www.ecured.cu/G%C3%A9nero_cinematogreC3%Alfico
http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloque4/index.html
http://www.portaldepoesia.es/textos.htm
http://blocs.xtec.cat/batcastl/guia-para-el-comentario-de-texto-literario/

http://recursos.cnice.mec.es/lengua/alumnos/comentario_textos/comentario_literari
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http://blocs.xtec.cat/batcast1/guia-para-el-comentario-de-texto-literario/
http://recursos.cnice.mec.es/lengua/alumnos/comentario_textos/comentario_literario_de_textos.htm

0_de_textos.htm
www.decine21.com

http://rosamorenolengua.blogspot.com.es/2012/09/como-realizar-un-comentario-

de-texto.html

https://educacion.uncomo.com/articulo/como-hacer-un-comentario-de-texto-
10183.html

http://conteni2.educarex.es/mats/11766/contenido/home.html
https://www.escritores.org/biografias/257-eduardo-pondal

https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-

es0/2%C2%AA-evaluacion/contenidos/guia-para-el-comentario-de-textos-en-eso/
http://www.javiermorenoprofesor.es/index.php/documentos/category/9-literatura-3-eso#
http://www.letralibre.es/2015/03/ejemplos-de-comentarios-de-textos.html
http://galegodaestacion.blogspot.com.es/pl/literatura.htmi
http://masterlengua.com/comentario-de-textos/

http://depoetasypiratas.blogspot.com.es/2015/04/comentarios-de-texto-

literarios.html

http://lengua.laguia2000.com/general/el-lenguaje-literario
http://cineyvalores.apoclam.org/las-peliculas/educacion-de-personas-adultas.htm
http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/extras/docente/b4_4.htm
http://cuadrocomparativo.org/cuadros-sinopticos-sobre-la-narracion/
http://www.rinconcastellano.com/tl/lengualit.html
http://www.portaldepoesia.es/lenguaje.htm

https://2bachilleratolengua.jimdo.com/comentarios-de-texto/5-comentario-de-textos-

teatrales/
http://www.peremarques.net/alfaaudi.htm
http://engalecine6.webnode.es/
http://www.cervantesvirtual.com/areas/#literatura

http://promotoreducacionartistica.blogspot.com.es/2013/10/las-caracteristicas-de-

un-texto-teatral.html
http://cotovia.org/proxecto/exe/exe_tex_15.html?orix=tex&tare=&tema=tex_ud3_03.html

http://cotovia.org/proxecto/tex/tex_ud3_03.html?orix=tex#close
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https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-eso/2%C2%AA-evaluacion/contenidos/guia-para-el-comentario-de-textos-en-eso/
https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-eso/2%C2%AA-evaluacion/contenidos/guia-para-el-comentario-de-textos-en-eso/
http://www.javiermorenoprofesor.es/index.php/documentos/category/9-literatura-3-eso
http://www.letralibre.es/2015/03/ejemplos-de-comentarios-de-textos.html
http://galegodaestacion.blogspot.com.es/p/literatura.html
http://masterlengua.com/comentario-de-textos/
http://depoetasypiratas.blogspot.com.es/2015/04/comentarios-de-texto-literarios.html
http://depoetasypiratas.blogspot.com.es/2015/04/comentarios-de-texto-literarios.html
http://lengua.laguia2000.com/general/el-lenguaje-literario
http://cineyvalores.apoclam.org/las-peliculas/educacion-de-personas-adultas.htm
http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/extras/docente/b4_4.htm
http://cuadrocomparativo.org/cuadros-sinopticos-sobre-la-narracion/
http://www.rinconcastellano.com/tl/lengualit.html
http://www.portaldepoesia.es/lenguaje.htm
https://2bachilleratolengua.jimdo.com/comentarios-de-texto/5-comentario-de-textos-teatrales/
https://2bachilleratolengua.jimdo.com/comentarios-de-texto/5-comentario-de-textos-teatrales/
http://www.peremarques.net/alfaaudi.htm
http://engalecine6.webnode.es/
http://www.cervantesvirtual.com/areas/#literatura
http://promotoreducacionartistica.blogspot.com.es/2013/10/las-caracteristicas-de-un-texto-teatral.html
http://promotoreducacionartistica.blogspot.com.es/2013/10/las-caracteristicas-de-un-texto-teatral.html
http://cotovia.org/proxecto/exe/exe_tex_15.html?orix=tex&tare=&tema=tex_ud3_03.html
http://cotovia.org/proxecto/tex/tex_ud3_03.html?orix=tex#close

Anexo. Licenza de recursos

Licenzas de recursos utilizadas nesta unidade didactica

RECURSO (1)

DATOS DO RECURSO (1)

RECURSO (2)

DATOS DO RECURSO (2)

Procedencia:

http://www.elespanol.com/cultura/libr
05/20160628/135987068_0.htm

/| = Procedencia:

http://cuadrocomparativo.org/wp-
content/uploads/2015/09/Narracio
%CC%81n.jpg

Procedencia:

http://cuadrocomparativo.org/wp-
content/uploads/2015/09/La-
Narraci%C3%B3n.jpg

= Procedencia:

https://donprofe.wordpress.com/20
12/08/30/simbolo-del-teatro/

Procedencia:

https://www.google.es/search?g=vall
etinclan&source=Inmsé&tbm=isch&sa
=X&ved=0ahUKEwjg-
ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUI
CCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj
5MWLdzdYexkM

RECURSO 6

= Procedencia:

https://edinburgh49.0rg/2013/11/21
/don-giovanni-festival-theatre-14-
17-19-21-23-nov-13/

Procedencia:

https://www.google.es/search?g=laza
rillo&source=Inms&tbm=isch&sa=X&v
ed=0ahUKEwinxP6uiMPTAhUGNhoK
HZ6yDRQQ_AUICCgB&biw=1366&bi
h=638#imgrc=ixGhtFrOIEP5KM:

= Procedencia:

https://www.google.es/search?g=ro
salia+de+castro&source=Inms&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwji-
pmiicPTAhUBQBOoKHVXIDNAQ_A
UICCgB&hiw=1366&hih=638#imgd
ii=p9T72TOam3H15M:&imgrc=udr
bPB3j9r2K6M:

Procedencia:

https://www.google.es/search?g=fede
rico+garcia+lorca&source=Inmsé&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiQ8In7ic
PTARVDCcRQKHYKpAEYQ_AUICCg
B&biw=1366&hbih=638#imgrc=zo_uQ
WHZLAItM

= Procedencia:

http:/www.periodicosregalo.com/re
vista-tho-1917-1998/

RECURSO 11

Procedencia:
http://historiasdelahistoria.com/2010/
03/05/el-tapiz-de-bayeux-un-comic-
medieval

b

i

RSO 12

= Procedencia:

http://enciclopedia.us.es/index.php/
Columna_Trajana
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http://www.elespanol.com/cultura/libros/20160628/135987068_0.htm
http://www.elespanol.com/cultura/libros/20160628/135987068_0.htm
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/Narracio%CC%81n.jpg
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/Narracio%CC%81n.jpg
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/Narracio%CC%81n.jpg
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/La-Narraci%C3%B3n.jpg
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/La-Narraci%C3%B3n.jpg
http://cuadrocomparativo.org/wp-content/uploads/2015/09/La-Narraci%C3%B3n.jpg
https://donprofe.wordpress.com/2012/08/30/simbolo-del-teatro/
https://donprofe.wordpress.com/2012/08/30/simbolo-del-teatro/
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://www.google.es/search?q=valle+inclan&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjg-ISUhcPTAhXHWRoKHbbeBfEQ_AUICCgB&biw=1366&bih=638#imgrc=Pj5MWLdzdYexkM
https://edinburgh49.org/2013/11/21/don-giovanni-festival-theatre-14-17-19-21-23-nov-13/
https://edinburgh49.org/2013/11/21/don-giovanni-festival-theatre-14-17-19-21-23-nov-13/
https://edinburgh49.org/2013/11/21/don-giovanni-festival-theatre-14-17-19-21-23-nov-13/
http://www.periodicosregalo.com/revista-tbo-1917-1998/
http://www.periodicosregalo.com/revista-tbo-1917-1998/

RECURSO (1)

DATOS DO RECURSO (1)

RECURSO (2)

DATOS DO RECURSO (2)

= Procedencia:

http:/mww.museunacional.cat/es/coll
eccio/retablo-de-san-esteban/jaume-
serra/003947-cjt

= Procedencia:
https://www.google.es/search?q=CO
DICE+MAIA&espv=2&source=Inms&t

| | bm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK2cu

C0eLSAhWDPiYKHWeBCHQQ_AUIB
igB&biw=1366&bih=638#imgrc=A_Jul
QYRaGICoM:

b ved i pisades. 8 Pt P, oo vend, B P, ek ),
it e AT Y

RECURSO 15

= Procedencia:
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/esp
eculo/numero47/aleluya.html

= Procedencia:
https://primeroepv.wordpress.com/20

=-113/02/21/el-lenguaje-del-comic/

RECURSO 17

= Procedencia:

http://www.elperiodico.com/es/noticia
slocio-y-cultura/integral-comic-13rue-
percebe-ibanez-4857231

RECURSO 18

=Fuente: El comic y el arte
secuencial (Will Eisner, 1995)

= Procedencia:
http://comichvs.blogspot.com.es/2016/

‘-bﬂp

RECURSO 19

Procedencia:

https://www.emaze.com/@AZFFZZ0
RIC%C3%93MICS

= Procedencia:

http://traducircomics.hlogspot.com.
es/2013/03/cartuchos-y-
cartelas.html

RECURSO 21

Procedencia:

http://quebuenahistoria.blogspot.com.
es/2011/10/asterix-el-galo.html

= Procedencia:

http://www.todohistorietas.com.ar/f
elipe.htm

QQGT
24 |
Q-

RECURSO 23

= Autoria: ilustracién realizada por Maria
Emegé para Fabulantes.

= Procedencia:
https://www.fabulantes.com/2014/01/
secundarios-de-comic-el-capitan-
haddock/

RECURSO 24

= Procedencia:

http://www.tomatazos.com/articulos
/118076/Mortadelo-y-Filemon-Dos-
clasicos-de-las-historiet

“RECURSO 25

Procedencia:

http://desmotivaciones.es/650436/Mo
rtadelo-y-filemon

RECURSO 26

= Procedencia:

https://www.emaze.com/@AORRQ
WCC/Tipos-de-planos
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https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero47/aleluya.html
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero47/aleluya.html
https://primeroepv.wordpress.com/2013/02/21/el-lenguaje-del-comic/
https://primeroepv.wordpress.com/2013/02/21/el-lenguaje-del-comic/
http://comichvs.blogspot.com.es/2016/
https://www.emaze.com/@AZFFZZOR/C%C3%93MICS
https://www.emaze.com/@AZFFZZOR/C%C3%93MICS
http://traducircomics.blogspot.com.es/2013/03/cartuchos-y-cartelas.html
http://traducircomics.blogspot.com.es/2013/03/cartuchos-y-cartelas.html
http://traducircomics.blogspot.com.es/2013/03/cartuchos-y-cartelas.html
http://mariaemege.daportfolio.com/
http://mariaemege.daportfolio.com/
http://www.tomatazos.com/articulos/118076/Mortadelo-y-Filemon-Dos-clasicos-de-las-historiet
http://www.tomatazos.com/articulos/118076/Mortadelo-y-Filemon-Dos-clasicos-de-las-historiet
http://www.tomatazos.com/articulos/118076/Mortadelo-y-Filemon-Dos-clasicos-de-las-historiet
http://desmotivaciones.es/650436/Mortadelo-y-filemon
http://desmotivaciones.es/650436/Mortadelo-y-filemon
https://www.emaze.com/@AORRQWCC/Tipos-de-planos
https://www.emaze.com/@AORRQWCC/Tipos-de-planos

RECURSO (1) DATOS DO RECURSO (1) RECURSO (2) DATOS DO RECURSO (2)
. = Procedencia:
i T = Procedencia:
4 . ) https://enfoquecfg.wordpress.com/t
L = http://lightcamhn.com/tipos-de- ag/contrapicado-extremo!
'.'_ R planos/
5 s

RECURSO 28

Procedencia:

https://mdoloresal.wordpress.com/co
ntenidos/los-textos-audiovisuales/el-
lenguaje-del-comic/

RECURSO 30

Procedencia:
http://www.dzoom.org.es/los-5-
angulos-de-disparo-clave-en-
fotografia/

Procedencia:

https://www.google.es/search?q=pata
castgalegas+por+e+bay&espv=2&so
urce=Inmsé&thm=isch&sa=X&ved=0a
hUKEw]Oi8h8ibvTAnVDVRQKHeDrD
_WQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#i

mgrc=5YHyDeV_pvIVCM:

Procedencia:

https://www.google.es/search?g=ci
ne&espv=2&source=Inms&tbms=isc
h&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrP
TAhUFbRQKHSOECQUQ_AUIByg
C&hiw=1366&bih=638#imgrc=Gk0

SdR9OcrVkwM:

Procedencia:

http://www.asterix.com/asterix-de-a-
a-z-es/personajes/asterix.html

Procedencia:

http://diccionariodemortadelo.blogs
pot.com.es/2011/02/mortadelo.html

Procedencia:

http://es.wikitebeos.wikia.com/wiki/Zi
pi_y_Zape_(C%C3%B3mic)

Procedencia:

http://www.elnortedecastilla.es/200
80820/mas-
actualidad/cultura/mortadelo-
filemon-enamorados-misma-

200808201135.html
RECURSO 35
e r'/-'_:-\': /\ g .
O b/ ‘k-j O = Procedencia:
{} O Q C’J https://www.google.es/search?g=el+| Procedencia:

0000

RECURSO 37

enguaje+del+comic&espv=2&source
=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUK
EwinmrCbhLvTAhUTSBQKHaKJC_s
Q_AUIBigB&hiw=1366&bih=638#img
re=rqujy9AakKWj1EM

RECURSO 38

http://www.asterix.com/coleccion/al
bumes/el-papiro-del-cesar.html
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http://lightcamhn.com/tipos-de-planos/
http://lightcamhn.com/tipos-de-planos/
https://enfoquecfg.wordpress.com/tag/contrapicado-extremo/
https://enfoquecfg.wordpress.com/tag/contrapicado-extremo/
https://mdoloresal.wordpress.com/contenidos/los-textos-audiovisuales/el-lenguaje-del-comic/
https://mdoloresal.wordpress.com/contenidos/los-textos-audiovisuales/el-lenguaje-del-comic/
https://mdoloresal.wordpress.com/contenidos/los-textos-audiovisuales/el-lenguaje-del-comic/
http://www.dzoom.org.es/los-5-angulos-de-disparo-clave-en-fotografia/
http://www.dzoom.org.es/los-5-angulos-de-disparo-clave-en-fotografia/
http://www.dzoom.org.es/los-5-angulos-de-disparo-clave-en-fotografia/
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=patacas+galegas+por+e+bay&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjOi8b8ibvTAhVDVRQKHeDrD_wQ_AUIBigB&biw=1366&bih=589#imgrc=5YHyDeV_pvlVCM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
https://www.google.es/search?q=cine&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiaoPjmxrPTAhUFbRQKHS0ECQUQ_AUIBygC&biw=1366&bih=638#imgrc=Gk0SdR9OcrVkwM
http://es.wikitebeos.wikia.com/wiki/Zipi_y_Zape_(C%C3%B3mic)
http://es.wikitebeos.wikia.com/wiki/Zipi_y_Zape_(C%C3%B3mic)
http://www.elnortedecastilla.es/20080820/mas-actualidad/cultura/mortadelo-filemon-enamorados-misma-200808201135.html
http://www.elnortedecastilla.es/20080820/mas-actualidad/cultura/mortadelo-filemon-enamorados-misma-200808201135.html
http://www.elnortedecastilla.es/20080820/mas-actualidad/cultura/mortadelo-filemon-enamorados-misma-200808201135.html
http://www.elnortedecastilla.es/20080820/mas-actualidad/cultura/mortadelo-filemon-enamorados-misma-200808201135.html
http://www.elnortedecastilla.es/20080820/mas-actualidad/cultura/mortadelo-filemon-enamorados-misma-200808201135.html
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
https://www.google.es/search?q=el+lenguaje+del+comic&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwinmrCbhLvTAhUTsBQKHaKJC_sQ_AUIBigB&biw=1366&bih=638#imgrc=rqujy9AaKWj1EM
http://www.asterix.com/coleccion/albumes/el-papiro-del-cesar.html
http://www.asterix.com/coleccion/albumes/el-papiro-del-cesar.html

	Módulo 2
	– Búscase que o lector experimente pracer estético ao ler, de forma que a expresión se desvía do uso común para que produza estrañeza e admiración. Dese xeito, céntrase a atención do lector sobre o propio código.
	– Os termos elixidos selecciónanse e combínanse tendo en conta previamente algún tipo de equivalencia que os relaciona entre si. En moitos casos esta equivalencia é fonética, buscando que o son asemelle a realidade que se intenta representar.
	– A linguaxe  faise recorrente: o que xa apareceu unha vez, volve aparecer de novo. É tamén unha forma de que o lector se fixe no propio código e o encontre esteticamente pracenteiro. O máximo grao de recorrencia atopámolo na poesía, que se compón dun...
	– Uso das figuras retóricas, que causan estrañeza no lector e contribúen a dotar o texto de maior riqueza de significados. Son, pois, “ferramentas” para conseguir efectos estilísticos. En xeral, os recursos literarios ou figuras baséanse nos principio...
	– De cantidade (métrica: versos co mesmo ou diferente número de sílabas).
	– De intensidade (regularidade na posición dos acentos).
	– De ton (entoación exclamativa, interrogativa, enunciativa) e pausas (versal, estrófica, encabalgamentos...).
	– De timbre (repetición de sons, rima).
	– Sintáctico (paralelismos, anáforas...) etc.
	– Una vez leído y aclarado el significado de las palabras que no conozca, haga un resumen de lo que el autor quiere expresar en este texto.
	– Según la organización de los contenidos, suele dividirse en 3 partes:
	– Según el orden cronológico de los acontecimientos:
	– Argumento: conjunto de todos los hechos en orden cronológico y causal.
	– Trama: los hechos tal como los ha organizado el autor.
	– “Yo protagonista”: la historia es contada en primera persona por el propio protagonista; narra una historia en la que interviene activamente. Su visión es limitada: solo puede contar lo que él sabe, lo que ve o piensa.
	– “Yo testigo”: la historia es contada por un personaje secundario que observa los hechos. Se limita a contar lo que ve, piensa o escucha.
	– “Omnisciente”: lo sabe todo acerca de todos los personajes, conoce su pasado, sus pensamientos, sus deseos, sus sentimentos… Su visión es total y llega, en ocasiones, a juzgar, opinar, interpelar al lector etc.
	– “Objetivo”: el narrador se limita a contar lo que ve, pero sin juzgar ni opinar. Actúa como si fuese una cámara cinematográfica que registra diálogos, ruídos, movimientos… En este caso lo fundamental es la descripción y el diálogo.
	Narrador “editor”: el narrador responsabiliza de la autoría de la obra a uno de los personajes, que la narrará en primera persona.
	– El orden es el  modo de organizar los hechos en el tiempo. Puede ser: 
	– La cantidad de acontecimientos que se narran en una parte del discurso. El ritmo del relato vendrá marcado por la equivalencia que haya entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso. Para lograr un ritmo rápido, el texto puede echar mano d...
	– No relato aparecen tres secuencias temporais distintas. Identifíqueas.
	– Cal é o fío condutor que une as distintas secuencias temporais do relato?
	– Principales: los que ocupan la mayor parte del relato y conducen la acción. Entre estos se encuentra el protagonista, el centro de la narración. Puede ser un individuo o toda una colectividad. En ocasiones se le opone un antagonista. Los protagonist...
	– Secundarios: tienen menor presencia en el relato. Acompañan al protagonista, con quien se relacionan. Normalmente son personajes planos, que no evolucionan o responden a un arquetipo.
	– Incidentales o episódicos: forman parte del contexto. Su presencia es ocasional y su nivel de participación en la acción es mínimo.
	– Estilo directo: reproduce al pie de la letra las palabras de los personajes. Requiere recursos tipográficos, como guiones o comillas, para introducir las palabras de los personajes: –“Te mataré antes de devolverte el dinero” –dijo ella.
	– Estilo indirecto: el narrador relata o resume las palabras de los personajes en 3ª persona. Las palabras se insertan en el discurso como oración subordinada: “Ella me dijo que me mataría antes que devolverme el dinero”.
	– Estilo indirecto libre: el narrador, en 3ª persona, reproduce las palabras de los personajes sin nexos ni marcas tipográficas. Sergio llegó a casa agotado y me confesó que aquélla era la última vez que cogía la bici (estilo indirecto). Sergio llegó ...
	– Lectura atenta do texto.
	– Localización.
	– Determinación do tema.
	– Determinación da estrutura.
	– Comentario: análise da forma a partir do tema.
	– Conclusión.
	– Se é un texto independente ou completo, debe localizalo nun momento determinado da traxectoria artística do escritor.
	– Se é un fragmento, debe situalo dentro da obra á que pertence, e esta, dentro da produción total do escritor.
	– En poesía: determinar a estrutura métrica, rima, acentuación.
	– En teatro: división en escenas, cadros ou actos, parlamentos, monólogos, apartes e anotacións.
	– En narrativa: división en parágrafos e determinar as formas de expresión, xa sexan pasaxes narrativas, descritivas, dialogadas, expositivas ou argumentativas.
	– Con bordes. Es la viñeta convencional, de forma cuadrada o rectangular, dentro de la que se incluye un momento de la narración.
	– Sin bordes. Es un recurso muy común para reflejar diversos significados, por ejemplo espacio ilimitado y serenidad.
	–  Formas variadas. Producen diferentes sensaciones, acordes con la situación de la narración, por ejemplo, tensión o desencadenamiento de la acción.
	–  Bordes ondulados. Indican que se trata de un sueño  de un personaje.
	– Gestos con  el rostro: los principales signos de la expresividad facial que emplea el cómic, según Gasca y Gubern, son:
	– Gestos con las manos. Por ejemplo, el dedo índice extendido señala algo, el puño cerrado indica amenaza y los dedos índice y corazón formando una V constituyen el símbolo de la victoria.
	– Gestos con los ojos. Con ellos se puede expresar una gran variedad de sentimientos y estados de ánimo. Por ejemplo, la mirada fija significa amenaza y poder.
	– Plano de detalle. Muestra algún rasgo del rostro del personaje o algún objeto a una distancia muy corta.
	– Primer plano. La cabeza o cabezas de los personajes ocupan prácticamente todo el espacio de la viñeta.
	– Plano medio. Muestra el busto de los personajes hasta la cintura.
	– Plano americano. También denominado 3/4, recorta la figura por la rodilla aproximadamente. Recibe el nombre de "americano" debido a que este plano surgió ante la necesidad de mostrar a los personajes con sus revólveres en los westerns americanos.
	– Plano entero. El personaje o personajes aparecen de cuerpo entero.
	– Plano general. El protagonista es el entorno (paisaje exterior o interior), que puede aparecer con o sin personajes. Tiene una función descriptiva.
	– Frontal o normal. La cámara o los ojos del espectador se sitúan a la altura de la cabeza de los personajes.
	– Picado. La cámara  se sitúa por encima del  objeto o del personaje, de forma que este se ve desde arriba.
	– Contrapicado. La cámara se sitúa por debajo del objeto o del personaje. El eje óptico de la supuesta cámara apunta hacia arriba.
	– Cenital: La cámara se sitúa completamente por encima del personaje, en un ángulo también perpendicular.
	– Nadir o Supina: La cámara se sitúa completamente por debajo del personaje, en un ángulo perpendicular al suelo.
	– Personajes. El quién y el con quién de cada película; cómo describimos a los personajes y las relaciones que tienen entre ellos; si son protagonistas y qué clase de protagonistas son: héroe, villano, aventurero, solitario, coral, etc.; si son secund...
	– Argumento. ¿De qué trata o habla la película? En este apartado podemos realizar ejercicios relacionados con narraciones, redacciones, ensayos, etc. Sinopsis.
	– Contexto. ¿Cuándo? ¿Dónde? La ambientación. Contexto histórico, social, cultural...
	– Temas. Tema principal y tema secundario.
	– Guión. En este apartado entraría todo lo relacionado con la adquisición de segundas lenguas. Pues es el guión el que nos surte de material lingüístico.
	– Director. Con este apartado tomamos al director como creador de un estilo especial en un determinado trabajo. Buscar la intención del director con su trabajo, su estilo, sus influencias, sus seguidores, etc.
	– Lenguaje cinematográfico. Actividades relacionadas con: iluminación, montaje, puesta en escena, cámaras, sonido, géneros, etc.
	– Banda sonora. Actividades relacionadas con la música que aparece en la película, las letras, los autores, los temas que tratan, qué aportan a la escena en la que aparecen, por qué este ritmo es mejor que otro en este momento, etc
	– Adaptaciones cinematográficas. El cine está repleto de adaptaciones de obras literarias y se puede convertir en un ejercicio útil de comparación o de acercamiento a autores, escritores y protagonistas literarios.
	– Como se insiren nun guión único os tres relatos?
	– Personaxe: unha rapaza de 20 anos.
	– Tempo: unha tarde de outono de 2017.
	– Espazo: un banco vacío nun parque.
	– Narrador: 1ª persoa, eu protagonista.
	– Escriba os verbos en pasado.
	– Escolla un narrador en 3ª persoa.
	– Utilice todas as palabras do recadro.

