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Equipo de Dinamizacién Lingilistica do IES Ribeira do Louro - Ano 2021

“S6 a arte é capaz de crear un espazo habitable” (Luis Miguel Gonzalez Cruz)

Dlas novas optativas artisticas directamente conectadas coa escena e que se suman

a Aula de Teatro do EDL, esta como materia fora do horario escolar

“Artes Escénicas” e "Muisica e Danza Tradicionais”,
novas materias lectivas no IES Ribeira do Louro

Contos para a hora da cama, de Quico Cadaval Decameron. Historias para tempos ruins, O moucho aburrido, de Paula Carballeira
de Cdndido Pazo

A COVID-19 non logrou deter a
actividade teatral no noso instituto,
ainda que tivemos que orientala primor-
dialmente a preparacion de mondlogos.
Neste novo nimero da nosa revista tea-
tral atoparedes reportaxes das obras
representadas, critica teatral, opinions,
entrevistas a Roi Vidal e Julio Fer, pre-
mios, experiencias educativas, informa-
cién sobre as novas optativas escénicas,
e tamén unha ampla reportaxe sobre
unha actividade que logrou implicar

mais de 80 persoas no centro: o proxec-
to educativo “Clasicos en pandemia”.

Mondlogo de Shylock, de Shakespeare Proxecto: “Mulleres sobranceiras da historia”

A cdmara escura, de José
Luis Bariios de Cos, obra
gafniadora do 111 Premio

Roberto Vidal Bolaiio

Proxecto: “Cldsicos en pandemia” Urraca, de Raquel Castro
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A camara escura, de José Luis Bafnos de Cos, obra gafnadora do
III Certame de textos teatrais Roberto Vidal Bolano

Presentacion da obra A cdmara escura

O venres 12 de febreiro presentouse
nunha rolda de prensa, no Salon de Plenos do
Concello do Porrifio, o libro gafiador da ter-
ceira edicion do premio de teatro Roberto
Vidal Bolafio 2020, A camara escura, de José
Luis Banos de Cos.

O gafiador estivo acompanado por
Lourdes Moure, concelleira de Educacion,
Juana Munoz, directora do IES Ribeira de
Louro, a dramaturga Raquel Castro, e
Francisco Castro, director xeral de Editorial
Galaxia, representando as tres entidades
convocantes dos premios. No transcurso da
conferencia o aufor deu a cofecer que no

ferceiro trimestre se achegara ao IES

Ribera do Louro para levar a cabo
unha lectura dramatizada da obra

que acaba de sair do prelo.

Unha historia acaroada as viven-
cias da adolescencia actual

José Luis Bafios de Cos pre-
séntanos nesta peza un tfexto
actual ao que se lle pode sentir o
pulso da escena con dialogos axiles
a través dun rexistro de lingua pro-
ximo & mocidade. Porén, non faltan
n' A cdmara escura referencias ao
teatro clasico, como a figura do coro,
transformado en grupo
de WhatsApp, personaxe colectivo que revol-
ve conciencias e nos deixa ao descuberto

ante a sociedade.

A protagonista, Alicia, comparte unha
foto sda co seu crush. Con dezaseis anos hai
moitos motivos que te obrigan a “compartir”.
A presion social pode ser moi forte. Hai que
ser aceptada polo grupo. Tal como Alicia no
pais das marabillas, esta Alicia entra no tobo
do coello e xa non hai escapatoria. E Alicia
entra no mobil, no grupo e xa deixa de ser
ela, xa & de todos, dese coro que se cre co

dereito de xulgarte.

Dramaturxia galega

inzada de recofiecementos
José Luis Bafios de Cos, ainda que é natural
de Jerez de la Frontera, fala un galego flui-
do. Falao e tamén o escribe. Mostra diso son
0S Xa varios premios que acadou na nosa lin-
gua ata o de hoxe. Leva anos dedicandose ao
teatro. Proba diso son galardons anteriores
como o I Premio de Teatro Breve Jenaro
Marinhas del Valle convocado pola Agrupacion
Cultural Alexandre Boveda da Corufia, coa
obra O circulo en 2018, ou o Premio Abrente
de Textos Teatrais, convocado pola MIT
Ribadavia coa peza Asfixia en 2019.

José Luls & Licenciado en Dereito e
Antropoloxia social e quizais foron estes Glti-
mos estudos os que o levaron a estudar
tamén teatro social e comunitario en
Honduras e Perd, e foi xa en Galicia onde
comeza a traballar
como dramaturgo
escribindo a o6pera
prima da compafiia
O Cubo Teatro, O
faiado. Actualmente
combina a docencia
teatral en
Compostela coa
escrita dramatica.

O Concello do Porrino,

a Editorial Galaxia e o IES Ribeira do Louro
convocan o IV Certame de textos teatrais Roberto Vidal Bolano

BASES: 5.

O premio poderda quedar

tematica das pezas.

Este certame nace pola nece-
sidade de fomentar a escrita de
textos teatrais dirixidos ao alum-
nado de ESO e Bacharelato. Por
iso, o Concello do Porrifio, o IES
Ribeira do Louro e a Editorial
Galaxia, convocan este certame
coa finalidade de crear un fondo
de textos teatrais susceptibles
de ser representados por alum-
nado do ensino secundario.

1. Poderan concorrer ao Premio
todas as persoas que o desexen,
de calquera nacionalidade, con
textos teatrais inéditos e non
premiados noutros certames, que
estean escritos en lingua galega.

2. As OBRAS seran de tematica e
extension libre, ainda que hai
que fer en conta que van ser
interpretadas por alumnos e
alumnas de entre 12 e 18 anos.

3. Cada autor podera presentar
mais dunha obra.

4. O PREMIO constara de 2.000
euros, suxeitos as retencions fis-
cais correspondentes, e que com-
putaran en concepto de adianto
de dereitos de autoria, un diplo-
ma acreditativo e a edicion e
publicacion da obra gafiadora a
cargo da EDITORIAL GALAXIA.
Para tal efecto a editorial asina-
ra co gafador ou gafiadora o
correspondente contrato de edi-
cion.

deserto se as obras presentadas
non se adecidan a finalidade do
premio, segundo o criterio do
xurado.

6. O PRAZO de presentacion de
orixinais remata o 15 de abril de
2021.

7. Enviaranse catro copias da
obra, debidamente encadernadas,
xunto cun sobre cos datos do
autor/a.

8. O ENVIO das obras farase a
través de correo postal ao ende-
rezo: LE.S Ribeira do Louro (Rda
Ribeira s/n, 36410, Torneiros, O
Porrifio), especificando no sobre
Premio de Teatro Roberto Vidal
Bolafo.

9. O XURADO estara conformado
polo EDL do IES Ribeira do Louro,
dous profesionais do teatro e un
representante  da  Editorial
Galaxia; e prestara especial
atencién a innovacion dramatir-
xica, as novas linguaxes contem-
pordneas e a singularidade

10. A obra gafiadora darase a
cofiecer no mes de xufio de 2021.
Farase entrega do premio nun
lugar que se convira, para tal
efecto, na Gltima semana dese
mes.

11. Se durante o tempo de pre-
sentacién e deliberacion a obra
presentada recibise algin premio
ou fose editada, o autor debera
comunicalo a organizacion do
certame, xa que este feito sera
motivo de exclusion do presente
concurso.

12. Os orixinais non premiados
poderan ser recollidos na sede
da Editorial Galaxia no prazo dun
mes a partir do fallo do xurado
ou seran enviadas contrareem-
bolso se o autor ou autora asf o
desexa. As obras non recollidas
seran destruidas pasado o mes.

13. O feito de participar neste
certame supdn a aceptacion total
destas bases. O non previsto
nelas sera resolto pola organiza-
cion.




Cadernos de Teatro - 2021
IES Ribeira do Louro - Equipo de Dinamizacion Lingiiistica

Novas optativas artisticas | 3

Primeiro ano no noso instituto da optativa
de “"Artes Escénicas e Danza” en 42ESO

Por Raquel Castro Martinez (Dep. de Lingua galega)

ACTOR: E a voz ecoaria traida por un vento
de invernia se en vez dunha pletina de
merda tivésemos un magnetéfono como é
debido, dicindo aquilo de... Nenos e Nenas!

VOZ EN OFF: Nenos e nenas! Mozos e
mozas! Donas e cabaleiros! Coa ledicia do
ben dito! Coa facilidade do erudito! Para vos
divertir! Para vos preocupar! Para o voso

palmexar  acadar!  Annnnnttroidooooo!
Malabaristas dos sofios! Sefiores dos escena-
rios todos! Almas de lume e corpos de aceiro!
Fato de bocas abertas! Aturuxo de verdades!
Feira de comediantes!  Equilibristas!
Trompetistas! Tramoistas! Escornacrucistas!
Disimulistas! Escrituristas! Mencifieiristas!

Prefieiristas! Fogueteiristas!

Roberto Vidal Bolafo, Caprice de Dieux

Invocamos nos, tameén, como fai
o mestre Roberto Vidal Bolafio a todas
as xentes que ateigan os escenarios para
traer ao noso centro a materia de Artes
Escénicas e Danza neste curso 2020/21.
Quizais non foi o ano mais acaido para
facelo, porque expresarse cunha masca-
ra tapandoche a metade da cara non é
facil; non permite, por exemplo, ter
unha boa diccidn e moito menos é facil
estar enriba do escenario sen poder
tocarse, sen poder sentir, respectando o
Malia todo,
invocando os malabaristas dos sofos,

tiranico metro e medio.

aqui estamos xa a piques de rematar
este primeiro ano de implantacion da
materia.

A cousa non se fixo ao chouy,
porque no IES Ribeira do Louro hai unha
longa e asentada tradicién en obradoiros
teatrais, dende os Gltimos nove cursos,
chegando a ter dous talleres de teatro
a un tempo. Estes talleres, que seguen

Lectura dramatizada na aula da obra A sombra das drbores, de Ana Abad

funcionando, danse
en horario non lec-
tivo, polas tardes, e
acollen alumnado de
fodos os cursos da
ESO e Bacharelato,
mais, dende o
Departamento de
Lingua galega e
Literatura quixemos
ofertar esta mate-
ria para abrirlles as
portas a aqueles e aquelas que queiran
estudar un bacharelato artistico e
mesmo rematar na ESAD.

Esta materia, que goza de tres
horas semanais en 42 da ESO, pretende
dotar o alumnado de cofiecementos, téc-
nicas e procedementos que lle permita
expresarse e crear artisticamente a
través das linguaxes do teatro e da
danza.

A materia facilita ir descubrin-
do cos alumnos e coas alumnas, a través
da sla propia experiencia, o desenvolve-
mento das sas capacidades artisticas,
creativas e interpretativas mesturando
os aspectos tedricos e practicos. Por iso,
desenvolvemos dias sesions no ximnasio,
onde traballamos a expresion corporal e
unha sesion na aula, onde nos achega-
mos as orixes do teatro e da danza para
rematar na actualidade coas ultimas
tendencias escénicas.

O proxecto final de curso sera
a representacion dunha obra onde habe-
ra un personaxe para cada un dos alum-
nos e alumnas que, ademais de actuar,
deberan preparar todos os elementos
necesarios para que a peza chegue a
escena canto & producién e a explota-
cion do espectaculo. Un
espectaculo final o noso, que
combinara teatro e danza,
con coreografias preparadas
polo propio alumnado no devir
das clases.

En cada avaliacion
propomos un libro de lectura,
sacado dunha listaxe de
pezas actuais da dramaturxia

Urraca, de Raquel Castro, primeira montaxe do grupo de Artes Escénicas e Danza

galega e do que cada alumno e alumna
fara un traballo libre a hora de expofielo
ante a clase e onde demostraran os
cofiecementos adquiridos canto a expre-
sion tanto corporal como oral e tamén se
valorara moi positivamente a dramatiza-
cion, ou cando menos lectura dramatiza-
da, dalgunha das escenas que compoiien
a obra.

Os alumnos e alumnas que en
vindeiros cursos escollan esta materia
tefien que estar abertos a deixarse levar
para explotar as infinitas posibilidades
que lles ofrece o seu corpo, porque é a
ferramenta que os comunica co especta-
dor, fin Gltimo de todo espectaculo.

Era obxectivo neste curso com-
pletar a aprendizaxe do alumnado cunha
saida para ver un espectaculo teatral e
aqui a COVID-19 freounos en seco, mais
non por iso deixamos de facer activida-
des. Na primeira avaliacion xa nos visitou
o dramaturgo Roi Vidal, quen respondeu
as preguntas dos alumnos e alumnas
intferesados pola sda obra dramatica. E
ainda nos queda a visita da actriz
Sonsoles Cordon e mais do recentemente
gaiador do III Certame de textos tea-
trais Roberto Vidal Bolafio, que organiza
0 noso cenfro xunto co Concello do
Porrifio e a Editorial Galaxia, José Luis
Bafos de Cos, cuxa obra traballamos nas
aulas nesta segunda avaliacion.
Asemade, imos participar en varios con-
cursos coa peza que estamos montando,
Urraca, mais sobre ela falaremos polo
middo no vindeiro nGmero destes

Cadernos de Teatro.
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“Obradoiro de Misica e Danza Tradicionais” en 12 ESO

Por Victorino Garcia Fernindez (Dep. de Xeografia e Historia)

Ala polo mes de setembro, cando a
direccion me ofreceu a posibilidade de
impartir neste curso a materia optativa
Obradoiro de Musica en 12 de ESO, hei de
recofiecer que, se ben a ilusion era gran-
de, as expectativas para impartila non se

presentaban moi favorables. A distancia

A profesora Noa, con formacion en ballet cldsico, nunha actividade

Ao ftratarse dunha
materia optativa de libre
configuracion, so contamos cunha sesion
semanal de 50 minutos, e se a iso lle res-
tamos os desprazamentos e desinfeccions,
o tempo redicese ao minimo; por iso
quero destacar e agradecer a boa actitu-
de e disposicion do alumnado e o seu

O profesor Victor, experto

de fusion entre ballet e danza tradicional

de seguridade, o uso da mascara, o espa-
zo libre de aerosois e demais restricions
adoptadas polo protocolo Covid semella-
ban limitaciéns importantes para desen-
volver esta actividade.

O obradoiro incliie tamén formacion en canto
e instrumentos tradicionais

O curso comezou a rodar e a ilusion
da que antes falaba incrementouse a
medida que fun cofilecendo o grupo e vin
a resposta tan positiva do alumnado. E
iso malia o frio dun ximnasio coas portas
abertas de par en par, unha mascara que
dificulta a modulacién no falar, e canto
mais no cantar, e a novidade que para a
maior parte do alumnado supofifa enfren-
tarse a tocar unha pandeireta ou bailar
unha muifieira. O esforzo e traballo amo-
sado foi e esta a ser encomiable.

aproveitamento das clases.

Os contidos programaticos desta
materia no presente curso estan orien-
tados cara a formacion na misica e o
baile tradicional e abranguen tres ambi-
tos fundamentais: audicion activa, per-
cusion e danza. As formas musicais que
se estan a traballar son a muifieira (o
ritmo binario mais representativo da
misica popular galega) e tamén (como
modelo de ritmo ternario) a xota; ademais
de incursions noutros ritmos como a
polca, valse ou pasodobre.

Con este obradoiro procirase que o
alumnado cofieza  os instrumentos de
vento basicos da musica popular (gaita,
requinta, acordedn) e tamén que se inicie
na practica dos instrumentos de percu-
sion: pandeireta, tamboril, bombo, cun-
chas e se nos queda tempo, as tarrafio-
las.

As actividades de canto programadas ini-
cialmente (aprendizaxe e interpretacion
de cantigas populares) estanse a reducir
ao minimo ao ser desaconselladas polas
autoridades sanitarias; unha magoa, pois
considero que nestes tempos que corren
nos que o manto dixital semella querer
cubrilo todo, mesmo o tempo de lecer do
noso alumnado, & importante e necesario
recuperar o habito de cantar xuntos na
escola, no instituto ou nas reunions de
familiares e amigos; e, que mellor manei-

ra de facelo, que recuperando aquelas
cantigas que lles escoitabamos as nosas
avoas e avds. Confio en que cando todo
escampe aflore de novo esa necesidade.

Debo recofiecer que non & do meu
agrado dicirlles aos alumnos e alumnas:
“entrades na paxina do obradoiro virtual

e velai tedes os audios das cancions para

en miisica e danza tradicional, co seu alumnado de 1°ESO

que as vaiades escoitando e aprendendo.
A ver se as condicions sanitarias mello-
ran e podemos cantalas todos xunfos na
clase” ou cando na montaxe dunha core-
ografia como a polca tefio que dicirlles:
“neste paso e naqueloutro teriamos que
collernos das mans, pero imos facer o
mesmo a metro e medio de distancia”.
Axuda moito que a muifieira e a xota
sexan danzas nas que non se precise con-
tacto coa parella.

Este ano o centro conta tamén cunha
profesora, Noa, con ampla formacion en
ballet clasico, que se ofreceu a realizar
co alumnado unha actividade de fusion
entre ballet e danza tradicional e que se
desenvolvera no terceiro trimestre.

Malia todos os atrancos, a valoracion
desta experiencia & positiva e espero
poder continuar desenvolvéndoa para o
vindeiro curso, no que esperamos recupe-
rar as celebracions e festivais presenciais
e con publico, actos nos que terian cabi-
da as actividades realizadas neste e nou-
tros obradoiros do centro e que contri-
buirfan a reforzar e motivar o alumnado
participante.

Confio pois, en que esta materia sirva
dalgunha maneira para que as actuais e
futuras xeracions de rapaces e rapazas
poidan sentir acougo escoitando e gozan-
do da musica e danza popular da nosa
terra.
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Decameron. Historias para tempos ruins, de Candido Pazo

A adaptacion dunha obra xurdida nun contexto de pandemia

“Escribiu o célebre autor Giovanni
Boccaccio que en 1347 un fato de mozos, fillos e
fillas das mais nobres familias de Florencia, das
mais ricas, das mais poderosas, fuxindo dunha
mortal epidemia que asolaba a sGa cidade,
toparon refuxio nunha das sdas bucélicas quintas
campestres, e por se entreter deron en se contar

historias uns aos outros”.

Asi comeza Candido Pazé a sda extra-
ordinaria adaptacion da obra narrativa medieval
do autor italiano, da que seleccionamos unha das
historias mais famosas, a que aparece na
Xornada V (no conto VIII) co titulo d'“O inferno
dos amantes”, que inspirou a pintores como
Sandro Botticelli e que o dramaturgo vigués
reelabora. O papel de monologuista asumiuna
maxistralmente o alumno do noso grupo de

teatro Antonio Garcia Torres.

Interpretacion do alumno Antonio Garcia Torres (2° BACH .-A) da obra de Cdndido Pazo.
Foi un dos catro mondlogos que estreamos virtualmente durante a Semana do Libro

TEXTO (Retrinco)
(Transcriciéon a partir da
gravacion dunha represen-
tacion que xenerosamente a
compaiiia Abrapalabra
Creaciéns Escénicas com-
partiu na rede)

Decameron. Historias
para tempos ruins,

de Candido Pazo

Escribiu o gran Giovanni
Boccaccio que un fato de mozos,
fillos e fillas das mdis nobres fami-
lias de Florencia, das mais ricas,
das mdis poderosas, fuxindo dunha
mortal epidemia que asolaba a sia
cidade, toparon refuxio nunha das
sdas bucdlicas quintas campestres,
e por se entreter deron en se contar
historias uns aos outros. Corria o
ano 1347. Eran tempos ruins: a
peste bubdnica, a peste bubdnica
(enfético), a mesma que a de agora,
pero con outro nome. E xa que non
dispomos dunha bucélica quinta
campestre na que refuxidrmonos,
como aqueles mozos e aquelas
mozas da cidade de Florencia,
gocemos polo menos das divertidas
historias que ali se contaron (...)

E a que vou contar é a
historia de Wifredo Baresi (érguese
da cadeira), un cazador de arco e
frecha que fa un dia pola fraga
adiante seguindo unha corza...,

cando viu alf enriba dunha pedra e

ao pé dun carballo un mozo que
queria... (fai un xesto coa gravata
semellando un aforcado).

-Baixa de ai inmediatamente e
saca esa corda do pescozo se non
queres que che atravese o corazon.

-Tranquilo, eh. Tranquilo... Mira,
xa estd (tira a gravata-corda do
pescozo). Baixa o arco, que igual se
che dispara e temos un desgusto
aqui. Baixa, xa estd, mira... féra
(tira a gravata-corda ao chan). De
todas as maneiras, o corazon eu xa
o tefio atravesado, e por unha frecha
ben mdis mortal ca esa coa que ti
me ameazas. Baixa, caramba!

E comezou a contar que estaba
tolamente namorado dunha moza
que non lle daba a mdis minima
esperanza.

-E por iso querfas matarte? Por
iso querias matarte. Non, ho! Eu
acabo de perder unha corza por
culpa tda, pero sei que mdis tarde
ou madis cedo hei de atopar con
outra. Anda, vaiteme de diante!
Viiteme de diante que xa che...!
Viiteme de...!

E o mozo foise. Pero Wifredo
ficou pensado que este era dos que
batian non unha, senén duas, tres,
catro, cinco, seis... , as veces que
fixera falta coa mesma pedra e pen-
sou que seguramente tratarfa outra
vez de (fai o xesto do que se afor-
ca). Pero, vaia, recordou ao que
estaba ali: estaba a cazar, asi que
deixou que a cousa... E nada,

seguiu andando pola fraga adiante

(movese en circos) e cando chegou
a un recéndito lugar no que antes
nunca estivera (comeza a mirar ao
seu redor como con temor) come-
zou a sentir uns berros estarrecedo-
res... como de muller, como de
muller, como de muller..., e ladri-
dos de cans, e ladridos de cans..., e
o galopar dun cabalo (ponse enriba
da cadeira). Dende o alto dun pene-
do puido ver unha muller que vifia
fuxindo, fuxindo, fuxindo... por
entre toxos e silvas. Vifia toda des-
garrada, toda chea de sangue,
berrando, aterrorizada. Era nova,
moi fermosa, vifia completamente
nda. Ao seu flanco corrian un par de
feros mastins que lle fan dando den-
telladas: “Nam, fiam, fiam!” E
detras vifia un home a cabalo, espa-
da en man, encirrando os cans con-
tra ela:

-Non a matedes! Non a matedes!
Ide detrds dela e non a deixedes
escapar, pero non a matedes, meus
mastins, porque iso teflo que facelo
eu... coas mifias propias mans.
(Baixa da cadeira, e cambia o per-
sonaxe representado)

Wifredo, que armara o seu arco
contra un que querfa matarse a si
mesmo, como non habia de facelo
contra outro que querfa matar unha
desvalida muller, e dunha maneira
tan asafiada, tan covarde.
(Aptintalle coa frecha)

-Non sei que che fixo esa malpoca-
da nin que tes contra ela, pero sexa

o que for nada xustificarfa tamafia

crueldade!

-Afasta do meu camifio, cazador.
Vaite, vaite, que nada poderds facer
contra min, nin nada poderds facer
a favor dela. Asi que non te interpo-
fias.

E comezou a contar como dous-
centos anos atras, sendo el mozo,
estivera  tolamente  namorado
daquela muller e como ela, sen a
mdis minima compaixén, sempre o
rexeitara, nunca quixera absoluta-
mente nada con el. E como el, abso-
lutamente desesperado, acabara por
matarse. “Cando de af a un tempi-
o, e por unha causa absolutamente
natural, unha doenza, ela morreu,
fomos chamados os dous a xuizo
divino: eu, por acabar coa mifia
vida que s6 a Deus pertence, e ela
por non se apiadar de min, inducin-
dome a tan grave pecado. E fomos
condenados os dous: eu, a persegui-
la eternamente desa maneira atroz
que ti viches, e ela a fuxir inutil-
mente e da morte que unha vez e
outra, e outra, e outra, e outra, ¢
outra (dando como lategazos) lle
haberei de dar”.

E safu a galope detrds dela.
(Sobe d cadeira) E Wifredo puido
ver como madis adiante a muller era
atrapada e inmobilizada polos cans,
que lle trababan nas pernas, que lle
trababan nos brazos, que lle traba-
ban onde cadrase. Ela berraba, ela
suplicaba. Pero nada: ao pouco

tempo chegou o home, botou pé a

(Segue na pdx. 6)
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A esquerda, cartel orixinal dun dos mellores mondlogos da literatura dramdtica en
galego; d dereita, Cdndido Pazo nun intre da sia extraordinaria actuacion

(Vén da pdx. 5)

terra e coa espada fendeulle o
peito, fendeulle o ventre, e antes de
que a coitada morrese, que ainda
alentaba, arrincoulle as entrafas
coas mans, € botoullas de comer
aos cans (pausa). Ao pouco tempo,
daqueles refugallos sanguinolentos
que dela quedaran, comezou a se
formar unha figura de muller, nova,
femosisima, completamente espida,
que botou a correr, aterrorizada,
berrando, por entre toxos e silvas, e
os cans saironlle detrds, e o home
montou a cabalo e comezou a per-
seguila:

-Que non escape! Que non esca-
pe! Ferrddelle as carnes, meus mas-
tins, pero non a matedes, que iso
teo que facelo eu coas mifas
mans!

E madis adiante, Wifredo viu
como a muller foi outra vez atrapa-
da, e foi outra vez, ahh, devorada
polos cans. E de novo se refixo, e
de novo botou a correr e foi atrapa-
da e devorada outra vez e... Ao
seguinte dfa, Wifredo voltou ao

mesmo sitio, acompanado do mozo
aquel que queria (fai o xesto de
aforcarse).

-Espera ai, espera ai.

Ao pouco tempo, comezaron a se
escoitar os berros da muller, € os
ladridos dos cans, e o galopar do
cabalo. E 0o mozo puido asistir 4
mesma escena arrepiante da xorna-
da anterior. E outra vez mdis adian-
te, e outra vez mais adiante, e outra
vez madis adiante, e outra vez mais

adiante, e outra vez madis adiante...

-Asi é como queres acabar ti? E
asi € como queres que acabe tamén
esa que ti dis que tanto amas? Eu
abofé que non entendo a xustiza
divina. Non a entendo. Pero o que si
entendo € que se ti non tes culpa de
amar a unha que non te ama, que
non a tes, ela inda ten moita menos
culpa ca ti de non te amar. E nin o
teu € pecado, nin o dela tampouco.
Pecado €... non buscar outro cami-
flo, empefiarnos en seguir sempre o
mesmo, cando € patente que ese
camifio que seguimos, ese SO nos

leva 4 infelicidade.

FICHA TECNICA E ARTISTICA
Decameron. Historias para tempos ruins, de Candido Pazé
ACEOT oo ANTONIO ANGEL GARCIA TORRES (2°BACH-A)
IMUSICA ..ovveeeeeeenn, Nisi Dominus: Cum dederit, de Antonio Vivaldi
Vestiario ................. Familia do estudante (coord. Virxinia Calvifio)
[Asesoramento téCNiCo .........ccoewn. Natalia Regueiro
(Coordinacion ..........cccecceeeveeenen. Delio Garcia

A Historia de Nastagio degli Onesti (1483), de Sandro Boticelli

(Museo del Prado)

Inicio da obra. O actor cun exemplar entre as mans do Decameron
(escrita aprox. entre 1350-53), do autor florentino Giovanni Boccaccio

Diversos intres da excelente interpretacion de Antonio Garcia. Cun texto dramdtico moi complicado, o alumno de 2° BACH consegue que o piiblico diferencie
claramente catro voces distintas: a do narrador, a do cazador, a do mozo deprimido e a do cabaleiro, mentres se despraza polo escenario en distintas actitudes
e movementos, e iso sen perder a concentracion dun longo mondlogo no que fala sen parar durante 12 minutos. Hai momentos, ademais, no que a sia voz des-
garradora chega a infundir o medo que pide a secuencia. A dereita utilizamos como fondo do decorado o cadro O triunfo da morte (1562), do pintor flamengo
Pieter Brueghel o Vello, inspirado no andazo de peste que custou a vida ao 50% da poboacion en Europa e que foi especialmente intenso entre 1347 e 1353.
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Representamos O moucho aburrido, de Paula Carballeira

Un fermoso e intelixente conto de animais

Sabedes cal é o animal
mais intelixente de todos?
E cofiecedes a razon?

Velaqui un belido conto de animais
moi axeitado para toda a familia,
incluido o plblico de menor idade.
Este relato ensinanos que a basque-
da do cofiecemento & o mellor reme-
dio para non aburrirse.

O mondlogo foi interpretado
esplendidamente pola alumna Miriam
Vila Ferndndez, quen antes de
someterse a4 gravacion nunha soa
foma, sen cortes, actuou exitosa-
mente diante de rapaces e rapazas,
e puido cofiecer en directo como
estes recibfan a historia.

Mondlogo da alumna Miriam Vila Ferndndez

(2° BACH .-B), sobre esta creacion de Paula Carballeira

TEXTO dido. E hai moito, moito tempo, o

(Transcricién a partir da moucho aburriase. Miraba ao
3 seu redor e dicia: “Bu, bu, que
gravacion que xenerosa- abu..rrido!”. Miraba a lia e

mente a monologuista dicfa: “Bu, bu, que abu... rrido!”.

subiu & rede) Miraba a escuridade e dicia: Bu,
bu, que a bu..rrido!

0 moucho aburrido, Atfa que unha noite viu sair
da escuridade un animal. Un

de Paula Carballeira animal con catro patas, dias

orellas, dous ollos e un rabo

precioso. Era a raposa. E o mou-

Ola, son Paula Carballeira cho pensou: “Buahh! Como me

e vouvos contar un conto, un gustarfa ser tan astuto como a

conto que aconteceu aqui, non raposa”. Chamou por ela: “Bu,

ala.. (cantando) lonxe, sendn bu, raposa! Bu bu, raposa! Bu

aqui... (cantando) preto. Sabedes bu, raposal” (mirando de cada

quen & o animal mais intelixente vez a un lado). E a raposa res-

de tfodos? Douvos unha pista: pondeu: “Shhhh, que a xente

sae de noite, non de dia.. E “ow

dorme!” “"Pois non sabe o que

outra pista: ten plumas, non perde”, dixo o moucho.

pelo... E outra pista: a sda cabe- -Dime, raposa, como podo
za xira 3602... Claro, e o mou- facer para ser tan astuto coma
cho. ti?

Pero ninguén nace apren- -E facil -dixo a raposa-, $6

Moucho, protagonista da historia

A raposa dixolle: “Hai que saber escoitar”

hai que saber escoitar.

E o moucho dispixose a
escoitar (abre moito os ollos).
Abriu moito os ollos, porque
cando abres moito os ollos
escoitas mellor. E asi lle queda-
ron os ollos ao moucho desde
aquela. Porque escoitou, escoi-
tou o vento, escoitou as arbores,
escoitou os animais, escoitou as
persoas.. E volveuse, un chis-
quifio mais astuto.

Outra noite, o moucho viu
sair da escuridade outro animal.
Este grande, forte.. que ahhh,
bocexaba ao sair da sGa cova.
Era o oso. E o moucho pensou:
“Buahh, como me gustaria ser
tan forte coma o 0so!”. E cha-
mou por el: “Bu, bu, oso! Bu, bu,
0so! Bu, bu, oso!”. E o oso:
“Shhhh, que a xente dorme!”.
“Pois non sabe o que perde”.

-Dime oso: como fas para
ser tan forte?

-E facil -
dixo o o0so-. Eu
practico. Collo un
peso pequenifio
un dia, un peso
mediano  outro
dia, un peso
grande outro
dia... E asi voume
facendo  cada
vez mais forte.

E o moucho

praticou: colleu un peso peque-
nifio un dia, un peso mediano
outro, un peso grande outro, e
volveuse forte (foca satisfeito
os biceps).

E outro dia o moucho viu
sair da escuridade outro animal
con catro patas, ddas orellas,
dous ollos, un rabifio, uns bigo-
tes finisimos e uns ollos brillan-
tes. Era o gato. E 0 moucho pen-
sou: “Buahh, como me gustaria
ser tan libre coma o gato!”. E
chamou por el: “Bu, bu, gato! Bu
bu, gato! Bu bu, gato!”. E o gato
respondeu: “Ei, moucho!” Porque
ao gato tanto lle fen, que a
xente durma ou non durma.
“Que pasa, que podo facer por
ti?”.

-Dime, gato, como fas para ser
tan libre?

-Ai, eu escapome -dixo o gato-
pero ti como tes as, voa.

E 0 moucho voou (aletea os bra-
zos), voou ata onde nunca
voara. Sentiuse libre. E ademais
viu uns animais que nunca vira,
uns animais que saltaban dunha
arbore a outra, felices. E dixo:
“Bu, bu, animais! Bu bu, animais!
Bu bu, animais!”. “Ei, que somos
os monos!”, dixeron. "Que pode-
mos facer por ti?”.

-Dicideme, como facedes
para ser tan felices.

(Segue na pax. 8)
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Charla no noso centro de Roi Vidal, convidado na materia de Artes Escenicas

“O teatro é a ferramenta que pode revolucionar o ensino”

Durante o  primeiro
trimestre, a profesora de Artes
Escénicas e Danza, Raquel Castro,
convidou ao noso centro o dra-
maturgo, poeta e profesor Roi Vidal
Ponte (fillo do famoso dramaturgo
Roberto Vidal Bolafio, e da extraor-
dinaria  actriz  Laura Ponte
Santasmarinas), e dende a nosa
revista teatral aproveitamos a

ocasion para trascribir aqui o contido

dese tempo que estivo de leria connosco,
articulado a partir das preguntas realizadas
polo alumnado (sé as dias Gltimas foron for-
muladas polo profesorado que estivo pre-

sente).
Que significa o teatro para ti?

Intimamente chamolle ese grande
T na luz. Porque eu antes de dedicarme ao
teatro, cando era un cativo, sempre estiven
moi metido neste eido porque meus pais
foron teatreiros e ademais de moito relevo
na historia do teatro galego. Meu pai foi
Roberto Vidal Bolafio e mifia nai Laura Ponte.
Eles foron os creadores do teatro Antroido,
que foi a primeira compafiia galega en facer
teatro de maneira profesional, ou sexa, as
primeiras persoas en Galiza que cobraban
pasta por representar obras, nos anos 70,
porque antes isto non era posible.

Polo tanto, para min o teatro é o
oficio familiar, o que mamei na casa desde

pequeno. Pddovos contar unha anécdota

Roi Vidal Ponte nunha foto aparecida no xornal Faro de Vigo

curiosa, que a mifia familia lle fai moita
graza: cando eu era neno, debia de ter tres
ou como moito catro anos porque fa no colo
do meu pai, unha vez, nunha rda de
Santiago pasou un camion do lixo, e como
tifia luces azuis que iluminaban e ademais, e
non sei a razdn, naquel intre desprendia
fume, sinaleino e dixen: “MIRA, PAPA,
TEATRO”. E dicir, para min o teatro estaba

mesmo nun camién do lixo.
Cal é a tda principal fonte de inspiracién?

A hora de escribir featro ou cal-
quera outra cousa, para min o fundamental é
ler. Para escribir poesia hai que ler poesia,
para escribir teatro hai que ler teatro; e o
mesmo pasa coa novela, o xénero que con-
sidero mais complicado. Esa & a base. Pero
despois eu déixome levar por algin detalle,
por un sofio que tiven, por algo que se me
ocorre pola ria, por algunha escena, por un
simple movemento, por un cadro..., e a partir
de af van saindo as cousas. Ademais eu o que

fago cando escribo é estar cons-
tantemente en contacto con todo:
con peliculas, imaxes, cadros,
comics, series. Glstame moitisimo,
cando estou escribindo unha obra,
investigar e ler todo sobre o tema

que vou escribir.

Como compaxinas a tGa activi-

dade profesional coa téGa vida
persoal, dado que es escritor de

poesia, dramaturgo, profesor e actor?

Esa é unha moi boa pregunta e non
tefio unha resposta. Como fago? Pois non o
sei. A verdade & que non sei como estou vivo
(risas). Porque ademais de todo o que di-
xestes tefio dous nenos pequenos (unha nena
de catro anos e un neno de un ano), unha
casa no campo, un gafo e un can que hai que
sacar a pasear.. Este ano son profesor no
IES Pino Manso, e tefio dado clase na ESAD
de Galicia, é dicir, a Escola Superior de Arte
Dramatica de Vigo. O certo & que non tefio
tempo. Que fago? Non podo ver as peliculas
que me gustaria, nin ler a morea de libros
que desexarfa. As veces, se chego a un sitio
e estou no coche e tefio que esperar uns
minutos, no canto de mirar o mobil, saco o
libro que estou lendo. Ou en calquera
momento, podo pararme a anotar unhas
ideas.

A hora de escribir normalmente
fagoo por rachas. Agora levo moito tempo...

(Segue na pax. 10)

-E facil -dixeron os monos-, nds sorrimos e
a felicidade vén despois.

E o moucho intentouno (fai acenos cos
beizos). Non & facil para un animal que ten
pefeiro, pero quedoulle tamén esta cara

dende aquela. E sentiuse, un chisquifio mais
feliz.

E asi o moucho aprendeu, e volveuse o
animal mais infelixente de todos, porque
sabia ser astuto coma unha raposa, sabia

FICHA TECNICA E ARTISTICA

O moucho aburrido, de Paula Carballeira

ACHZ ..o MIRIAM VILA FERNANDEZ (2°BACH-B)

MUsica ..cooverrenenne Emilio Cao, a partir de versos de Uxio Novoneyra
Vestiario ................. Familia da estudante (coord. Virxinia Calvifio)
Asesoramento técnico .................. Natalia Regueiro

Coordinacion ..........ccccceeveevevennnne. Delio Garcia

ser forte coma un o0so, sabia ser libre coma
un gato e sabia ser feliz coma un mono. Por
iso o moucho miraba ao seu redor e non se
aburria: dicia: “Bu, bu, que bu..nito!”

Paula Carballeira nunha das sias actuacions
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Monblogo do alumno Samuel
Barros Ferreira, a partir dunha
creacion de Quico Cadaval, na que
se fai unha divertida e enxenosa

aproximacion
tradicional.

Algins din que o que os ingle-
ses chaman as “bedtimes tales” ou
“contos para a hora da cama” (uti-
lizamos esta traducién como titulo
do monélogo) tefien unha inte-

resante funcion:

crianzas e, aproveitando ese esta-
do de falta de concienciag, ir intro-
ducindo valores morais na sda
cabeza que lle seran Gtiles no
futuro. Con moito humor, o actor
procurara refutar esta tese.

critica ao conto

adormecer as

Contos para a hora da cama, de Quico Cadaval

Unha enxefiosa aproximacion critica ao conto tradicional

Samuel Barros Ferreira (2°BACH-B) nun intre da siia brillante actuacion, gravada tamén nunha soa toma

TEXTO
(Transcricion dunha grava-
cion feita en xullo do ano
2003 polos organizadores

dunhas xornadas en
homenaxe a Florencio
Delgado Gurriardan e que

se pode atopar na rede)

Contos para a hora
da cama,

de Quico Cadaval

Chamome Quico Cadaval e
son un contador de historias.
Moitas veces chamanme “conta-
contos”. E unha denominacion
que eu rexeito, porque en canto
a xente escoita a palabra conta-
contos automaticamente pensa
nas criaturas, nas crianzas, nos
menifios e menifias, e énchenme
de carricoches o auditorio.

E claro, todos vefien a espe-
ra de que eu conte eses contos
clasicos cos que se adormece a
infancia dende hai catrocentos
anos, o que se chama o conto
tradicional, o que os ingleses
chaman as Bedtimes tales, os
contos para a hora da cama.
Polo visto, a min explicoumo

unha pedagoga amiga mina,
estes “contos para a hora da
cama” tefien unha funcion que &
adormecer as crianzas e, apro-
veitando ese estado de falta de
conciencia, ir introducindo valo-
res morais na sGa cabeza que
lle seran Gtiles no futuro.

Quérese dicir, que o que se
facia tradicionalmente cos con-
tos da hora da cama é o que se
chama modernamente “adminis-
trar narcoticos a menores de
idade”, e iso esta castigado pola
lei. E non sd iso, eu estou en
contra persoalmente, en contra
deses dexenerados e corruptos
que andan a regalarlles drogas
aos menifios as portas das esco-
las. Eu creo que se os menores
de idade queren droga..., que a
compren.

Cando a crianza esta ador-
mecendo & cando se lle contan
esas historias e férmase o seu
subconsciente que, para explica-
lo claramente, & o cuarto de
atras do noso cerebro. € onde
se gardan os mobeis e despois
esquécense e hai un dia dentro
de trinta anos que vas encon-
trar ali a mesma porquer... E eu
estou en contra deses contos
porque penso que os valores
morais que lles transmiten as
criaturas non son os valores que

a min me gustarfa que tivesen
os cidadans do futuro.

Por exemplo: o conto tradi-
cional mais famoso e mais cofie-
cido, que fixo 260 anos da sa
publicacion en libro pero & moito
mais antigo, fala dunha familia
que ten marxinalizada a persoa
mais vella da familia, a avoa. A
ela téfiena vivindo nunha casa
no medio do bosque, sen nin-
guén acompafiandoa, e mandan-
lle diariamente a comida.

A comida, tanto na version
infantil como na version tradi-
cional, non & o mais recomenda-
do para unha persoa de idade.
Na version infantil mandanlle
un tarro de mel, tarta de
morangos, e na version tradicio-
nal medieval, feixdns con touci-
fio e pé de porco. E iso, cos pro-
blemas de colesterol, diabetes,
efc. efc. non & o mais axeitado
para un vello.

E mandan a algn profesio-
nal? Non, mandan a persoa mais
pequena de toda a familia, unha
menifia que acaba de ter a sida
primeira menstruaciéon, que vai
anunciandoa cunha carapucha
vermella. Pois esta historia
horrorosa remata co aniquila-
mento dun animal en vias de
extincion e protexido. Por tanto,
que gafnan os menifios con reci-

bir esta historia?

Despois hai outra que se
puxo de moda polas peliculas de
Disney: A bela e o monstro. E é
peor. € unha rapariga de boa
familia, que ten unha boa edu-
cacion, que non ten problemas
econdmicos e resulta atractiva
fisicamente. E casa cun tipo que
non s & horroroso, sendn un
criminal responsable de moitfsi-
mas mortes e crueldades. E por
que casa? Porque é rico, pala-
cios, segundas residencias,
carros Ultimo modelo. Casa por
iso. Esa @ a moral que lle que-
remos transmitir aos no..., aos
vosos fillos (que eu non tefio). E
esa a moral?

Ou a mais horrorosa para
min. A chamada Hansel e
Greltel. Hansel e Gretfel fala
dunha familia nuclear: pai, nai,
filla, fillo. Estan pasando por
dificultades econdmicas. E os
pais deciden abandonar os fillos
no medio monte, para que os
devoren as alimarias, as bestas
salvaxes, e asi a comida vai
chegar para eles dous. Estes
dous rapaces son acollidos no
medio do bosque por unha vella
que non & a mesma ca do pri-
meiro conto, e en vez de

(Segue na pax. 10)
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En xullo do ano 2003 Quico Cadaval fixo este extraordinario mondlogo

(Vén da pax. 9)

agradecer a hospitalidade a
vella, acabanlle coa reserva de
caramelo, de chocolate... E des-
pois matana e roubanlle o
tesouro. Incinérana.

£ unha especie de profecia
do que faria a Europa cristia
cos xudeus na Alemafia nazi.
Collen a vella, incinérana e rou-
banlle o tesouro. Os nazis o
Unico que fixeron foi ao revés,
primeiro sacabanlle o tesouro e
despois incinerabana. Pois ben,
Hansel e Gretel regresan a casa
dos pais e |évanlles os tesouros
da vella. E os pais, como os
fillos vefien ricos, amanos nova-
mente.

E eu, buscando e buscando
no conto tradicional, s6 encon-
tro un que poida ser interesan-
te contarllo a nosa mocidade e
a nosa infancia. E un conto que
nos ofrece novas esperanzas,
novas perspectivas. E a historia
na que se fala dunha rapariga,
que eu penso que & maior de
idade, pero pouco, e que convive

no medio do bosque con sete
homes adultos. E paréceme que
é interesante que os nenos sai-
ban que hai unha alternativa a
poligamia mulsulma e a mono-
gamia catélica que vai de pros-
tibulos que temos na actualida-
de.

Por tanto, & un aviso para
0s que frouxeron crianzas, non
vou contar ningunha historia
deste tipo. Pero por se alguén
vifia esperanzado con que eu
contase unha historia da cama
(das Bedtimes tales), vou rela-
tar unha historia que me contou
a min a primeira muller coa que
me deitei, contouma na cama.
Entre ela e mais eu habia unha
certa diferenza de idade. Para
ela xa non era o primeiro. Ela
tifia 72 anos e eu tifia catro.
Era a mifia avoa. E chamabase
Ramona Reiris Prion.

A mifia avoa tifia un vicio
solitario. Un vicio solitario, noc-
turno e sistematico. E na mifa
opinion repugnante. Na mifia
opinion dos catro anos. Agora co
paso do tempo, eu penso que

FICHA TECNICA E ARTISTICA
Contos para a hora da cama, de Quico Cadaval
ACHOT v SAMUEL BARROS FERREIRA (2°BACH-B)
Musica ..cooveeeueennee Para os nenos, de Béla Bartdk (int. Géza Anda)
Vestiario ................. Familia da estudante (coord. Virxinia Calvifio)
Asesoramento técnico .................. Natalia Regueiro
Coordinacion ..........cccceeveevveruennenn Delio Garcia

aquilo que facia a mifia avoa na
cama todas as noites ao meter-
se, se a ela lle daba algln tipo
de pracer ou de consolacion,
facia moi ben en facelo. Porque
a ela non lle importaba que
houbese un inocente de catro
anos a sGa beira. Ela entraba
na cama e comezaba co seu
vicio: nocturno, sistematico,
solitario.

Xa saben do que estou a
falar, non?: a mifia avoa... reza-
ba o rosario. S6 que ela non
tifla bastante con ter o vicio ela
soa, sendn que era proselitista,
pretendia que o inocente que
durmia ao seu lado, un rapaz de
catro anos, alguén que non dis-
tinguia o ben do mal. Eu con
corenta e tres anos ainda non o
distingo, imaxinen aos catro. E
dicfame: “Reza, Quiquifio, reza”.
Eu daquela xa tifia a intuicion
infantil de que a oracion non fa
ocupar unha parte importante
da mifia vida. E negabame. Ela
insistia e eu tapaba a cabeza
coa saba.

Pero ela queria facer de

min un bo cristian. E a mifia
avoa tifia dlias grandes cualida-
des, que era analfabeta e sabia.
E por virtude destas dlas cua-
lidades a mifia avoa sabfa que a
oracion é un dos dous Gnicos
remedios que temos os seres
humanos contra o medo. Entdn
concebiu un plan tan simple
como xenial: “Primeiro métolle o
medo no corpo ao Quico, e
cando estea cheo de medo xa
rezara, xa verds como rezara”.

E a mifia avoa para aterro-
rizarme contabame historias de
defuntos, de aparecidos, da
Estadea, da Santa Compaiia, do
Urco, historias de exorcismos no
medio dos camifos, historias de
mortos que regresan das slas
covas, historias do trasmundo...

(Vén da pax. 8)

sen escribir nada e se, por exemplo,
decidise presentarme a un premio, como
cando gafiei o Barriga Verde de monicreques,
o prazo limite de presentacién sérveme de
estimulo e reservo todo o tempo libre que
me queda para me por a tarefa. Asi, unha
vez que xa acaba o dia, que os nenos estan
deitados, que xa esta todo recollido, é dicir,
desde as dez e media ou as once ata a unha

ou as dias, escribo.

A hora de escribir, con que xénero lite-
rario te sentes mais comodo?

Eu comecei escribindo poemas
arredor dos trece anos, en castelan. Daquela
en Santiago falaba castelan coa xente do
instituto (supofio que vos pasa moito a vos na

clase), ainda que na casa falabamos en
galego. Despois, cando empecei a estudar a
carreira pasei xa a escribir galego e se-
guiron sendo poemas. Polo tanto, responden-
do & tda pregunta, sintome mais poeta que
dramaturgo. No meu caso naceu antes a
educacion poética que a educacidon dramati-
ca. E a verdade & que non abandono esa
autoimaxe que tefio de min mesmo. Incluso
cando escribo teatro, fagoo sendo poeta. Un
poeta pode escribir o que queira. Mesmo
cando escribo relatos, fagoo como un poeta.
Por iso digo que me resultarfa moi dificil
escribir unha novela.

Que valores che inculcaron os teus pais
respecto do teatro, a poesia ..?
Seguramente vos vai sorprender a resposta.

Tanto meus pais como as persoas que tra-
ballaban cos eles, a xente do teatro galego
dos anos 80, dos anos 90, cando eu era
pequeno sempre me dicfan, porque eu fa
moito aos ensaios cos meus pais: “Roicifio, ti
cando sexas maior non te dediques a isto do
teatro, eh?, que isto & unha tortura, que
disto non hai quen viva”. Despois, cando
estaba na carreira, eu fixen Filoloxia galega,
a xente segufame dicindo o mesmo, e eu
mesmo me dicia a min: “non, non; eu teatro
non!” Ou sexa, que mirade os valores que me
inculcaron meus pais (risas). Despois acabei
Filoloxia galega, tirei o carnet de conducir e
fixen un interrail. E un ano despois, metinme
a estudar Direccion de Escena na ESAD...

(Segue na pax.12)
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Monologo de Shylock (O mercador de Venecia, de Shakespeare)

antirracista de hai catrocentos anos

Un alegato

“Desprezou o meu pobo,
e cal & a sta razén? Que son
xudeu! Non nos feren as mes-
mas armas? Non sufrimos en
inverno e no veran o mesmo
frio e a mesma calor que os
cristians? E se nos pinchades,
non sangramos?”

Extraordinario monélogo
escrito polo cisne de Avon no
ano 1600 e incluido no Acto
III, Escena I da sGa famosa
obra O mercador de Venecia, e
asumido por un estudante de
12ESO. Non lembramos no noso
institfuto un alumno de tan
curta idade que interpretase
un papel destas caracteristi-
cas dun xeito tan intenso e
emotivo.

A interpretacion do papel de Shylock por parte do alumno Nicolds Freiria Casal (1°ESO-A) foi excepcional

TEXTO
O mercador de
Venecia,

de W. Shakespeare

-(De que me servira a
sGa carne, pois) para llela
dar de cebo aos peixes. E
se non serve de alimento
para nada mais, polo
menos alimentara a mina
vinganza. Aldraxou o meu
nome, e fixome perder

medio millon. Riuse das

das mifas ganancias.
Desprezou o meu pobo,
afundiu os meus nego-
cios, enfriou os meus
amigos e inflamou os
meus inimigos. E cal € a
sGa razon? Que son
xudeu! Non temos ollos os
xudeus? Non femos mans?
Organos?  Dimensions?

Sentidos, afectos, pai-
xons? Non comemos o
mesmo? Non nos feren as

mesmas armas? Non

mifias perdas e burlouse sufrimos  as  mesmas
FICHA TECNICA E ARTISTICA
Monélogo de Shylock, de W. Shakespeare
ACHOT oo NICOLAS FREIRIA CASAL (1°ESO-A)
Musica ...ocoeeeunennee Nisi Dominus: Cum dederit, de Antonio Vivaldi
Vestiario .......cc..c..... Virxinia Calvifio
Asesoramento técnico .................. Natalia Regueiro
Coordinacion .........ccccceevevvernennee. Delio Garcia

doenzas? Non nos curan
0os mesmo remedios? Non
sufrimos en inverno e no
veran o mesmo frio e a
mesma calor que os cris-
tians? E se nos pinchades,
non sangramos? Se nos
facedes coxegas, non
rimos? Se nos envelena-
des, non fina-
mos? E se nos
aldraxades,
non imos vin-
garnos? Se en
todo o demais
somos iguais,
tamén niso o
seremos. Se
un xudeu
aldraxa un
cristian, que
mansedume
amosa este? A
vinganza. Pois
se un cristian

aldraxa un

Velaqui o retrato mdis verosimil de W. Shakespeare
(1564-1616). Atribiiese ao pintor John Taylor e estd

xudeu, cal tera que ser a
sla resignacion a exem-
plo do cristian? Pois vin-
ganza. A infamia que me
ensinades, poreina en

execucion, e mal tera
que irme para que non

mellore a instrucion que

me destes.

. il

na National Portrait Gallery de Londres
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(Vén da pax. 10)

E dicir, que os meus pais me dixeron que
non, porque era unha cousa moi sufrida,
pero non o deberon de facer ben porque ao
final cafn.

Non sei que fen o teatro que a min
sempre me aftraeu enormemente, probable-
mente polo que vivin de pequeno: polos
ensaios que via; por ir as estreas no Teatro
Principal de Santiago, cando as estreas
constitufan un auténtico acontecemento e
asistian conselleiros da Xunta; pola expe-
riencia de ver as obras entre bambalinas,
ese lugar onde se agochaban as actrices e
os actores antes de safr a escena.. Por
exemplo, Saxo Tenor estivo unha semana de
xira en Madrid e eu podia ver a obra dende
ese lugar privilexiado, o que constituia unha
experiencia impresionante, porque via as
reaccions de cando saia un actor de escena,
e podia ouvir: “Ai, que mal o fixen.. Metin a
pata aqui..” E como se lle respondia: “Vale,
vale. Vefna, tranquilo, que tes que volver a
safr” Eu estaba ali.. Supofio que ao final
todo iso foime dicindo inconscientemente:
“Isto mola, Roi, tes que facer algo disto”.

Como che afecta ser o fillo de Roberto
Vidal Bolafio. Moléstate que che comparen
cos teus pais?

Non me molesta e en realidade
nunca me compararon. Aféctame? Por un
lado si, porque sempre son o fillo de
Roberto, un dramaturgo famoso, pero nunca
o fillo de Laura, e mifia nai tamén & unha
persoa importante do teatro, unha gran
actriz e das primeiras do teatro galego.
Sempre me preocupei por formarme, por
gafnar os meus credos.

Con que obra cres que alcanzaches o
cumio literario?

Con ningunha! Non o alcancei.. Son
moi novo, eh? Igual con a barba parezo
maior, e iso que me afeitei (risas).. A ver, eu
tefio 38 anos que nun escritor significa ser
moi novo. Otero Pedrayo empezou a escribir
con 33, e Otero Pedrayo é dos maiores no-
velistas que hai na tradicion galega. En rea-
lidade, no mundo das artes non & como no
deporte, en que con trinta e cinco xa es
vello. No mundo da arte é ao reveés, con esa
idade estas empezando.

No meu caso o que pasa é que
empecei a escribir moi novo. Pouco a pouco
fun publicando, fun gafiando algin premio e
dirixindo algo, pero como director de escena
eu ainda non fixen nada verdadeiramente
potente. Como dramaturgo, hoxe en dia, do
que mais orgulloso estou é de Boisaca ou a
divina desgraza, porque & unha obra que
levou a escena o Centro Dramatico Galego.

Iso representa a maxima aspiracion dun dra-
maturgo en Galicia.

Que sentes ao escribir poesia?

Para min escribir poesia & un
exercicio de absoluta liberdade. Non me
gusta escribir unha poesia que acaricie aos
lectores e as lectoras, sendn que estea
abrindo camifios, abrindo mentes, sorpren-
dendo, rompendo convencions e topicos, de-
rrubando ideas preconcebidas... Ese & o con-
cepto de liberdade. E tamén dende un punto
de vista lingiifstico. Ao escribir poesia, & o
momento de esquecerse de todas as normas
e regras que hai que cumprir normalmente.
Por iso  os poetas podemos escribir sen
comas, sen puntos..., iso si, sen acentos ainda
non (risas)
Compre
romper as
conven-
cions.
Pero, ollo,
iso sb na
poesfa,
nos exa-
mes non
(mais

Poesia. Materiais para montar unha risas).

escena de cama (Premio Abrente de
Textos Teatrais -2017). Aproveitamos a
presenza de Roi para facer unha lectu-
ra dramatizada dalgiins retrincos desta Qs teus
magnifica obra
alumnos

inspirante na tGa obra?

Levo pouco tempo dando clase,
pero tefio moito interese polo mundo do
ensino, mesturado tamén co da crianza,
porque me cadraron na vida ddas activi-
dades ao mesmo tempo, a de profesor e a de
pai. E as dlas estan moi relacionadas. Nas
ddas hai un proceso de acompafiamento, de
aprendizaxe. E interésame moito a

pedagoxia, pensar en como ensinar.

Antes comentaches que estudaches na
ESAD. Poderias explicar como foi a tda
experiencia?

Na ESAD entrei o segundo ano,
lembrade que se creou no 2005 e eu
matriculeime no 2006. Agora a sede esta en
Navia pero daquela non tifiamos sitio propio
e tifiamos que ir a Escola de Audiovisuais de
Bouzas. Aquilo era un pouco cabdtico.
Protestamos moito, non nos gustaba nada,
eran moi exisentes... E houbo xente que saiu
moi desencantada. Eu estiven dous anos,
despois deixeino porque estiven en Santiago
estudando un Mestrado de Dinamizacion
Linglistica. Despois volvin. Tardei moito
tempo en acabar. Houbo algdn ano que facia
s6 dias materias, e algn curso ao que tam-
pouco asistin. Levoume dez anos rematar, o

que me proporcionou moita experiencia e a
oportunidade de recibir clases de moito pro-
fesorado diferente.

Foi moi enriquecedor, e lembro dous ou
tres profesores extrarordinarios, unha pro-
fesora e un profesor sobre todo. S6 por
recibir as s@as clases pagou a pena pasar
pola ESAD. Eran profesores dos que dis:
“Este & para min un mestre, un referente.
Estar nas sdas clases é aprender xa non sd
de teatro, senon da vida, de como rela-
cionarnos entre as persoas”. Eu son super
pro ESAD.

Comentaronnos que formaches parte dun
grupo musical.

Si. Estiven moitos anos nun grupo
de rock que se chama Ataque Escampe. Ali
fixen de todo. Empecei tocando a boca,
despois un  caixon flamenco, mais tarde
unha baterfa electrénica e logo unha nor-
mal. Tamén toquei o kazoo, a frauta melodi-
ca, teclados. Na Gltima etapa mesmo fun o
cantante do grupo. Nunha xira, ademais,
montamos bases electronicas e eu era o
responsable de darlle ao Amstrad para que
soasen as bases.

A min os meus pais con catro anos
metéronme a clases particulares de piano,
como actividade extraescolar, e aprendin a
tocar algunha melodia, pero deixeino aos
tres meses. Dixenlles aos meus pais: “Non
quero seguir que isto & un rollo, hai que
aprender solfexo, escribir notas no penta-
grama..” “Pois vefia, se o neno non quere ir
a piano, que non vaia..” Nunca llelo per-
doarei, como me gustaria agora saber tocar
o piano.

Como cres ti que pode axudar o teatro no
ensino, nas clases, na rutina diaria, alén
da materia de Artes Escénicas?

O teatro & unha disciplina inte-
gral, global, é dicir, teno todo. No teatro tra-
ballamos & vez co corpo e a mente. Esa
conexion que se da no teatro non ocorre
cando estades sentados no voso pupitre
atendendo a explicacion dunha profesora
sobre matematicas, sobre bioloxia, sobre
historia... As cousas apréndense facéndoas e
& moito mellor se as facemos con todo o
corpo e se ademais saen de nos mesmos. O
teatro permite desenvolver a accion das
persoas.

O sistema educativo, tal e como
esta montado, e isto non volo deberia dicir,
estd mal. Estou seguro de que dentro de cin-
cuenta anos, ao mellor eu non o verei, non
vai ser asi. Non me parece pedagdxico facer
unha division tan forte entre materias
académicas e de que haxa que por notas
numéricas de maneira tan gradual.

(Segue na pax. 27)
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85 persoas participan nun proxecto educativo no que se inclien 70 estudantes e profesorado de sete departamentos diferentes

Clasicos en pandemia, unha historia de colaboracion

Por Natalia Regueiro Leis (Dep. de Lingua inglesa)

O proxecto Clasicos en
Pandemia foise cocendo a pouco
lume, como todo bo guiso que se
prece. O de bo non responde tanto
a calidade final, que tamén, senén
ao proceso en si mesmo, que foi un
marabilloso exemplo de traballo en
equipo. Nestes fempos tfan indivi-
dualistas que vivimos, que mais de
80 persoas colaboren para facer un
proxecto comidn &, cando menos,
inspirador. E que o fagan en plena
pandemia, con todas as limitacions
que iso acarrexa, é case un milagre.
O noso pequeno milagre, nado para
conmemorar o Dia do Libro 2021.

Todo comezou cunha idea,
unha simple idea que tivo un mem-
bro do equipo de biblioteca, que
xermolou nese mesmo equipo e que,
aos poucos, foi botando raices
entre o resto do profesorado e aca-
bou por medrar e botar polas entre
o alumnado. A idea en cuestion era
versionar retrincos escolmados das
obras clasicas da literatura univer-
sal de calquera época en clave de
pandemia, é dicir, imaxinando como
habian ser esas obras se fosen
escritas durante unha crise sanita-
ria como a actual. A partir de aqui,
reinou a liberdade creativa para
reinterpretar poemas, escenas fea-

trais, extractos narrativos, perso-

Fotograma do fio teatral condutor (Lucila, Natalia, Patricia, Victor e Raquel)

naxes.. e facelo
mediante a
escritura, a
interpretacion ou
) debuxo.
Indicouse que se
realizasen as
versions en clave
de humor, para
axudar a aturar
estes tempos de
coronavirus pero,
Xa se sabe, a
liberdade creativa é caprichosa e
lévate por onde ela quere, polo que
ao final houbo reinterpretacions
mais alé das comicas, e foron ben-
vidas. Todo cabe na creacion, todo
mellora a nosa aprendizaxe.

Se pomos Clasicos en Pandemia
en cifras, podemos concretar que
participaron 15 profesores/as de 7
departamentos diferentes e 70
alumnos/as, 22 de bacharelato e 48
da ESO. O total de obras foi de 26,
incluindo 11 de teatro, 11 poemas,
unha cancion, unha montaxe de
personificacions, un skefch cinema-
tografico e unha vifieta grafica.
Empregaronse catro idiomas dife-
rentes: galego, castelan, ingles e
francés. E ata aqui, volvendo a
metafora do guiso, os ingredientes.
Que facer con todos eles? Como
gl mesturalos
nunha  soa
receita cohe-
rente e
gorentosa? E
a resposta a
esta  dificil
pregunta foi,
en realidade,
moi sinxela.
Con teatro!

A profesora Lucila gravando o alumno Alejandro, de 3°ESO,
para unha escena de El conde Lucanor, de Don Juan Manuel

Decidimos escribir unha
obra con escenas que funcionasen a
xeito de fio condutor, que fosen
introducindo de forma natural as
obras do

distintas proxecto.

Escribimolas e interpretamolas,
gravamolas e montamolas xunto as
obras de todo o alumnado e profe-
sorado. O resultado final foi a peli-
cula teatral Clasicos en pandemia,
dunha hora  de  duracion.
Preparamos unha estrea que publi-
citaramos, puxémonos guapos e
guapas para a ocasion, e emitimos
a pelicula, a nosa pelicula, a peli-
cula de todos/as, en cada unha das
aulas ao mesmo tempo. E enton,
tantos meses de traballo deron o
seu froito. As risas, as caras de
sorpresa, as facianas (algunhas
orgullosas, outras que se tornaban
rubias), os ollos atentos, os para-
béns.. Un traballo en equipo ben
feito! Bravo! Bravo por cada unha
das 85 persoas que o fixeron posi-
ble.

Oxala o curso que vén poida-
mos repetir e contar con mais par-
ticipantes ainda. E oxala poidamos
interpretar as nosas obras en
directo, tal e como debe saborearse
o teatro. Ainda que hai que ..

(Segue na pax. 14)




14 | Cldsicos en pandemia

Cadernos de Teatro - 2021

IES Ribeira do Louro - Equipo de Dinamizacion Lingiiistica -

Tragedia de Celestina y Covid (1° BACH)

La Celestina (3°ESO)

Orgullo y Prejuicio (1° BACH)

La Celestina (1° BACH)

recoflecer que o teatro filmado de Clasicos en Pandemia dei-
xou moi bo sabor de boca. Non podia ser doutro xeito: tre-
mendo ese Conde Lucanor co seu fiel Patronio; hilarantes Don
Quixote e Sancho co seu cabalo e burro en forma de vasoira
e recolledor pelexando contra a fabrica de AstraZeneca para
conseguir unha vacina para Dulcinea; espléndida esa Celestina
preparando un esconxuro contra o virus; espectacular o poema
teatralizado de Rosalia cun excelente vestiario e uns exterio-
res ainda mellores; que elegancia a de Jane e Lizzy no seu
particular Orgullo e Prexuizo; que ocorrente o Desterro do
Cid, que se atreve a pasear sen mascara; impactante a carac-
terizacion na Traxedia de Celestina e o covid; boisimo o texto
de Don Alvaro ou a forza do virus, e que dicir da deliciosa dic-
cion de quen nos narra unha version do conto mais curto do

El destierro del Cid (1°BACH)

mundo e da
desenvoltu-
ra do que o
interpreta.
E poderia
seguir, pois
houbo
moito e bo;
con todo, a
Gltima
reflexion
debe servir
non tanto
p ar a
salientar un
resultado
final, sendn
para con-
gratularnos
por un pro-
ceso  que

Don Alvaro o la fuerza del virus (1° BACH)

nos ensinou
moito e nos
achegou a compafieiros/as e alumnos/as dun modo diferente e
enriquecedor. Por Gltimo, xa que isto vai de versions, permitide
que versionemos unha famosa cancion e rematemos este arti-
go cantando: “Gracias al teatro, que me ha dado tanto?”
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El Conde Lucanor (3°ESO) “Adios rios, adios fontes”

El dinosaurio, de Augusto Monterroso (Luis Alvarez)

Protagonistas da seccion: “Poesia, autores e intérpretes”

Don Quijote (1° BACH)
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7. Dracula (1897), de Bram Stoker
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9. The Tragedy of Hamlet. Prince of Denmark (aprox. 1600),
de William Shakespeare
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11. Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886),
de Robert Louis Stevenson

13. Murder on the Orient Express (1934), de Agatha Christie 14. Le avventure di Pinocchio (1882), de Carlo Collodi

Que tal estas en inglés? Entendes todas as situacions que se describen? Procura facer por ti mesmo o
exercicio de comprension e se tes algunha dibida vai a paxina 24 para comprobar a traducion ao galego.
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Catorce clasicos en situacion de pandemia

DPor M? Jesis Garcia Arias (Dep. de Lingua inglesa)

O alumnado de 22 ESO fixo a sGa particular interpretacion de como os nosos personaxes pre-

feridos da literatura universal se adaptarian a situacion de pandemia que estamos a vivir e as
restricions que esta implica. A actividade, levada a cabo polo Departamento de inglés, mestu-

rou o humor e a lingua inglesa para achegar a toda comunidade educativa algunhas das obras
literarias mais sobranceiras que xa forman parte das nosas vidas.

jJuliedelappedtfromiherbalconyg
fophealtheareiworkersy

1. Romeo and Juliet, (1597) de William Shakespeare 2. The Adventures of Sherlock Holmes (1892), de Arthur Conan Doyle
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becauselofithejperimetedco JLLCL ome oc
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4. La Gatta Cenerentola (1634), de Giambattista Basile (o escritor italiano
recolleu a primeira versién escrita deste conto popular, que apareceu logo
tamén nas colecciéns de Charles Perrault e mais tarde dos irmans Grimm)

3. Le Tour du monde en quatre-vingts jours (1872), de Jules Verne

s M e .
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5. Alice's Adventures in Wonderland (1865), de Lewis Carroll 6. Robin Hood, '? ersonaxe lendario medieval, popularizado polo
escritor escocés Walter Scoot na sGa novela Ivanhoe (1820)
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Chegando a itaca

Isabel Cota Muiiiz (Dep. de Lingua inglesa do IES Taboada Chivite, en Verin)

‘Ainda que a aches pobre, ftaca non te enganou.
Asi, sabio como te volviches, con tanta experiencia,
entenderds xa que significan as itacas”.

Estes versos do poema “ftaca”, do grego
Kavafis, foron, paradoxalmente, pois falan de
chegada, o punto de partida dun proxecto
que estivo connosco, no IES Taboada Chivite,
ao longo deste duro curso 20-21.

Se outros anos falamos do rural, ou dos
nosos montes, o 20-21 foi o curso no que
quixemos que 0s nosos maiores fosen os pro-
tagonistas. Os avos e avoas, os que tanto nos
deron e nos dan, as vitimas coas que a
covid-19 se cebou especialmente.

Os avos e as avoas, que chegan a ftaca
despois dun longo traxecto, cheos de sabe-
dorfa para transmitirnola.

Eles estiveron nos corredores do noso cen-
tro, pois os seus netos e netas capturaronos
en fermosas fotos, como a gafiadora do con-
curso Chegando a ftaca.

Foto: David Regueiro- 1 ESO

A bisavoa de David transmitelle ao seu
neto todo o seu amor pola lingua galega. De
feito, esta foi a foto escollida para saudar a
todo aquel que entrase no noso centro ao
longo dos 21 Dias co Galego e +, nos que
participamos.

Tamén nos visitaron As nosas mestras en
ftaca: Marita, Elisa, Carmen, Carme, Charo e

Concha, xa xubiladas, que nos ofreceron
unha enriquecedora visién do mundo do ensi-
no a través dunha viaxe polas stas lembran-
zas.

ftaca foi punto de partida, mais Penélope,
Ulises, A Odisea..non se separaron de nos...
ftaca &, na obra A Odisea do autor clasico
Homero, a patria de Odiseo (ou Ulises, ao
modo latino), cuxo regreso ao fogar despois
da guerra de Troia constitie o tema central.
En ftaca estd a agardar a Odiseo/Ulises a
s@a muller Penélope, nunha espera que dura
anos e anos e anos.

Penélope & tamén o titulo dunha fer-
mosisima cancién do cantautor catalan Joan
Manuel Serrat, que se inspira no poema
homérico, xa que a sda Penélope tamén
agarda , sentada na estacion, por un amante
que marchou. O paso do tempo fai que
Penélope vaia murchando, como as follas dos
salgueiros, que os seus ollos perdan o brillo
e que, cando o amante regrese, xa non sexa
quen de recoriecelo.

A Penélope de Serrat, agora en galego,
veu ao Chivite coa voz da nosa alumna Paula
Gago. Ademais, unha minuciosa andlise do
noso profe de musica, David Rodriguez, per-
mitiunos gozala mellor. A nosa radio,
RadioChivite, foi o vehiculo a través do que

nos chegaron cancién e comentario musical.

“Penélope...

co seu bolso de pel marrén

e 0s seus zapatos de tacén,

o seu vestido de domingo.
Penélope...

senta nun banco da estacién

e agarda polo seu grande amor
meneando o abanico”.

En obras recentes Penélope deixa de ser
a sufrida muller que agarda. Autoras como a
canadiense Margaret Atwood ou a galega
Begofia Caamafio escriben novelas nas que a
que na version homérica era devota esposa
toma a palabra e ofrece a sda propia ver-
sion dos feitos.

A alumna Oumaima Fathallaah, integrante
do noso grupo de teatro A tecedora de
sofios, foi moitas penélopes ao longo destes

'A discrecion non aforca, non mata, non interrompe a
existencia. A discrecion consiste en poder seguir adiante
sen a necesidade de que outros estean ao tanto do que

facemos, sen pablico ao que contentar pero tamén
sen acredores ante os que dar explicacions”.

meses.

Foi a protago-
nista de Penélope
e as doce criadas,
de Margaret
Atwood. Aqui, a
muller de Ulises,
que é agora a voz
narradora, deam-
bula polo infra-
mundo e contanos

A obra de Buero Vallejo,
estreada en 1952, deu nome
ao grupo de teatro deste
centro educativo de Verin,
A tecedora de soiios, e ten
como protagonista a
Penélope

a sQa version da
historia, un relato
de luxuria, avari-
cia, inxustiza e
asasinato, cheo de
sabedoria e tinxi-
do de humor, un relato que reelabora un mito
fundacional da literatura.

Oumaima foi tamén a Penélope de
Begofia Caamafio en Circe ou o pracer do
azul, obra na que Penélope establece unha
relacion epistolar con Circe, tamén persona-
xe da Odisea, a deusa que converte os com-
paneiros de Ulises en porcos e intenta reter
o0 heroe na illa de Eea. Ambas as ddas mulle-
res cambian a sda concepcion sobre o amor
e a feminidade.

“Toda a mifia vida fixen o que de min se agar-
daba e cumprin coas mifias obrigas. Fun boa filla e
saberei ser boa esposa e raifia. A outra Penélope,
a que arela outros sofos, a que devece por outra
vida, sé existe para vés e nestas cartas, pois a
marxe desta nosa epistolar conversa non me atrevo
nin a nomear todo o que a mifia medorenta alma
ansia”.

E, xunto a Miguel Quintas, tamén inte-
grante d’ A tecedora de sofios, interpretou un
fragmento da obra de Buero Vallejo que da
nome ao grupo. Penélope, xa envellecida
tras tantos anos de espera, namérase dun
dos pretendentes, Anfino, nun amor corres-
pondido mais condenado. O profesor David
Rodriguez escribiu unha introducion ao
fragmento que se emitiu nas ondas de
RadioChivite e que foi interpretada por
Miguel Quintas.

“Chamome Anfinomo, Anfino para os lectores
modernos, quizais demasiado apurados como para
ler nomes tan longos sen sentirse envellecer a eles
mesmos. A mifia participacién nesta obra & menos
que discreta, xa que de selo, sen mais, limitariame
a dicir pequenas frases, rachando en cachizas os
silencios incomodos como focos que nos cegan, e ao
final da obra irfa @ mifia casa, onde me esperan
desde hai moito tempo, xa que todos somos en
parte Ulises, en parte Penélope: todo depende de
quen estea a contar os minutos para o reencontro.

Nesta obra, Penélope espera o seu esposo
Ulises, ausente desde hai vinte anos (por ir loitar
na Guerra de Troia, que durou dez anos, e por
verse interrompido no seu regreso por Poseidon...

(Segue na pax. 20)
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Mais de 30 obras montadas polo grupo teatral do IES Taboada Chivite

teatro escolar

A tecedora de sonos, catorce anos de

Elisa Vilela (coordinadora do grupo de teatro A tecedora de sofios, do
IES Taboada Chivite, en Verin) e David Rodriguez Rivada (profesor

de miisica deste centro ourensin e colaborador do grupo de teatro)

Dende que o ser humano poboa a
terra precisa reter no maxin colectivo as
pegadas que os seus ancestros foron dei-
xando tralo seu incerto camifiar.

A literatura supuxo unha revolu-
cion, xa que non se limitaba a inventariar
feitos historicos sendn que creaba aquilo
que, desexado ou temido, brotaba das men-
tes mais creativas daqueles que, ademais,
conqueriran a arte sublime da escritura.

O teatro, como forma literaria na
que, sen mediacion dun narrador, e sen o
rigor musical da poesia, o espectador asistia
0s acontecementos que lles sucedian o6s per-
sonaxes, serviu non sd para aprender (por
imitacion do heroico ou tratando de evitar o
comico para non caer no traxico), senén
tamén para experimentar o pracer estético
de quen asiste a creacién dun mundo ficticio
no que, a miGdo, tefien lugar escenas dunha
gran tenrura, humanidade e expresividade.

Nos centros educativos servimonos
deste legado literario para formar espiritos
capaces de crer nun mundo mellor, e dispos-
tos a construilo.

Neste contexto, xorde en 2007 A tece-
dora de sofios, un grupo escolar de teatro no
que profesorado e alumnado traballa arreo
para difundir, a través da demitrxica disci-
plina das artes escénicas, parte desta tradi-
cion literaria. E asi, & longo destes catorce
anos, fomos moitos os colaboradores e par-
ticipes desta marabillosa experiencia.

Podemos dividir o repertorio que
levamos construido en tres grupos: o teatro
clasico grecolatino, punto de partida ineludi-
ble pola sda calidade e polo interese histo-
rico e social dos seus textos; o featro en
galego, xa que ademais de amantes do tea-
tro somos un grupo que respecta e sente un
fondo afecto pola lingua galega; e outras
obras, en castelan, procedentes de moi
diversas fontes. Damos conta deste reperto-
rio no final deste artigo.

E, moito mais importante que o
repertorio, o grupo humano que, no seu
tempo de lecer, e a marxe dos curriculos
oficiais que tanto limitan os estudos regra-
dos, atopa un oco para buscar, ler, seleccio-
nar, adaptar ou mesmo traducir textos que,
ademais do pracer estético da lectura e da
representacion teatral, sexan semente dunha
reflexion que nos poida facer mellores.

O profesorado implicado xoga coa

vantaxe do alumno
aplicado que leva
anos investigando,
conecendo e, por
que non dicilo, vivin-
do experiencias
teatrais susceptibles
de seren levadas 6
escenario.

Mais que
un grupo de teatro
escolar, A tecedora de sofios & unha gran
familia que, como todas as familias, ten os
seus ritos, e que se redne en datas sinaladas
para, ademais de compartir o seu amor polo
teatro, renovar os seus vinculos. Os grandes
protagonistas son, sen dibida, eles e elas:
alumnado con inquedanzas artisticas e nece-
sidades que esta nobre arte satisfai con
creces.

Cada ensaio, cada representacion,
cada video co que se lembra o traballo feito,
constitGen o esqueleto deste grupo, que a
medida que avanzan os anos enriquece mais
0s seus recursos escenograficos, engadindo
decorados, iluminacién, misica e efectos
sonoros, e que segue a experimentar coas
distintas novidades que a tecnoloxia pon 6
noso dispor.

Deste xeito, o abano de colabora-
cions ampliase, e o que comezara sendo
unha actividade extraescolar para alumnos
con inquedanzas teatrais acabou convertén-
dose nun proxecto de centro que adna
esforzos e crea vencellos interdepartamen-
fais.

Como esta paixon polo teatro,
afortunadamente, & compartida por mais
profesores e centros educativos, a béla de
neve aumenta considerablemente e chega a
abranguer grupos de teatro doutros institu-
tos cos que colaborou A tecedora de sofios,
en intercambios de material teatral (como o
texto de O bosque animado, adaptado por
Delio Garcia, profesor de galego e peza
esencial do grupo de teatro do IES Ribeira
do Louro) ou mesmo intercambios teatrais
(indo actuar cada grupo de teatro no centro
do outro).

Ademais deste fluxo entre grupos
de tfeatro de institutos (que deu lugar a par-
ticipacions tan fructiferas como as da
Mostra de teatro escolar de Viana, o
Encontro de teatro escolar Teatrando en
Valongo-Oporto), A tecedora de sofios parti-

Asi aman los dioses (Miguel Alves, Cristina Canabal e Esther Estévez)

cipa anualmente na Mostra de teatro
Entreculturas de Verin dende 2015, compar-
tindo escenario con grupos afeccionados de
teatro de todas as idades.

A obra que estabamos a ensaiar
cando a Covid paralizou 0 mundo era A pira-
gua (Candido Pazd), e estamos desexosos de
poder retomar os ensaios o antes posible.
Agardamos poder seguir en canfo a pande-
mia se convirta nunha mala lembranza.

Profesorado participante:

-Direccion teatral e arranxos:

Elisa Vilela e Marfa Varela (que animou a
Elisa a fundar o grupo, e co-dirixiuno con
entrega e paixon ata que a perdimos tra-
xicamente), Francisco Javier Fontenla, Felisa
Tomé, Sonia Sanz, Marita Fernandez, Isabel
Cota, Daniel Garcia Cancio.

-Traducioéns: Suso Lantes, Felisa Tomé.
-Decorados e escenografia: Javier Diaz,
Victor Rodriguez.
-Iluminacion e  subdireccion:  Javier
Rodriguez.

-Mdsica: David Rodriguez Rivada.
Repertorio

-Obra inaugural: (2007) Usa el coco chaval
(Jose Luis Alonso de Santos).

-Ultima obra representada: (2019) Las nubes
(Aristofanes) e Monélogos de mulleres inmi-
grantes.

-Obras de teatro clasico grecolatino: (2011)
Orfeo y Euridice (adapt. da dpera de Gluck);
(2013) Asi aman los dioses (Concha Romero);
(2015) As troianas (Euripides); (2016)
Anfitrion  (Plauto); (2017)  Lisistrata
(Aristofanes); (2019) Las nubes (Aristéfanes).

-Obras en galego: (2008) Historia de
Manoliskaia e Pepito Malasafia (Alejandra
Juno Rodriguez Villar); (2010) O achado do
castro (Manuel Niafiez Singala); ...

(Segue na pax. 20)
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...durante outros dez anos). Como a demora no seu
regreso non vaticinaba que este fose posible,
apostdmosnos na sta facenda unha chea de pre-
tendentes, coa idea de casar con ela e poder
acceder a sda riqueza. Polo menos esa era a
intencién inicial, e a que seguen mantendo os
demais, xa que eu namorei dela. Despois de tanto
tempo esperando a que se decida e escolla a un,
suceso que non terd lugar ata que ela termine o
sudario que estd a tecer continuamente, moitos
pretendentes marcharon. Cando empeza a obra sé
quedamos cinco, e vese claramente a distinta acti-
tude que temos cara a ela: eles seguen sendo
mesquifios, agresivos e interesados. Eu, con todo,
s6 quero compartir a mifia vida con ela, e querela
polo que é, non polo que pode facer que eu sexa
se me acepta ao seu carén. O seu fillo Telémaco,
namorado de Didime (unha escrava arisca que se
encaprichou comigo en balde), édiame dobremen-
te, xa que se me vale a mifia tereille arrebatado
a sda nai e o amor da sda vida. Pero Ulises che-
gard e cometerd a saa vinganza: mataranos a
todos despois de permanecer disfrazado de
ancian esmoleiro para comprobar se lle seguian
sendo fieis no seu fogar. Polo menos, matarame
con honra, recofiecendo a diferenza que me fai
mellor que os demais pretendentes.

De ter unha participacion sé discreta nesta
obra, teria sido quen de cumprir outros obxecti-
vos, féra da gloria e abafos que rodean o podio
dos laureados, pero non necesariamente baixo
terra, atravesado por unha frecha, e co corazén
ainda ardente moito tempo despois de ser ente-
rrado.

A discrecion non aforca, non mata, non inte-
rrompe a existencia nun lugar como este mundo
solitario. A discrecién consiste en poder seguir
adiante sen a necesidade de que outros estean ao
tanto do que facemos, sen pablico ao que conten-
tar pero tamén sen acredores ante os que dar
explicacions.

A discrecion permitiunos ser parella, com-
partir o que nos quedase de vida o un co outro,
multiplicandoa e facéndoa merecedora de renova-
das esperanzas nun horizonte feliz.

Pero sé son Anfino, un personaxe secundario,
unha voz que se engade para realzar por contras-
te ou analoxia as realmente importantes. Son
aquel que aceptara unha morte tan honrosa como
innecesaria e arbitraria, despois de sair vencedor
na auténtica lide: a amatoria. Souben facer rena-
cer a Ave Fénix das cinzas dun amor avellentado,
cheo de mentiras e no que a distancia é o anico
que permite seguir confiando nun mafid. Ulises ten

o reloxo, eu levo comigo o tempo.

La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca, no Auditorio de Valongo - Portugal (sentadas: Laura
Ferreira, Ana Manso, Iria Vizquez, Noa Ferndndez, Helena Pousada e Carla Corchero; de pé, d dereita, Carlos
Rodriguez e Alfonso Seoane; d esquerda, Nohaila Chamin, Oumaima Fathallah, Ashley Ferndndez e Xiana Roldn)

(Vén da pax. 19)

(2011) Sexismundo e
compafa (Fernando
(2012)
Cousas da morte e

Lalana);

O reino de Verin;
(2016) A estanquei-
ra da praza da
Merced (version da
obra de Jose Luis
Alonso de Santos) e
Dobre ou nada;
(2018) As ras e o sol,
O bosque animado
(adaptacion de Delio
Garcia da obra
homonima de W.
Fernandez Florez) e
Monélogos famosos
da literatura e do
(2019)
Monélogos de mulle-

cine;

res inmigrantes.

-Outras obras:
(2008) Usted tiene
ojos de mujer fatal
(Jardiel Poncela);
(2009) La caja tonta, Romeo y Julieta
(Shakespeare), Ldzaro de Tormes, Picnic
(Fernando Arrabal),
(Irmans Alvarez Quintero); (2012) En la
ardiente oscuridad (Buero Vallejo); (2014)

Ganas de refir

Digaselo con Valium (Jose Luis Alonso de

Santos), Clases y clases (José Aurelio

La casa de Bernarda Alba (Noa Ferndndez e Miguel Alves)

Es la guerra, de José Luis Alonso de Santos
(Carlos Rodriguez, Miguel Gomez, Xurxo Gomez e Miguel Alves)

Martin); (2015) Es la guerra (Jose Luis

Alonso de Santos);

(2016) La casa de

Bernarda Alba (Federico Garcia Lorca);

(2017) Cuadros de amor y humor al fresco
(selecc., Jose Luis Alonso de Santos); (2018)
Historia de una escalera (Buero Vallejo).

Anfitrion, de
Plauto

(Manuel Afiel,
Miguel Quintas,
Sara Sandoval,
Oumaima Fathallah,
Carlos Rodriguez,
Xurxo Gomez,
Miguel Gonzdlez,
Alfonso Seoane,
Laura Ferreira,
Noahila Chamin,
Rosa Lopez,
Ashley Ferndndez,
Iria Vizquez,
Marlene e Joseba)
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A COMEDIA

Texto do programa musical de Zeno Radio “La plaza de Omonia” co mesmo titulo,

emitido por internet durante o confinamento, en maio de 2020

Por Miguel Santiago Paz (Dep. de Matemiticas)

O teatro foi a orixe das artes
escénicas, un grupo de actores enriba
dun escenario dandolle vida a un texto
coa finalidade de entreter ao piblico e
provocarlle emocions, a arte dramatica
en toda a sta plenitude. Asi se mantivo
durante mais de dous mil cincocentos
anos.

A principios do século XX invéntase
o cinematbgrafo e dabrese un camifio
novo, grande e cheo de posibilidades que
no fondo tefien a mesma finalidade. O
cine foi fonte de novos xéneros drama-
ticos e, debido as sdas posibilidades de
divulgacion, ocupou o primeiro lugar
como produto de consumo dun publico
que busca o gozo de contemplar histo-

rias contadas por actores.

Fotograma da divertidisima comedia dirixida por Herbert Ross e protagonizada por Woody
Allen, Play it again, Sam (1972), estreada en Esparia co titulo de Sueiios de un seductor.

fertilidade e especialmente do
vifio, proporcionaron o marco no
que se encadrou o produto literario mais
notable da democracia ateniense: o
drama. Nas dionisiacas, festas celebra-
das en primavera e nas Lenea, festas de
inverno, dedicabanse varias xornadas a
concursos de traxedia e comedia. O
impacto social da festa era de tal calibre
que para asistir a ela chegabase a dei-
xar sair aos presos en liberdade baixo
fianza. O teatro era un punto de reunién
para visitantes de todo o mundo, ante os
cales Atenas despregaba todo o esplen-
dor da sda cultura.

Na sda orixe o coro era o Gnico
actor, o coro formado por homes que
tapaban a sda faciana con mascaras. O
coro narraba a lenda. En certo momento
do século
VI a.C. un
poeta deu
o paso
crucial de
introducir
un contes-
tador ou
intérprete
que podia
conversar
co xefe do
coro. Desta

forma
xurdiu o

A pelicula baséase nunha obra de teatro escrita e interpretada polo propio Allen en

Broodway en 1969, coa que chegou a realizar 453 representacions.

O cine aguantou un século neste
lugar de predominio, pero a tecnoloxia
botouno a un lado ata o punto de, segun-
do a opinion de non poucas persoas pro-
cedentes dese ambito, estar a piques de
desaparecer. O consumo de audiovisuais
xa non precisa de salas especificas,
agora na tGa casa ou na rda ou no
medio do monte (se tes cobertura) podes
ver unha representacién dramatica,
podes emocionarte vendo uns persona-
Xes recreando textos.

Pero o teatro foi a orixe.

Todo comezou en Grecia, o featro
heleno foi o primeiro do que temos cons-
tancia. As festas de Dioniso, deus da

primeiro
actor que facia vivir a un personaxe
que, ata ese momento, s0 estaba descri-
to no texto. Facer a narracion, non so
contala. O teatro acababa de nacer.

O nome de Traxedia ou “Canto do
macho cabrio” relacidnase coa importan-
cia dese animal no culto ao deus da fer-
tilidade, Dioniso, en cuxo honor o drama
era representado. Hoxe asociamos tra-
xedia a unha historia terrible, con acon-
tecementos violentos e un desenlace
fatal, pero na sta orixe non era asi, ou
non necesariamente.

A Comedia foi dada a conecer en
Atenas nas mesmas festas que a
Traxedia. Cada poeta concursante pre-

sentaba unha peza de extension aproxi-

Busto de Aristdfanes na Galeria Ulffizi de Florencia
(séc. I a.C.). Este comediografo grego, nado en
Atenas no ano 444 a.C, foi o principal expoiiente do
xénero comico. Na sia obra As nubes métese con
Sdcrates e en Lisistrata as mulleres fan unha folga
de sexo ata que os homes deixen de guerrear

madamente igual que esta, e repartida
tamén nun coro de vinte e catro compo-
fientes divididos en dous semicoros e
tres actores a quen correspondian os
papeis falados. O espectaculo evolucio-
nou e os episodios representados combi-
nabanse con canciéns e bailes festivos
feitos por un “Komos” ou coro de borra-
chos folieiros que tifa a sda orixe no
ritual da fertilidade e do cal colleu o
seu nome a “Komoedia” ou Canto do
“Komos”.

O espectador que estaba a ver un
actor de comedia representando unha
personaxe, non contemplaba a un heroe
sendn a unha criatura grotesca, ao seu
propio eu antiheroico, unha figura ridi-
cula cunha mascara deforme e unha
vestimenta igualmente ridicula. En con-
secuencia, con esta imaxe a lingua dos
dialogos vifia desbordada de obscenida-
des.

A época que se representaba non era
o pasado mitico, era o presente carica-
turizado cunha liberdade sen preceden-
tes, as personalidades destacadas do
momento, Socrates, Euripides, Cledn,
Pericles,... foron albo de toda clase de
burlas.

A comedia & un xénero cultivado
polos mais grandes autores das artes
escénicas: os clasicos gregos e romanos,
os creadores do século de ouro espafiol,
Shakespeare, Chaplin, Berlanga, Woody
Allen... Un xénero dificil, tremendamente
dificil.
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Aspasia de Mileto (Claudia Fernandez: 12ESO-D) Rosalia de Castro (Zaira Martinez: 12ESO-A)

Sima Samar (Inés Fernandez: 12ESO-B)

—
9,

Angeles Alvarifio (Paula Iglesias: 12ESO-B) Ada Byron (Lucia Iglesias: 12ESO-A)

Entra na web do instituto, Se queres ler todos os textos das nosas
na seccion de Teatro, e poderas ver| |protagonistas, consulta os nGmeros anteriores

e OTI" as nosas actrices nos VfdeOS destes Cadernos de Teatro (se non atopas a
version en papel, entra na web do instituto e
que gravamos

na seccion de Teatro atoparalos)
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A pandemia non vence
o Dia Internacional da Muller

O IES Ribeira do Louro logra celebrar a xornada cun feixe de mondlogos que se viron en todas as aulas de xeito virtual.

A incorporacion ao Equipo de Dinamizacién Lingiifstica da nosa profesora Natalia Regueiro permitiunos introducir

a tecnoloxia croma e lograr uns resultados moi profesionais.

Téano (Noa Rodriguez: 12ESO-A)

s

bl 1

Concepcién Arenal (Agueda Ferndndez: 22ESO-A)

ENHEDUANNA

Bos  dias,
Enheduanna e son a autora do primeiro

chdmome

texto literario da historia, o mdis antigo
cofecido con nome propio, ¢ dicir, non
anénimo. Nacin hai 4300 anos na Terra
de Acadia, na Baixa Mesopotamia, un
territorio que se corresponde aproxi-
madamente co que hoxe lle chamades
Iraq.

Meu pai era o rei Sagén de
Akkad e eu asumin o cargo de Suma
Sacerdotisa. Escribin sobre todo him-
nos relixiosos, é dicir, cantos dedica-
dos 4 divindade, e nun deles aparece a
primeira experiencia creativa relatada
por unha autora en primeira persoa. Af
utilizo unha metafora que ten moito
que ver coa experiencia das mulleres.
Eu explico que cando escribo recibo a
visita da deusa Inanna, que se apodera
de min, que entra no meu corpo e que
despois desa posesion eu dou a luz as
palabras, ¢ dicir, o parto do poema.

Enheduanna (Mara Martinez: 2° BACH-B)

Como asegura unha escri-
tora que vive no voso tempo, Irene
Vallejo, as linguas que falades estdn
cheas de termos sobre o oficio da crea-
cion literaria que conectan directamen-
te co feminino. E iso que as mulleres
sempre o tivemos moito mais dificil
para dedicarnos profesionalmente 4
literatura e ocupar o espazo publico.
Ainda que non foi o meu caso, o espa-
zo que se consideraba mdis natural
para nés era o do fogar, o dos coida-
dos, e o de realizacion de tarefas como
a de tecer ou coser. E quizais as pri-
meiras narradoras de historias, as mais
antigas, foran mulleres mentres cosfan,
porque chama a atencion que haxa tan-
tos termos en comun entre os textos e
os téxtiles, que falemos arreo do né
dunha historia, do desenlace da narra-
¢ién, do fio do relato, de bordar un dis-
curso. E asf son moreas os termos nos
que relacionamos coser e narrar. As
mulleres foron posiblemente as narra-
doras por antonomasia
nos primeiros momen-
tos da oralidade e ao
mesmo tempo que
cosian, contdbanse
contos e por iso utiliza-
ban as metdforas da
costura, do tear, do que
tifian entre as sdas
mans nese intre.
Escribin os meus tex-
tos no meu idioma, o
acadio, sobre tdboas de
arxila himida, empre-
gando talos vexetais en
forma de cufa, de ai
que 4 nosa escritura se

chamase escritura
cuneiforme. Moitas
grazas.

VALENTINA TERESHKOVA

Chamome Valentina Tereshkova e
fun a primeira muller astronauta, a pri-
meira que viaxou ao espazo exterior.
Nacin en Rusia en 1937, no seo dunha
familia humilde. Non puiden ir 4 esco-
la ata os oito anos e tiven que abando-
nala aos 16 para traballar nunha fabri-
ca téxtil, pero continuei a mifia forma-
cién académica combinando ese traba-
llo con cursos por correspondencia (0
meu doutoramento en enxefieria non o
conseguin ata moi tempo despois).
Ademais, encantdbame o paracaidismo
e uninme a un Aeroclub que habia na
mina localidade para facer saltos, e
esta experiencia resultou moi impor-
tante para o que me aconteceu con pos-
terioridade.

En 1961, a Unidn Soviética lanzara
o programa Vostok, unha serie de
misiéns  espaciais
que puxo a primeira
persoa en Orbita
arredor da Terra,
Yuri Gagarin. Pois
ben, despois dese
éxito, habia que
escoller a outro can-
didato para outro
voo do programa e
eu fun a elixida entre
madis de catrocentos
candidatos. Asi,0 16
de xufio de 1963, a
nave espacial Vostok
6 despegou comigo
como tnica tripulan-
te. Eu tifia 26 anos e
inauguraba asi a
aventura feminina

no espazo. Foron tres dias de viaxe nos
que dei 48 voltas & Terra. Despois,
abandonei a cdpsula de voo e rematei o
meu descenso en paracaidas dende os
6000 metros de altura, ata por os pés
en terras de Kazaxistan. O alcume que
me puxeron para a misiéon foi o de
Chaika, unha palabra rusa que signifi-
ca “Gaivota”.

Dende ent6n, moitas outras mulle-
res culminaron misiéns no espazo
exterior, pero ningunha o fixo de novo
en solitario. E ningunha chegou a pisar
a Lia, ainda que a NASA xa anunciou
que no ano 2024 enviard a primeira
muller ao noso satélite natural.

Pola mifia banda, no ano 2013, con
76 anos cumpridos, sorprendin 4 opi-
nién publica expresando o meu desexo
de viaxar a Marte, ainda que a viaxe
fose s6 de ida. Beizons.

Valentina Tereshkova (Saray Pereiro: 4°ESO-A)
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Doce homes sen misericordia, de Reginald Rose.
A forza da persuasion.

Por Xulio C. Abalde Garcia (Coordinador do Club de Lectura de Adultos)

Fotograma da version realizada en 1973 por Gustavo
Pérez Puig para TVE (esta e todas as obras do mitico
ESTUDIO 1 poden verse de balde na cadea publica). A
obra de Reginald Rose (12 Angry Men) naceu como un
guion para television e foi levada ao cinema e ao teatro

A singularidade e a dureza dos
Ultimos quince meses estan a promover
escenarios inesperados. Quizais o contra-
punfo sexa o sinal de identidade; a con-
fluencia, ao tempo, de comportamentos en
direccidns opostas é unha constante: egofs-
mo, desacordos, oportunismos, desafectos,
frialdade, por unha banda; solidariedade,
reclamacions, investigacion, redes sociais
emocionais, arte compartida, por oufra. A
desnaturalizacion que esta xerando a pan-
demia obriga, continuamente, a reflexionar
de forma vivida.

Produto deste dialogo interno,
prodicese o reencontro cunha obra que,
ademais do seu innegable valor literario,
entra no capitulo de necesidade polo seu
contido e ferramenta empregada. Tratase
de Doce homes sen misericordia de
Reginald Rose. Ten un longo percorrido no
teatro e no cine. No teatro, a sda estrea
prodicese en 1954 e sucédense continuas
propostas ata 2020 coa representacion de
9, na sala Off en Madrid. No cine, a peli-
cula dirixida en 1957 por Sidney Lumet coa
colaboracién, no guién, do autor Reginald
Rose; a version espafiola de Gustavo Pérez
Puig de 1973; en 1997, a dirixida por
William Friedkin; en 2007, nunha version
libre do texto orixinal, a cinta de Nikita
Mijalkov; finalmente,
cula de 2016 do italiano Michele Placido que
bebe da inspiracion do poder de persuasion.

7 minuti, unha peli-

Esta & a argumentacidn:
Un rapaz de 15 anos acusado de matar ao
seu pai. Tomaran a decision do veredicto os
doce membros dun xurado. As consignas do
xuiz, antes das deliberacions, son claras:
votacién unanime e consideracion da gravi-
dade do xuizo: enfrdntase a pena de morte.
A atmosfera é hostil: sensacion claustrofo-

bica e calor abafante; isto vai condicionar
as primeiras posicions. Todos, agas un, o
xurado Oito, estan convencidos da culpabi-
lidade do mozo. A persoa que disente,
incorpora ao debate unha dibida razoable
coa pretension de persuadir aos seus com-
pafieiros a mover o seu voto inicial de con-
dena.

A composicion do xurado (coa cla-
morosa ausencia de mulleres; invita a un
estudio socioldxico da sociedade norteame-
ricana da década dos 50 do século XX)
tenta ser un mosaico variado e representa-
tivo das tipoloxias mais comins da época.
Estas son, do 1 ao 12: un entrenador de
baloncesto silencioso e con celo na sla
tarefa de presidente do xurado; un empre-
gado de banca apoucado, reflexivo e sus-
ceptible; un pequeno empresario orgulloso
dos seus logros, frustrado familiarmente e
vingativo; un corredor de bolsa inalterable,
pensativo e seguro de si mesmo; un parado,
que comparte barrio co acusado, receptivo,
empatico e defensor dos seus principios,
conforme gafia confianza para manifestar-
se; un pinfor respectuoso, xusto, introspec-
tivo e agresivo na defensa dos seus ideais;
un vendedor chulesco, voluble, inmaduro e
intferesado; un arquitecto (o incitador do
debate) razoable, sosegado, profundo, per-
suasivo e integro; un xubilado, a persoa de
mais idade, observador, meticuloso, arrisca-
do, activo e realista; un mecanico xendfobo,
con prexuizos, irracional e impulsivo; un
reloxeiro inmigrante xuizoso, sereno, afable
e reivindicativo; un publicista volatil,
influenciable, anecddtico, chusco e cunha
falsa idea de si mesmo.

Entendemos que o imperdoable
esquecemento da presenza feminina, o
maniqueismo no tratamento dos personaxes
e o recendo dun condutismo empobrecedor,
pesan no seu déficit. A sa fortaleza esta
na defensa do principio da dibida razoable,
omnipresente en toda a obra. Dende o “non
sei se & culpable mais dubido de moitas
cousas”, que principia o debate, ata discutir
sobre a arma homicida, o valor subxectivo
do tempo, as falsas impresions e sensacions,
o0s prexuizos e demais. Todo conforma unha
marabillosa amalgama que desemboca nun
san exercicio de dialogo, de busca da ver-
dade, de ubicar puntos de encontro.. En
definitiva, de espir o armazén das ddbidas
razoables.

(Vén das paxinas 16-17. "Catorce
cldsicos en situacién de pandemia”)

TRADUCION DO INGLES PARA O GALEGO

Xulieta
aplaudiu aos traballadores sanitarios

1. Durante o confinamento,
desde o seu balcon.
2.Sherlock Holmes xa non fuma na ria.

3. Phileas Fogg non viaxa arredor do
mundo por culpa do peche perimetral.

4.E Cincenta volta a casa as 10 en punto.

5. Alicia, o Sombreireiro, a Lebre de
Marzo e o Leirén non poden invitar a
ninguén mais as sas festas do té das 5
en punto.

6. E Robin Hood e Lady Marian non
poden convidar os Homes Alegres a sia
voda.

7. Estes dias, Dracula non chucha o sangue
de ninguén xa que ten que manter unha
distancia de metro e medio.

8. Harry, Hermione e Ron tamén mantefien
as distancias durante o recreo.

9. Hamlet sabe que a mascara te protexe
a ti mesmo e aos demais.

10. O Home de Folla de Lata non ten cora-
z6n pero sempre ten xel hidroalcolico a
man.

11. Dr. Jekyll esta a probar unha nova vaci-
na en Mr. Hyde, o cal esta a sufrir efectos
secundarios.

12. Mary Poppins non pode visitar aos
Banks, asi que Michael e Jane botan as

sQas cancions en falta.

13. Hercules Poirot esta a investigar quen
esta desobedecendo as restricions Covid.

14. E Pinocho esta listo para unha PCR.




Cadernos de Teatro - 2021
IES Ribeira do Louro - Equipo de Dinamizacion Lingiiistica

Entrevistas | 25

Entrevistamos a Julio Fer, director de Andmico Teatro
“O mais importante en teatro non é contar unha historia, senon entrar en
comunicacion co espectador a través das emocions, as ideas e a mutua existencia”

Por Esmeralda Quiroga Rodriguez

(Dep. Lingua casteli do IES Val do Tea, en Ponteareas)

Julio Fer & un artista que
fai poesia con todo o que toca:
co teatro, coa luz, coas palabras,
coas imaxes, Cco escenario.
Estudou Dramaturxia e Direccion
e foi buscar no teatro un camifio
para mellorar a sGa relacion
coas persoas, e atopou nel a
mellor maneira de relacionarse
co mundo. E director de Anémico
teatro e autor de pezas como
Chuvia e Ensaio sobre o lonxe.
Ademais de escribir, tamén edita
libros en Edicions Invasoras.

Julio tamén desefia horizon-
tes, fai do pequeno un museo,
encende mistos con poemas,
viaxa cara o desastre sen frenos,
canta, sen medo e sen vergofia,
con Florence Foster Jenkins,
baila coas fotografias e & capaz
de espir, nun escenario, unha
tormeta de veran e a luz que
ten o ceo en outono.

Fuches ti ao teatro ou o teatro
foi a ti? Como se produciu ese
encontro?

Fun eu ao teatro. Era un
raparigo moi timido e buscaba
mellorar a mifia relacion coas
persoas. E cedo descubrin o
potencial que tifia a comunica-
cion teatral, ata o punto que
podo dicir que cambiaria a mifia
vida para sempre. De feito, foi
como pasar de estar encerrado
na casa a estar na rda intervin-
do espazos con accions. A pala-
bra teatro estivo moi ligada
desde o principio a palabra arte,
pero tamén & palabra politica.
Un dos artistas que mais me
influfu nesta vision foi Joseph

Beuys.

Imaxe do espectdculo

O teu é un traballo pouco tra-
dicional, arredado da trama
clasica. Como é o traballo que
ti fas?

A trama clasica ten unha
estrutura que esta moi interiori-
zada no noso pensamento como
especie. Desde nenos, aprende-
mos a contar historias que tefien
un principio, un desenvolvemento
e un final. Esa é basicamente a
trama clasica. E dela tampouco
fuxo porque son consciente de
que, dunha maneira ou outra, e
en maior ou menor medida, esta
sempre presente en calquera
narracion que pretenda contar
unha historia. Con todo, o teatro
non & so narracion, pode ser
imaxe, luz, poesia, pensamento,
masica, danza.. Porque o mais
importante en teatro non é con-
tar unha historia senén entrar
en comunicacion co espectador a
través das emocions, as ideas e
tamén a mutua existencia. O
teatro fen algo de ritual, de
comufion entre as persoas: o sig-
nificado primixenio de teatro
como lugar para mirar segue
vixente, se estendemos o signifi-
cado da palabra mirada ao resto
de sentidos.

Es o director do grupo Anémico
teatro, podes dicirnos os titu-
los das obras que fixeches? Cal
foi a que madis che chegou ou
da que te sentes mais satisfei-
to e por que?

Elixin o termo anémico para
sublifiar unha disidencia, un
comportamento andmalo dentre
dunha sociedade na que a comu-
nicacion
directa,
n o n
interme-
diada
polos
aparellos
electro-
nicos,
esta en
proceso
de disolu-

Anxos abandonados en mosaicos despois do combate

Unha imaxe da montaxe Chuvia

cidén; mais ainda cando esta disi-
dencia implica a sda vez desvia-
cién das normas artisticas e cri-
tica cara as normas sociais. A
primeira obra: Esgotar os ollos
falaba da tolemia, Julieta Virtual
era unha especie de alegacion
anticapitalista, Preferiria non
facelo reivindicaba a desobe-

Julio Fer e a luz na escuridade

diencia, Optimismo Florence era
unha parodia do falso optimismo
e Ensaio sobre o lonxe, Paisaxes
de extincién ou Cartas de amor
as arbores reivindican unha
maneira de mirar o mundo a tra-
vés da paisaxe e o pensamento.
En total, Andmico, ata agora,
levou a escena 10 montaxes, se
contamos Mer ou invisible,
Exceso de conversacién con gai-
votas e Chuvia, e de todas elas
sintome moi satisfeito, ainda que
quizais foi Ensaio sobre o lonxe
a que mais me chegou, ao abrir,
sen querer unha cuestion que
teria moitas resonancias en tra-
ballos posteriores. Falo do pro-

blema da distancia, de como
interpretamos a distancia segun-
do quen somos.

Cando fas unha obra, partes
dun texto? De que? Como é ese
proceso de composicion?

Mais que dun texto, parto
dun accidente, algo que aparece
e que se vai con-
vertendo en texto
pero ao mesmo
tempo en escena.
A diferenza dou-
tras disciplinas, ao
escribir teatro &
imposible, para
min, esquecerme
do lugar e a
maneira na que
van ser ditas as
palabras. Pero
lembremos que
non todo é pala-
bra, en teatro. Os
corpos en escena, por exemplo,
aceptan mal a descripcion, e o
mesmo acontece coas imaxes.

O proceso de composicion
ten mais de caos que de orde.
Sobre a mesa colbécanse poemas
soltos, sensacions, mdasicas,
recordos, fotografias, movemen-
tos... Todo aquilo que se foi acu-
mulando ao redor dunha idea, un
concepto; e mais tarde, unha vez
nos ensaios, bdscase un fio, unha
maneira de relacionar, de asociar
unhas cousas con outras. No
fondo, este proceso é case
cinematografico: todos os ..

(Segue na pax. 26)
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... fragmentos tefien indepen-
dencia pero unidos camifian
cara ao mesmo lugar. E para
lograr isto & preciso o ritmo, un
sentido de composicion moi
semellante ao da poesia e que
vai mais aldo do oficio, malia
que a experiencia axude.

Como espectador, podes
salientar un par de obras que
che gustasen especialmente e
por que?

Jane Eyre, de Charlotte
Bronté, dirixida por Carme
Portaceli en 2017, unha auto-
biografia que explora a resis-
tencia a calquera forma de
malos tratos, e na que hai que
destacar o laborioso traballo
de exploracion das emocions, e
a version de Maquinahamlet de
Heiner Miller levada a escena
por Daniel Veronese coa sla
compafiia Periférico de obxec-
tos, unha coidada montaxe con
monicreques de gran tamaiio,
estreado en 1995 e que desde
entdn non deixou de represen-
tarse en distintos lugares.

O teu é un teatro moi poéti-
co, tes algln referente neste
senso? Hai algin dramatur-
go/a ou algin (algunha poeta)
que deixase ou deixe unha
pegada na tda obra.

Claro, moitos e & diffcil
nomealos a todos. Terfa que
empezar por Kafka, por exem-
plo, que non foi nin dramaturgo
nin poeta pero que coa sta
mirada cara ao absurdo da
realidade influiu de maneira
tan importante en fodo o tea-
tro contemporaneo, e que no
meu caso deume luz sobre o
porqué da escritura. Mais con-

temporaneos poderia citar, e
por diferentes motivos, a Angel
Valente, Agustin Garcia Calvo,
Wislawa Szymborska ou Jorge
Riechmann.

Tamén atopamos en moitas
das tGas obras un compromi-
so coa realidade. E ou debe
ser o teatro un camifio para
transformar o mundo e
melloralo?

Nunca pensei que o teatro
puidese transformar o mundo,
pero si aos espectadores, que a
sla vez poderan, coas expe-
riencias vividas, transformar o
que lles rodea. Con todo, iso
non implica, en ningdn momen-
to, renunciar ao compromiso
coa realidade. Este compromiso
& esencial para manter a
chama viva do teatro, como
lugar de resistencia fronte a
barbarie, como lugar para o
pensamento, como lugar para o
amor por esa redlidade que,
sen dabida, poderia ser doutra
maneira, mais respectuosa co
medio, mais xusta e mais libre.

Ademais de director e de
actor, tamén botaches a
andar unha editorial? Como
€2 Como podemos achegarnos
a ela? Que titulos levas
publicados?

A editorial chamase
Invasoras e pronto cumprira
100 libros publicados, que se di
pronto. Son libros nos que se
poden atopar obras dramaticas
e non dramadticas, tamén a
transcripcion literaria de pos-
tas en escena ou poemarios
que serviron de punto de par-
tida as montaxes. Pretende ser
un reflexo do labor escénico
mais contemporaneo, mais com-
prometido e tamén mais atre-
vido. O seu enderezo na inter-
net & o seguinte:

www.edicionesinvasoras.com

Neste momento esta pregunta
€ un pouco inevitabel, que lle
vai pasar ao teatro e a cul-
tura despois do COVID?
Pensas que a pandemia esta
cambiando a forma de facer
teatro? Como?

Non & unha situacién nova,

non & determinante e non sera
a Gltima deste calibre. € certo
que supuxo un importante
atranco na actividade teatral,
pero no fondo, creo, todo
seguira como antes do COVID
unha vez que se supere: as
compafiias de teatro comercial
seguiran instaladas na compra-
cencia, os grandes teatros pro-
gramaran sen grandes riscos e
s6 unas poucas compafilas e
persoas tomaran en serio o
traballo de seguir loitando por
un teatro mais vivo, mais pre-
sente e mais humano; pero
seran, finalmente, estas com-
pafilas cos seus pequenos pro-
xectos as que mais pegada
deixaran no imaxinario colecti-
vo. Xamais os grandes eventos
foron mais al6 dunha disciplen-
cia co gran espectaculo da
realidade, sd nas marxes se
produciu a revolucion. E para
min, o teatro é revolucionario,
ou non é.

En que estdas a traballar
agora? Que fai un artista
cando non pode sair do esce-
nario?

Esperar o momento. Pero
quedarme na casa ou ensaiar
furtivamente tamén ten unha
vantaxe: a do
repouso. As ideas
fanse mais fluidas
unha vez atopan o
seu leito. En canto
aos proxectos, vou
estrear deica pouco
o poema Anxos
abandonados en
mosaicos despois do
combate no
Auditorio de Vigo,
co actor  Xose
Esperante. Tamén
en abril realizarei
unha segunda ver-
sion de Cartas de
amor as darbores, en
Teatro Ensalle, na
que estou en solita-
rio en escena. E
sigo cos meus poe-
mas en mistos, que
estaran presentes a
modo de obradoiro-
conferencia no

Festival Escenas do Cambio, de
Santiago. Ademais, hai varias
propostas para dirixir ou cola-
borar proxectos doutras com-
pafiias.

Como sabes, esta entrevista é
para unha revista de teatro
dun instituto, que papel pen-
sas que deberia ter o teatro
no ensino obrigatorio?

O teatro & unha fertil
ferramenta para calquera
outra materia, polo que seria
importante a sGa implantaciéon
no sistema educativo. Ademais,
pode axudar, e moito, a resol-
ver todo tipo de conflitos na
aula pola sda inherente capaci-
dade comunicacional e de tra-
ballo en equipo. Con todo, de
nada servira esta medida sen
antes levar a cabo unha reva-
lorizacion e dignificacion do
feito teatral a nivel social,
comezando polo teatro para
nenos e nenas. O teatro non é
representacion de personaxes,
esta & a idea mais pobre do
teatro. O teatro, sobre todo, &
unha xanela aberta para a
creacion artistica e a explora-
cion do mundo no que vivimos.
Con el, aprendemos a mirar, a
pensar, a sentir, a sonar.

A editorial Invasoras, dirixida por Julio Fer, convoca
anualmente un premio no que se pide que polo menos
unha lifia argumental estea relacionada cun determi-
nado tema proposto, e que varia en cada convocato-
ria. O certame ten como obxectivo animar na escrita
de textos comprometidos coa sociedade, sen perder de
vista a innovacion dramatirxica.
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A mifa experiencia nun grupo de teatro

Por Paz Orois Ferndndez (Dep. de Lingua galega)

Cando era estudante no IES Breamo de
Pontedeume comecei a interesarme polas
artes escénicas grazas ao grupo de teatro
que habfa nel, creado polo que foi naqueles
anos o meu profesor das materias de Grego
e Etica, Fernando Querol, e polo docente de
Filosofia Javier de Melo.

O grupo chamabase Arjé, nome que pro-
vén do grego &pxn, concepto fundamental na
filosofia da Antiga Grecia que significa
“orixe”, “principio”.

O primeiro ano que formei parte de Arjé
fixeno como apuntadora na obra de Agatha
Christie A visita inesperada. Nunha das
represen’raciéns, na aula sociocultural da
daquela Caixa Galicia da vila eumesa, un dos
actores tropezou ao entrar en escena e rom-
peu unha lampada de pé. Despois duns
segundos de silencio, exclamou “Esta casa é
unha ruina!” e todo o piblico comezou a rir.
A continuacion, nunha escena en que un dos
personaxes tifia que axeonllarse, a actriz
que interpretaba a sGa nai tivo medo de que
se fixese dano cos cristais da lampada que
habia ciscados por todo o escenario e dixolle:
“ten coidado, Jan, non te vaias mancar”. Este
comentario, unido a naturalidade coa que
transcorreu a representacion, levou a que
moita xente nos preguntase ao final da obra
se o da lampada fora un accidente ou estaba
no guion.

Como apuntadora, un dos peores momentos
que pasei foi debido a que un dos actores

“comeu” un anaco de discurso
importante, pois era o fragmento
en que se presentaba ante unha
das protagonistas. Por sorte,
deuse de conta e nun momento
dado engadiu: “paréceme que non
lle dixen que me chamo Michael
Starkwedder e son enxefieiro.
Traballo para a Anglo-Iranian..”.

Unha adolescente Paz Orois interpretando o papel de Lady Capuleto

Despois desta experiencia

participei como actriz na obra de teatro do
ano académico seguinte, Romeo e Xulieta,
onde inferpretei o papel de lady Capuleto, a
nai da protagonista. Como no século XVI non
habia lentes e eu era moi miope, tiven que
poner lentes de contacto. Este feito a priori
anecdético supuxo un cambio moi importante
para min, xa que ata ese momento eu era
unha adolescente que non se sentia nada a
gusto co seu fisico, debido a que era moito
mais alta co resto dos meus compafieiros, tifia
a cara inzada de acne e levaba unhas lentes
de pasta que non me gustaban. No entanto, a
mifia estatura axudarame a obter o papel de
lady Capuleto, o acne ocultabase baixo a
maquillaxe e as lentes formaban parte do
pasado.

Estar sobre un escenario era para min
como montar nas atraccions de feira mais
extremas: antes de subir, invadianme os ner-
vios e a curiosidade, unha vez arriba a adre-
nalina apoderabase de min e inmediatamente

despois de baixar estaba desexando volver de
novo.

Esta sensacion era tan poderosa que ao
comezar a estudar na universidade busquei
algdn grupo de teatro ao que unirme e
mesmo me presentei a algln casting para
algunha serie de television, pero finalmente a
vida me levou por outros camifios e retomar
o teatro continla a ser unha das mifias mate-
rias pendentes.

A mifia etapa en Arjé, alén de contribuir
a mifia maduracion persoal e a perda da
timidez, fomentou en min valores que me
acompafian dende entén, entre os que desta-
carfa o compafieirismo. O valor educativo
inherente a actividade teatral é innegable en
termos de comprension lectora, socializacion,
mellora da diccion... Por iso me sinto moi
orgullosa de estar traballando nun centro que
pon en valor as artes escenicas e, sobre todo,
de que este labor se realice a través do
Departamento de Lingua galega e literatura.

(Vén da pax. 12: Roi Vidal)

.. O feito de constituir un grupo de
teatro que se interese cada ano por
introducir cousas diferentes e que
tefia un coordinador pode significar
aprender de todo. Nas escolas
infantis posGen materiais diversos e
as nenas e os nenos tefien liber-

ou as

dade para guiarse polos seus pro-
pios intereses, cada un vai apren-
dendo o que quere e aprenden

. teatral
todos de todos, e asi, pouco a

actividade extraescolar separada,
sendn como ferramenta pedagoxica
directamente.

Que lles pedirias as autoridades
politicas nesa estratexia de apoio
ds artes escénicas en Galicia?
Falabas antes un pouco con
saudade de cando os conselleiros
autoridades politicas
aparecian traxeados nas estreas
teatrais. Como

dicirlleo (risas)

Que lles dirfa aos politi-

ves a politica
autoridades que

algo sobre vos. Perdoa, tifia que

dixo tantas veces que non sei se a
solucién estd neles. E dicir, os
politicos merecen un tirén de ore-

mo mais do que fan, e non sé pofier
cartos, senon axudar a montar
unha estrutura estable. Compre
distribuir ben os cartos e potenciar

porque o profesorado non sabe, e
porque a xente, o pafs, non esta
habituada nin a ler teatro nin a

cos? E que en realidade xa se lles velo.

Vivin un ano en Barcelona e
Catalufia nese sentido & un exem-
plo. Hai moreas de teatros esplén-

llas porque poderian facer moitisi- didos e podes asistir a unha re-

presentacion todas as fins de sem-
ana. Esta moi promocionado e moi
apoiado. Hai unha tradicién, un cos-
tume de ir ao teatro.

pouco, vaise formando unha persoa.
Para min o tfeatro serfa a ferra-
menta que pode, dunha vez por
todas, revolucionar o ensino tal e
como o cofiecemos hoxe.

Eu xa vou mais ala da
revindicacion de que se ensine
teatro nas escolas e nos institutos,
como se fai noutros sitios. Como se
fai por exemplo en Estados Unidos
(seguramente vistes series ou
peliculas nas que o teatro & moi
importante). Iso tamén, pero eu non
creo que esa sexa a mellor maneira
de tfer grupo de teatro, como unha

temos neste momento?

Antes de nada tefio que
dicir que este & un momento espe-
cial porque Delio esta af sentado
facéndome unha pregunta, e el foi
profesor meu en C.0.U. en Santiago,
ou sexa, o que seria 22 de
Bacharelato. E agora el & o que
estd sentado e me fai a min a pre-
gunta. Asi que mirade, nunca sabe-
mos onde podemos acabar. Quen
sabe se algunha vez algin destes
profesores que agora estan aqui
vos fara preguntas a vos, e non
para pillarvos, senon para cofiecer

que haxa compafiias estables nas
vilas e nas cidades, arredor das
cales se poida desenvolver unha
rede de compaiilas de teatro afec-
cionado. Os politicos poderfan facer
mellor a captacion de plblicos para
o teatro, poderian axudar a formar
mais aos pablicos, potenciar que se
estudase mais teatro nas aulas, que
nas materias de Lingua e literatura,
tanto en galego como en castelan, o
teatro non quedase ao final de
todo. Se cadra non é o voso caso,
pero normalmente o teatro & o Glti-
mo que se estuda en literatura

O certo & que aqui agora as
cousas neste aspecto tamén cam-
biaron, porque a xente que vai unha
vez ao teatro pasao ben e repite.
Nas vilas e nas cidades os teatros
estan bastante cheos, que é algo
que nos anos noventa ainda non
pasaba.. Hoxe en dia si, a xente
quere, ten necesidade e interese
por ir ao teatro... As veces no que
fallamos & na oferta, na profesio-
nalizacién das persoas que se de-
dican ao teatro, pois non fefien
unha estabilidade laboral e haberfa
que llela proporcionar.
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A clausura do amor, de Pascal Rambert

Por Xoin X. Rodriguez Dominguez (Dep. de Lingua casteli)

Imaxe da representacion da obra A clausura do amor, pola Compafiia Camara Negra.
Texto: Pascal Rambert. Direccién: Carlos Alvarez Ossorio.

Actores: Xosé Manuel Esperante e Teté Garcia.

A clausura do amor
é unha obra marabillosa e
intensa que non hai que per-
der. Anda de xira por Galiza
e tamén por fora (vén de se
estrear na sala Cuarta Pared
de Madrid, en galego e con
sobretitulos). Colleitou o pre-
mio ao mellor espectaculo e a
mellor actriz na XXXI edi-
cion do FETEGA, ben mereci-
do.

€ a historia do final
dunha relacion, e asistimos a
sta ruptura. Os personaxes
intercambian cadanseu solilo-
quio pleno de reproches,
mentres a parella asume
como pode a treboada que lle
vén por riba, en silencio,
expresandose cos xestos, co
corpo, coa face. E iso & o mais
abraiante, o calar do que
escoita, recibindo unha e
outra labazada dialéctica,
asumindo que o amor rematou
e ftratando de encaixar os
golpes cunha reaccion pura-
mente fisica. Porque o que
estamos a escoitar & moi
duro. Poético, fermoso, pero
moi duro. As verbas son
ferintes, violentas, incluso, e

absolutamente impddicas.

O labor dos actores (Xosé

Manuel Esperante e Teté
Garcia) & magnffico: activan
ao espectador nas butacas
cunha interpretacion potente
e xenial, sobre todo pola difi-
cultade que carrexa, tanto
con palabras coma sen elas.
Fan seu o texto coma se o
tiveran vivido (quen sabe) e
amosan unha complicidade
absoluta. Transmiten tal vera-
cidade que logran que o
plblico acade, como dicia
Colderige, «a voluntaria sus-
pension da incredulidade».

En canto a posta en
escena, hai que destacar o
acerto das proxeccions en
directo, pois amosan o que
dende a butaca non se ve,
ofrecendo planos que ache-
gan ao espectador ao epicen-
tro do conflito, as facianas do
sufrimento. Por se as pala-
bras ou a actuacion non fosen
suficiente, as imaxes contri-
blen a que o espectador
entre no escenario e se impli-
que, ao modo de Bergman ou
Dreyer.

En definitiva, se hai
a oportunidade hai que velg,
constitGe unha das mellores
experiencias teatrais dos

Gltimos anos.

12 uvas, 2 mulleres e 1 oliva,
de Marian Banobre

Por Raquel Castro Martinez (Dep. de Lingua galega)

uum.zuulmesnmwa

Cartel anunciador da obra. Autoria e direccién: Marian Bafiobre. Elenco

artistico: Sonsoles Cordon e Cecilia Vazquez. Axudante de direccién:
Laura Porto. Escenografia e desefio de iluminacion: Beatriz de Vega.

Desefio de son: Marian Bafiobre, Sonsoles Cordén e Cecilia Vazquez.

Vestiario: Cecilia Vazquez. Confeccién de vestiario: Marcos Carrera.

Coreografias: Sonsoles Cordén e Cecilia Vazquez. Masica: VV.AA

Esta peza, unha come-
dia que non agocha os
seus momentos traxicos,
preséntanos dias mulleres
que, coma todas nos,
tefien momentos marabi-
llosos e momentos de bai-
x6n, porque a vida é asi:
un bamban que tanto te
sobe como te baixa.
Fronte a un espello dias
mulleres preparanse para
a noite de fin de ano, a
cada badalada un desexo
por cumprir, mais, tamen,
os fracasos cumpridos. O
espello vailles devolver
con crueldade imaxes de
moitas outras mulleres,
porque en todas nds hai

moitas mulleres distintas:

mulleres que cantan,
mulleres que cocinan,
mulleres que pelexan,

mulleres que fan striptea-
se, mulleres cos pés na
terra e, por iso, hai critica
social, mais tamén persoal.

Xa dixen que a obra &

unha comedia e imos sair

do patio de butacas con
ganas de rir e de bailar,
porque son moitas as can-
ciéons que compofien a
banda sonora da peza
coas que nos imos sentir
identificadas, mesmo elas
cantan en directo. A msi-
ca, que o plblico tameén se
anima a cantar, fainos
manter a esperanza. A
vida non é tan mala e a
esperanza fainos atragoar
coas uvas cada fin de ano,
ainda que, as veces, seme-
lla que levamos a carabufia
dunha oliva atragoada na
gorxa.

A modo de lampada
que todo o ve, colga do
botella de

champafia que inevitable-

teito unha

mente vemos os especta-
dores desde o inicio, af
bambeandose canda elas.
Seran quen de abrila e
brindar por elas? Seran
quen de brindar pola vida
coa que se queren recon-

ciliar?
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Ddas donas que bailan... cara a nada

Por Soraya Dominguez Portela (Dep. de Lingua galega)

Nun contexto de
pandemia coma o que Vivimos,
poder gozar dun espectaculo
teatral xa &, de seu, unha
grande efeméride. Pero, se
ademais, resulta que o que
ves & un enxurro de ben
facer que te emociona, xa
estas practicamente no ceo.
Iso mesmo & o que experi-
mentei o pasado 2 de novem-
bro de 2020
Municipal de Tui.

Teatro do Atlantico

leva dende 2018 aos escena-

no Teatro

rios o texto Ddas donas que
bailan, de Josep Maria Benet
i Jornet. Estamos ante unha
compafifa con un longo per-
corrido e un palmarés dos
mais completos do pais.

Dende 1985 estanos
a ofrecer textos que, case
sempre, tefien un transfondo
de andlise das esencias e
valores humanos, sexa cen-
trados nun momento historico
concreto, sexa dende unha
perspectiva atemporal.

Na obra que nos
ocupa, encontramos os dous
fundadores deste grupo:
Xulio Lago, na direccion e
dramaturxia; e Marfa
Barcala, como coprotagonista
con Marfa Angeles Iglesia. O
tema do texto & profunda-
mente desacougante, quizais
mais incluso no momento con-
crefo en que nos encontra-
mos de paralise total: o sui-
cidio.

Diias donas que bailan, de Josep M. Benet,
nunha montaxe de Teatro do Atldntico

Daas mulleres
de idades e
contextos
diferentes
~ estan nun

momento limi-
| te que as leva
a encarreirar
ese complexo
altimo  camifio.
Asistimos a un
cofiecemento
paulatino das
protagonistas a partir das
slas conversas, discusions e
calares. A sensibilidade e
exquisitez coa que son trata-
das dalles unha humanidade
e verosimilitude tal que se
fai moi facil a catarse.
Sitlaste nelas estando fora.
Enténdelas, choras e ris
xunto a elas. Acompafialas na
decision madura tomada que
un mundo capitalista coma o
noso non acepta.

E cerfo que o que
non produce non ten cabida,
0 que non avanza non se
entende, pero a decision do
final autoinflinxido tampouco
se acepta. A escolla da liber-
dade, da non aceptacion da
vida por que si, se xa non
vale ser vivida, & contrasistée-
mica. Pero tampouco estamos
nunha obra que sexa un ale-
gato en defensa de nada;
colocasenos diante dunha
escolla persoal.

Son ddas mulleres
de épocas diferentes, refe-
rentes diversos, historias non
coincidentes, que tiveron a
sorte de cofiecerse e apro-
xirmarse as preocupacions do
noso tempo, pero dende un
ollar xa exterior e, polo
tanto, sempre lacido e de
profundo interese. Esta claro:
o mais diverso a ti sempre &
0 que mais te enriquece e
aporta. Iso mesmo lles pasa
as daas donas desta peza
que bailan... xuntas.

A lingua das bolboretas,
unha adaptacion de Sarabela Teatro

Por Ragquel Rodriguez Parada (Dep. Lingua galega no IES

Indalecio Pérez Tizon, en Tui )

Fotografia dun intre da montaxe A lingua das bolboretas, de Sarabela Teatro

O 16 de setembro de
2020 no Auditorio de Ourense a
compafifa Sarabela Teatro estre-
aba o espectaculo A lingua das
bolboretas, adaptacion da man de
Fernando Dacosta dos dous contos
de Manuel Rivas “A lingua das
bolboretas”, publicado na exitosa
obra Que me queres, amor?
(1996) e “A traxectoria do balén”,
que viu a luz no ano 1999 baixo o
titulo Ela, maldita alma.

Con esta montaxe a
compaiifa, dirixida por Anxeles
Cufia Boveda, celebra os seus
corenta anos no teatro profesio-
nal, malia fundarse unha decada
antes como Agrupacién Teatral
Independente.

Como xa fixera en
catro ocasions anteriores, a mon-
taxe ofrece un exercicio de
intertextualidade con textos do
escritor corufiés adaptados e uni-
dos maxistralmente para transmi-
tir a dureza da Guerra Civil a
ollos dun neno, Moncho (Pardal),
que so desexa ir a escola para
aprender da sabedorfa do seu
mestre, don Gregorio; con todo,
tamén se asiste a un canto de
liberdade achegado pola mendiga
Mely, que malia representar o
papel dunha persoa con proble-
mas psicoloxicos, & quen de vivir
a vida que decidiu rodeada da
sla coleccion de bonecas, moitas
delas sen ollos, que evitan ver as

cruezas da contenda.

A direccion e drama-
turxia da peza A lingua das bol-
boretas & obra de Gongalo
Guerrero e a sla interpretacion
corresponde a un elenco formado
polos actores Elena Seijo,
Fernando Dacosta, Fran Lareu,
Fina Calleja, Sabela Gago e Josito
Porto que trasladan con mestria
aos espectadores/as o trunca-
mento das ilusiéns persoais
colectivas a causa do estalido do
conflito bélico, botando man
dunha escenogmﬁa sinxela, pero
chea de creatividade e de xogos
visuais.

Despois de  tantas
décadas en escena & ben cofieci-
da a excelente traxectoria da
compafifa Sarabela no ambito
teatral, con representacions que
non deixan indiferentes polo seu
compromiso coa Ssociedade e
tamén coa literatura e cultura
galegas. Novamente, coa montaxe
A lingua das bolboretas Sarabela
é quen de demostrarnos a calida-
de de teatro que sabe e gusta de
facer e, de seguro, que atraera
espectadores e espectadoras
porque os auditorios e teatros,
como se ten demostrado nestes
Ultimos meses, son espazos segu-
ros e mais ca nunca cumpren
unha funcidn social necesaria: a

evasion e a diversion.
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Do teatro a oratoria. Unha experiencia docente

Por Eloi Gestido de la Torre (Dep. de Lingua galega do IES de Rodeira, en Cangas)

O teatro entra en escena nas
aulas de oratoria co obxectivo principal de
potenciar as habilidades expresivas e, por
conseguinte, contribuir a mellora da com-
petencia comunicativa do alumnado. A acti-
vidade dramatica cobra especial protago-
nismo nesta materia porque arrequece a
dimension interactiva, social e oral que
posle a comunicacion; ademais, desenvolve
a parte afectiva e mais humana das per-
soas. Nas clases de primeiro curso de
bacharelato do IES de Rodeira, o alumna-
do demanda a educacién artistica ao per-
cibir os beneficios que esta disciplina lle
reporta, sobre todo, 4 hora de aprender a
falar en piblico.

O estudo da oratoria no noso insti-
tuto abordase combinando contidos proceden-
tes de dlas artes principais, retérica e esce-
nica. Da primeira apréndese a modular a men-
saxe de xeito consciente combinando distintos
recursos, sexan estilisticos, pragmaticos, argu-
mentativos, estruturais ou textuais. O obxec-
tivo final & presentar un discurso con matices
que respondan a determinadas intencions
comunicativas, sobre todo, persuasivas e esté-
ticas.

Da segunda arte, a escénica, adqui-
rense conecementos e habilidades relaciona-
das coa actuacion. O estudo dos cddigos
extralingiiisticos, presentes na linguaxe corpo-
ral, favorece que os xestos, as miradas e a
postura melloren a presenza escénica; os
paralingliisticos engaden efectos dramatizado-
res no discurso involucrando a voz e a diccién,
a entfoacion, a pronuncia ou o ritmo, entre

O Padriiio, de Francis Ford Coppola.

A dobraxe de escenas de peliculas ds que se lles suspende o

audio € unha tarefa que ten moito éxito entre o alumnado

outros. A practica desta disciplina fomenta
tamén a memorizacion e a xestion emocional,
a capacidade de improvisacion, o control do
espazo, o conecemento dun mesmo e a empa-
ta.

A materia programase seguindo
unha metodoloxia de aprendizaxe por medio
da accion. En cada sesion propoéfiense distintas
tarefas que permiten ir adquirindo os conece-
mentos e as destrezas necesarias para a pre-

Eduardo Rodriguez (Tatdn), actor e fundador da comparita de titeres
Tanxarina, durante as sesions realizadas o 3 de maio de 2021 nas aulas

de oratoria do instituto cangués

paracidn e presentacion trimestral de produtos
finais concretos: discursos, debates, exposi-
cibns orais, etc. Referiremos a continuacion
unha seleccion daquelas relacionadas directa-
mente coa formacion escénica do alumnado e
que mellores resultados obtefien.

Propofiemos sempre, nos primeiros
dias de clase, practicas de percepcion, sensi-
bilizacion e memoria, nas cales os estimulos
sensitivos, como os aromas, as texturas, os
pesos, os sons, etc., serven como detonadores
de respostas expresivas. Son, por exemplo,
xogos de identificacion de obxectos, descricion
de sensacions, deteccion de cambios sutis
(ausencias, posicidns, incorporaciéns, etc.) rea-
lizados nunha mesma escena.

Outro tipo de practicas permite
diferenciar as partes do corpo e traballa a
coordinacion e os movementos con diversa
intensidade: adivifiar verbos sb xesticulando
as accions, ou identificar titulos de libros ou
filmes, animais, instrumentos, deportes, etc.

A linguaxe corporal e a expresivi-
dade pddense traballar, en maior inten-
sidade, propofiendo tarefas de escenifi-
cacion de poemas ou cancidns, ou de
xesticulacion a partir de diverso tipo
de audios (fragmento dun filme, discur-
so, efc.). As actividades espello ou de
imitacion xestual non poden faltar, sexa
entre compaiieiros ou sobre persona-
xes cofecidos. Expresar unha idea ou

contar unha historia a través de mimi-
ca son tamén exercicios requiridos polo
alumnado e moi acaidos para este fin.
Para traballarmos a expresién vocal,
por exemplo, reproducimos sons e ruidos
cotids, lemos ou pronunciamos a diferentes
velocidades un mesmo discurso, realizamos
trabalinguas ou adivifiamos sons producidos
por outros compafieiros imitando animais,
m&quinas, instrumentos, accions sinxelas, etc.
Deste xeito, empregamos o volume, a proxec-
cion, as distintas alturas tonais, e tamén as
resonancias e a respiracion.
Practicamos a actitude mediante a

entoacion coa lectura dun mesmo texto adop-
tando tons emotivos diferentes (ledi-
cia, tristura, sarcasmo, misterio...),
acompafiados ou non por outra per-
soa que xesticule simultaneamente. A
dobraxe de escenas concretas de
videos (filmes, debuxos, documentais)
as que se lles suspende o audio, sexa
reproducindo o texfo orixinal, sexa
improvisando outro ou sexa preparan-
do un tfexto propio son tarefas que
tefien moito éxito entre o alumnado.

Coa creacion de escenas sen guion
traballamos a interpretacion e a
improvisacion: xogo de roles para que
o alumnado improvise unha escena
concreta (un xuizo, unha transaccion
comercial, unha reclamacion...), recreacion de
escenas cofiecidas de filmes, etc. Tamén se
fomenta a cooperacion se se constre unha
escena propofiendo unha situacién problemati-
ca que debe ser resolta por varios alumnos
escollidos ao chou.

Pofiemos en practica a improvisacion e a
creatividade coa invencion de historias (conto
de ferror, chiste, anécdota...), de narracions
orientadas por unha sucesion de imaxes ou
palabras dadas, coa mestura de ddas ou mais
historias (por exemplo, o comezo de
Carapuchifia co final de Brancaneves), ou a
escenificacion dunha entrevista asignando
roles no momento.

Finalmente, aprendemos un texto e pro-
nunciamolo sen guidn, representamos unha
pequena obra de teatro ou fragmento, ou
replicamos unha breve escena acabada de ver,
por exemplo, para desenvolver a memorizacion
e a superacion do medo escénico.

A programacion da materia contempla tamén
a participacion noutras actividades comple-
mentarias, por exemplo, en debates academi-
cos, en concursos que fomentan a oralidade, en
xornadas e saidas escolares, etc. Durante este
curso, dadas as circunstancias, optamos por
convidar a todo un profesional da dramatiza-
cién, Eduardo Rodriguez, Tatan, actor e fun-
dador da compafiia de titeres Tanxarina, quen
realizou unha interesante, didactica e tamén
divertida sesion sobre a proxeccion da voz e
a xesticulacion ante un auditorio.

O teatro, pois, brindanos un universo de
cofiecementos e técnicas sumamente Gtiles
que, en definitiva, debemos saber aproveitar
desde a nosa materia. A conexion que se pro-
duce entre o mundo da oratoria e do teatro é
idonea e os resultados, excelentes. Pode que o
alumnado de oratoria non se acabe dedicando
a interpretacion, pois non é este o cometido da
materia, pero si fen a certeza de que pode
chegar a ser bo orador, de que aprendeu a
falar en pdblico, grazas en boa parte a acti-
vidade dramatica.
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Teatro social, teatro da escoita: unha proposta educativa do

Experiencias educativas - Teatro social | 3 1

Club de Letras do IES Pedro Floriani sobre a tematica
“o coidado”, entendido dende unha perspectiva global

Por Olga Lalin Garcia (Dep. de Lingua inglesa do IES Pedro Floriani, en Redondela)

O pasado 21 de decembro o
alumnado de 12 de Bacharelato A e B
participou nunha iniciativa didactica de
Teatro social dirixida por Chusa Pérez
de Vallejo, directora da compaiia "Los
altimos". Con esta proposta de peda-
goxia teatral proclrase a conciencia-
cion do alumnado sobre a coherencia
entre os valores que defendemos e
como actuamos na vida. Tal e como
Chusa comenta "hai que priorizar ser
persoa a ser actriz ou actor..., é dicir,
defendo na vida o que defendo no tea-
tro.., tratase de que eu en primeira
persoa como actriz ou actor poida
emprestarlles a mifia voz e o meu corpo
as persoas mais vulnerables da nosa
sociedade."

Ao longo da sesion a rapazada
puido pofier en accion toda a sla cre-
atividade, imaxinacién e intelixencia
para recrear diferentes escenas que

promoven valores de xustiza universal.

No terceiro trimestre
déuselle continuidade a
proposta a través da acti-
vidade de "Teatro encon-
tro ou teatro dunha soa
persoa”, unha oportunida-
de para dialogar coas per-
soas na rda sobre unha
tematica moi especifica: a
soidade, especialmente
das persoas maiores, a
dificultade de atoparnos
como individuos. Dadas as
circunstancias de pande-
mia que estamos a sufrir,
sobre todo o sector social
de mais idade que nos deu
a vida, consideramos que
se trata dunha cuestion

particularmente axeitada.

Velaqui algunhas imaxes desta proposta diddctica
que tivo lugar no instituto redondeldn

Xa estamos a preparar o vindeiro numero
dos nosos Cadernos de Teatro

Ofreceremos unha reportaxe ampla sobre
as Gltimas montaxes do curso: Hamlet e Xulio César,

de Shakespeare; e Disuacidio, de Les Luthiers
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Ribadavia, capital do teatro galego.
De O Facho a La Fura dels Baus

Por Fermin Freixido Seoane (Dep. de Lingua francesa do IES Eduardo
Pondal, en Santiago de Compostela)

A Xesds Sanchez Orriols.
A Rubén Garcia.

A Ernesto Chao.

A Celso Parada.

A ANXO FREIXIDO.

"IN MEMORIAN"

Nin a COVID-19 foi quen de inte-
rromper a longa tradicion dramatica nacida
en Ribadavia no ano 1973, coa presentacion
da primeira Mostra de Teatro Galego, ata os
nosos dias, converténdose a partir de 1984
no MIT (Mostra Internacional de Teatro).
Nada disto poderia ter sucedido sen o nace-

mento en novembro de 1969 da Agrupacion

La Fura dels Baus. Cartaz da performance exclusiva para
Ribadavia. Arriba, unha escena da siia obra Accions
Cultural Abrente, nun momento moi dificil
tanto para a lingua coma para a cultura en
galego, na que o franquismo e a sGa impla-
cable censura deselvolvia o papel de antago-
nista brutal deste recén nacido proxecto

cultural.

Abrente foi un revulsivo para o
teatro galego que consideraba un elemento
esencial na normalizacién lingiifstica. Deste
xeito, centrou boa parte dos seus esforzos

Xestis Sdnchez Orriols “CHUCHO”,

mecenas e dinamizador da MTG

na organizacion das mos-
tras teatrais en galego.
sen axudas nin subven-
cions nos primeiros anos
e con moitos atrancos
burocraticos.

Compre destacar
como metafora dos tempos
que o grupo de teatro Os goliardos, despois
de actuar diante da igrexa de San Xoan,
acabou con todos os seus membros no car-
cere por escandalo pdblico, xunto cun foté-
grafo norteamericano. A nova chegou pronto
aos Estados Unidos.

Poucos grupos de teatro habfa en
Galicia naquel entén. Na primeira Mostra
contdabase con seis grupos que se foron
ampliando exponencialmente nos seguintes
anos. Abrente foi tamén un filon do que sai-
ron cofecidos actores profesionais coma
Ernesto Chao, Rosa Alvarez e a omnipresen-
cia de Roberto Vidal Bolafo.

A Mostra de Teatro galego de
Ribadavia foi a mais importante manifesta-
cion cultural da Galicia dos anos 70. Era
naqueles momentos un oasis no deserto da
opresion onde recalaban artistas e intelec-
tuais non s do ambito teatral senén tamén
de todo tipo de manifestacions culturais. Era
unha bocanada de ar fresco nun ambiente
enrarecido pola naftalina e o paramo cultu-
ral. Algin diario de prestixio atribuia actual-
mente a Ribadavia o titular "Mais de 50 anos
de Resistencia teatral”

O inxente traballo desenvolvido
pola Agrupacion Cultural Abrente deixa o
seu pouso na sociedade galega contribuindo
a creacion dun publico critico e esixente no
ambito teatral. Coa chegada da democracia
Abrente disolvese no ano 1983 e as Mostras
de teatro fanse mais internacionais, sen des-
cartar as mellores obras da dramaturxia

Rubén Garcia, director do MIT ata o seu pasamento

Castelo de Riba,
durante o mes de xullo as Mostras Internacionais de Teatro

davia, un dos lugares onde teiien lugar

galega seguindo, dalgin xeito, a filosofia da
Xeracion Nos, a idea de Galiza coma unha
célula de universalidade.

Pola capital do Ribeiro pasaron as
mellores compafilas teatrais dos ambitos
estatal e internacional. Deberiamos destacar
o feito de que o grupo La Fura dels Baus
represenfou unha obra exclusiva para home-
naxear a capital do teatro galego, Splash,
representada no campo do Xestal, e nunca
mais posta en escena. Non era a primeira
vez que viamos un grupo, indefinible, cuxas
obras ou performances non tefien actores,
nin sequera personaxes, sendn accions de
gran impacto dramatico.

Non podemos
tampouco esquecer,
segundo a opinion
de Francisco Pillado,
a relevancia que o
grupo de teatro O
Facho tivo para a
construcion  das
artes escénicas
dende 1965, dirixi-
do polo polifacético

17 cartaz da Mostra

Manuel Lourenzo,
unha das almas mater das mostras de teatro
galego.

A agrupacion cultural Abrente
contaba cun local na Rda Progreso de
Ribadavia cedido por Xesls Sanchez
Orriols, “Chucho”, mecenas e dinamizador
das Mostras, que, para os que tivemos a for-
tuna de nacer en Ribadavia era un lugar
case maxico, un oasis no deserto, un espazo
de tolerancia, que mimaba os nenos que era-
mos naquela primeira época en que o fran-
quismo pintaba o mundo de gris e nds all
gozabamos das cores do arco da vella.

Co paso dos anos, deixando atrds ese
paraiso perdido que é a infancia, compren-
demos a importancia que tivo esta agrupa-
cion cultural, e tamén un pouco aqueles
dindmicos e sesudos debates que se produ-
cfan despois de cada representacion teatral.
Al tamén aprendimos a xogar, a abrir os
ollos e famén a sonar, en LIBERDADE.




