Francisco de Goya y Lucientes

Francisco de Goya y Lucientes, tema 14-2 (péxs. 364-367)

CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO

Na segunda metade do séc XVIII en Espafia deixase sentir o
Neoclasicismo, como reaccidon contra o Barroco e o Rococd. A
Academia de Belas Artes de San Fernando' en Madrid, serd a
encargada de difundir a estética oficial. Polo contrario, durante a
primeira metade do séc. XIX o estilo predominante en Europa sera o
Romanticismo, en clara oposicion a arte oficial neoclasica, polo que
o romanticismo é identificado como unha arte revolucionaria en
contacto coa sociedade, de denuncia da represion e da marxinacion
e a miseria da sociedade industrial.
Breve biografia

A vida de Goya, Fuendetodos, Zaragoza 1746- Burdeos 1828,
abarca desde o reinado de Carlos lll ata o de Fernando VII. Situase
entre duas épocas histéricas: o Antigo Réxime e o Réxime Liberal.
Desde o Despotismo llustrado do rei-alcalde Carlos Il ao
absolutismo do rei Fernando VII. Abarca mais de cincuenta anos do
século XVIII e case trinta do século XIX: unha época de grandes
cambios politicos e sociais, e revoluciéns culturais non menos
importantes nas artes, as letras e as ciencias. A suUa vida situase
nunha época de inestabilidade social e politica, na que sé un
pequeno grupo de intelectuais se opofia ao poder absolutista da
monarquia borbdnica e ao dogmatismo eclesiastico que ainda
mantifia a Inquisicion. A llustracion, o impacto da Revolucion
Francesa (1789, a Guerra de Independencia (1808-1814) e a
restauraciéon no trono do rei Fernando VII, asi como o Trienio

! Creada en 1757 por Carlos III.

Liberal, a sua adhesidn 3s teses liberais e o exilio final en Burdeos co
que coroa a sua traxectoria vital, marcan as etapas da sua intensa
vida e Goya serd testemufia destes cambios que marcardn
profundamente a sua vida persoal e artistica

Periodos da stia producidn pictorica: ver paxs. 364-365 do libro

O estilo de Goya. Podemos definilo polas seguintes caracteristicas:

e Predominio da cor sobre o debuxo. A diferenza dos
pintores neocldsicos, contemporaneos seus, Goya é
un colorista que utiliza unha rica paleta, sabiamente
contrastada, que proporciona gran variedade de
matices visuais. Ao longo da sua vida evoluciona
desde as cores terrosas dos inicios, as cores limpas e
cheas de luz da sua época de plenitude, para
desembocar na utilizacién do negro nas suas ultimas
obras.

e Pincelada solta e desenfadada. Evoluciona desde a
técnica precisa dos primeiros anos ata unha
pincelada ampla e esvaecida, preimpresionista.

e Enfoque naturalista da realidade. Queda patente,
por exemplo, nos seus retratos. Goya case nunca é
neutral senén que opina sobre o retratado e mostra
a suUa antipatia ou simpatia polo personaxe. Na
pintura de Goya os protagonistas son os homes e as
mulleres. Atento observador da natureza humana,
achega unha vision dos seres humanos na que critica
frecuentemente as suas ambicidns, crueldade,
estupidez e paixdns. A sua extraordinaria
imaginacién lle leva a deformar, en ocasions, a
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realidade, compracéndose no monstruoso e no
fantastico.
Precursor de varias tendencias posteriores

Precede ao Romanticismo, por alguns dos seus temas, pola
forma de expresar os sentimentos e por converter 3 masa popular
en protagonista dalgunhas obras.

Antecede ao Impresionismo, pola pincelada solta e polo
tratamento da luz, en obras como A leiteira de Burdeos.

Intde o Surrealismo cando reflicte o mundo do inconsciente, dos
sofos.

Precede ao Expresionismo, ao sacrificar a forma e o detalle en
beneficio dos trazos expresivos do esencial, por exemplo nas suas
Pinturas negras.

Evolucidn estilistica e significado da obra de Goya

Goya conviviu coa diversidade de estilos e correntes artisticas
imperantes no seu tempo: Rococd, Neoclasicismo, Romanticismo,
ainda que, se algo o caracteriza é a suUa persoalisima e inclasificable
achega a historia da arte.

A sua linguaxe plastica non se limitou a unha tendencia ou
estilo. Conviviu e se formou co Rococd, pero pronto buscara formas
mais orixinais. Tampouco lle convenceu a tendencia Neoclasica, de
frio academicismo. Encaixou mais como pintor romantico, tanto
pola sta narraciéon emotiva da historia, como polas composicidéns
dindmicas e o tratamento de luces e cores. A sua estética reflicte
unha clara influencia velazquefiia: sobre todo no tratamento da luz e
a cor, de reflexos cambiantes, de destellos, de puntos de luz.

A grandeza de Goya, a sua xenialidade, estriba en que foi capaz
de prescindir das pautas artisticas e estéticas da sua época, para
intuir e investigar problemas pldsticos e atopar novas solucions

pictdricas, solucidns que lle levaron ata as marxes da arte moderna.
Goya creou un mundo visual persoal sen seguir nunca unha
traxectoria lineal, cun tratamento libre e imaxinativo dos temas.

Valoracién: no proceso de renovacion da arte que se inicia en
Europa a mediados do século XVIII a traxectoria artistica de Goya
representa un camifio Unico, orixinal e distinto a todo o que se faga
na sua época, o dun artista tan libre e persoal que, indo moito mais
lonxe que calquera pintor do seu tempo, inicia, en solitario, unha
renovacion de medios de expresion artistica tan profunda e intensa
gue conseguird adiantarse a todos os desenvolvementos
posteriores da pintura. En 1792 Goya declara: “Non hai regras na
arte”, reclamando ante a Academia de San Carlos a liberdade do
artista, definindo asi un trazo fundamental do artista
contemporaneo. A obra de Goya, & vez que sintese e culminacién
da obra pictérica dos grandes mestres barrocos (sobre todo
Rembrandt e Velazquez), constitle un inicio e un adianto da maior
parte das actitudes, técnicas e movementos artisticos que logo
terdan nome propio na historia da pintura dos séculos XIX e XX:
Romanticismo, Realismo, Impresionismo, Expresionismo e
Surrealismo.
Obras a estudar

1. O oleiro valenciano

A familia de Carlos IV
As Majas
2 de maio de 1808
Os fusilamentos da Moncloa
Aquelarre

oukwnN
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1. O oleiro valenciano
1.1. Catalogacidn
Titulo: O oleiro valenciano/O Cacharreiro/ O posto de louza
Cronoloxia: 1779
Técnica: 6leo sobre lenzo; 2.59 x 2.20
Estilo: tardobarroco/Rococd
Museo do Prado, Madrid

1.2. Andlise e comentario

Os cartdéns son 6leos sobre lenzo que servian de modelo aos
tapiceiros da Real Fabrica. Os sesenta e tres cartdns para tapices
foron destinados aos palacios do Pardo e O Escorial. Goya reflicte

neles a moda do popular (o chamado majismo) creando escenas
luminosas, de aire amable, optimista e pracenteiro, as que dota de
ricas, luminosas e cdlidas cores, conseguindo agrupar figuras e
personaxes de forma maxistral. Todo tipo de actividades populares
serven como modelo, ainda que idealizandoas e buscando crear
unha imaxe feliz. Os cartdons para a Real Fabrica de tapices reflicten
a vida madrilefia: feiras, romarias, xogos, etc.

O oleiro valenciano é xa unha obra mestra pintada cunha
riqueza e refinamiento que superan, con moito, a simple intencién
decorativa & que se destinaba. Cartdns como este, tan sutis e
complexos na sua técnica, tan ricos de elementos e de matices, son
0s que ocasionaron as protestas dos tecedores que advertian a
dificultade, imposibilidade case, de pasalo ao tecido. Este cartén
servia como modelo a un tapiz destinado & decoracion do
dormitorio dos Principes de Asturias no Palacio do Pardo. Situariase
enfronte da Feira de Madrid do que se deduce que o tema principal
da sala era o ambiente festivo da capital de Espafia, moi apreciado
pola nobreza e a Casa real de fins do XVIIl. Como os demais cartons
para tapiz pintados por Goya, debemos a sla exposicidén no Museo
do Prado ao labor como Director da institucion do pintor Federico
de Madrazo, quen decidiu expor estas magnas obras nas suas salas
en 1870.

Contido iconografico: en “O Cacharrero” Goya mostra un
mercadillo rueiro onde un vendedor de louza, un valenciano
segundo Goya, e tres damas compradoras de diferentes idades,
duas mulleres novas e unha ancia, observan a mercadoria.
Representar a unha ancia con ddas mozas quixose interpretar coma
unha escena de prostitucién, cunha celestina moi tipica das feiras e
que Goya mostrara nas Majas ao balcon. Tras esta primeira escena
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apréciase un elegante coche de cabalos en cuxo interior, a
contraluz, o artista pintou a silueta difuminada dunha muller que é
contemplada por un elegante cabaleiro sentado, mentres os
palafreneiros e lacaios dirixen a carroza. Ao fondo, mais figuras e
varias edificacidéns da cidade. Goya parece deter o tempo cos seus
pinceis, coma se a escena se detivese na nosa retina durante un
instante e logo continuase, dando unha mostra da sua capacidade
para representar a vida cotid. Unha curiosidade deste cadro é o
rectificado da posicion orixinal da roda traseira esquerda da
carroza, cuxa circunferencia percibimos claramente a beira da que
definitivamente pintou. Neste 6leo aparecen constantes que
haberian de ser marcas do estilo de Goya, como a presenza
conxunta de personaxes de elevada e de humilde condicién social,
os quincalleiros do primeiro plano, nunha escena costumista.
Representaciéon da luz: a luz de atardecer serve para reforzar o
realismo da imaxe. O colorido e a luz da composicion son
excepcionais. As tres mulleres estan iluminadas, quedando en
penumbra o vendedor.

Debuxo e cor: predominan as cores puras, sen mestura, como
vermellos e azuis. O tratamento da cor é notable na harmonia dos
dourados de matices cobrizos, os grises e 0 azul do ceo. Destaca o
traballo de bodegdn que constitien os obxectos dos vendedores
ambulantes, cuxas calidades tactiles estdn ben reflectidas. A
calidade da vaixela contrasta coa pincelada tan solta empregada
polo pintor, cuxos tons fanse cada vez madis vivos.Desde o ano
anterior, 1778, Goya tifia acceso as Coleccions Reais, e o estudo e
meditacion sobre os mestres antigos, especialmente sobre
Veldzquez, deron o seu froito nos cartons deses anos, coas suas
distancias grises, que testemufian o paulatino arrefriarse da sua

paleta. Tamén se evoluciona nesta obra na técnica pictdrica de
pincelada solta e a presenza de toques brillantes de luz aplicados a
espatula.

Profundidade: a escena transcurre nun lugar aberto no que as
arquitecturas do fondo son os elementos que mediante linas defuga
suxiren a terceira dimension.

Destaca a conseguida captacion do movemento do vehiculo,
especialmente pola figura do lacayo, inclinado cara atras por efecto
da inercia do arranque do coche, efecto salientado por Goya a
partir da arquitectura do fondo. Asi mesmo, é notable a mestria
impresionista no uso do «flou» (desenfoque) co que estd tratada a
dama que viaxa no interior da carroza e o fondo urbano.

En conclusion, nas obras costumistas da sua primeira etapa
Goya mdstranos unha perfecta asimilacién do estilo tardobarroco e
o academicismo de inspiracién clasicista. Responden & estética
rococo, polos seus personaxes amables e graciosos, o seu encanto
formal, enfoque refinado e composicions coidadas e armoniosas. Os
temas son populares: festexos castizos, escenas cotias, tipos do
pobo, que estaban de moda nas festas cortesas. O colorido é alegre
e vivo, de gama calida. A pincelada, precisa e acabada en principio,
vai ganando lixeireza co tempo.

2. A familia de Carlos IV

2.1. Catalogacion
Titulo: A familia de Carlos IV
Cronoloxia: 1800-1801
Técnica: 6leo sobre lenzo; 2.59 x 2.20
Estilo: Neoclasicismo
Museo do Prado, Madrid
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Goya retratista: os retratos constitien unha actividade constante ao
longo de toda a sua vida. Destacan pola sua penetracidn psicoloxica,
traspasa a aparencia para explorar a alma e mostrar simpatia ou
antipatia polo personaxe retratado (subxectivismo) e o que
representa socialmente. Se Goya é o gran cronista do seu tempo,
cos retratos acada a sua dimensidon mais plena e lograda. A sua
abundante producién retratistica non ten precedentes na pintura
espaiola e a galeria de personaxes que Goya nos legou mostra non
sO o gran prestixio que alcanzou como pintor, sendén tamén a sua
capacidade de mostrarnos e extraer de cada personaxe 0s seus
trazos mais intimos, humanos e verdadeiros. Non ten Goya
limitaciéns no retrato e todos os tipos que representa trataos
expresando e acentuando a personalidade do retratado, mostrando
os seus defectos ou as suas virtudes dunha forma sincera, sen
idealizar e sen tratar de adular ou agradar aos seus modelos. Por iso
podemos dicir que con Goya nace o retrato psicoléxico. Ante a sua
mirada van pasar os personaxes e as familias da aristocracia de
Espafna. Nos primeiros anos do reinado de Carlos IV, coincidindo co
estalido da Revolucién Francesa, Goya alcanza a cima como pintor
cortesan. E a época en que realiza o retrato de grupo da familia de
Carlos IV que é unha verdadeira galeria de historia, resumo tanto
dunha época que termina como anuncio dos acontecementos que
se avecinaban.

Tema: é un retrato de grupo, a familia real en traxe de Corte con
distintivos honorificos, bandas e medallas.

Composicion perfectamente estudada na que Goya mostra a sua
gran sabedoria do espazo, a mestria e amenidade con que agrupa,
enlaza e solapa as distintas figuras segundo o seu rango. As persoas
estdn de pé e posiblemente contemplando a un personaxe

misterioso que pousa para o pintor, colocados case en lifia recta e
na orde esixida pola etiqueta real.

As figuras forman a ambos os dous lados dous grupos
compactos para deixar no centro un espazo mais amplo onde
aparecen os reis cos seus fillos menores.

O espazo aparece recortado (evita unha perspectiva profunda),
parece coma se 0 grupo estivese preto da parede do fondo. Goya
crea un espazo, onde coloca a escena, non mediante a iluminacién
e a superposicién de planos (como ocorre en “As Meninas”), senén
mediante o volume dos corpos da familia real.

O eixo central é a raifia Maria Luisa e duas diagonais completan
a composicion.

Ao redor de Carlos IV e a sia esposa Maria Luisa, que acolle aos
seus fillos mais pequenos, disponse, nos extremos, os grupos da
familia real. O rango de cada persoa esta marcado pola posicién no
cadro e polas bandas, xoias e insignias engadidas aos luxosos traxes.
No grupo central Carlos IV situase levemente avanzado sobre a lifia
principesca, igual que o principe Fernando (o futuro rei Fernando
VIl), situado & esquerda, tras el, ao extremo de todo ese grupo,
asémase o infante Carlos Maria Isidro, que foi causa das guerras
carlistas. A moza co rostro volto representaria @ futura esposa,
ainda desconecida, do principe Fernando e tras ela Maria Josefa,
irma do rei. No centro, da man da suUa nai, a raifia Maria Luisa, o
infante Francisco de Paula, o mais pequeno dos fillos. Tras o rei o
seu irmdn Antonio e a sua filla maior, e a dereita os principes de
Parma. Na penumbra, Goya, observando o grupo a vez que pinta o
lenzo, se autorretrata incluindose na escena ao modo de Velazquez.
Pero os verdadeiros protagonistas do cadro son sen dubida a
riqueza dos efectos da luz e o colorido.
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Identificacion dos personaxes de esquerda a dereita:

Infante Carlos Maria Isidro (fillo dos reis).

Futuro rei, Fernando VII (fillo dos reis).

Goya (en segundo plano).

Infanta Maria Josefa (irma do rei).

A prometida de Fernando VII (descofiecida).

Infanta M2lsabel (filla pequena dos reis)

Raifia Maria Luisa.

Infante Francisco de Paula(fillo pequeno dos reis).

Rei Carlos IV.

Infante Antonio Pascual (irman do rei, en segundo plano).

D2 Carlota Joaquina (filla maior dos reis, en segundo plano).

Luis, Principe de Parma, casado coa infanta Maria Luisa (filla
dos reis) que leva o seu fillo Carlos Luis en brazos.
Cor e técnica: o conxunto de uniformes brillantes e de traxes claros
con variedade do colorido emerxe dun fondo de penumbra, no que
destacan os brancos, dourados, vermellos e azuis. As suas sutis
gradacions son influencia tanto de Rembrandt como de Velazquez.
Executado cunha pincelada lixeira, de manchas de cor.
lluminacion: a luz, procedente da esquerda, fai brillar as vestiduras
e as xoias, que cobran protagonismo pictérico.
Captacion psicoloxica dos personaxes: a penetracidon psicoldxica do
pintor mostra a verdadeira fisionomia de todos os personaxes:
raifa Maria Luisa, dura, con xesto altivo; Carlos IV, apocado,
bonachén; a cabeza case esperpéntica de Maria Josefa; as
inocentes caras dos nenos... Pero esta obra non é unha caricatura, o
pintor ve aos personaxes sinxelamente cal eran, por iso falamos de
penetracion psicoldxica.

Funcion e significado: “A Familia de Carlos V” é un retrato real, un
eco deliberado de “As Meninas”: todo o clan familiar acudiu a
visitar ao artista. Desde o punto de vista psicoldxico, este cadro é
dun “realismo” acorde coa tradicion retratistica espafiola
caracterizada polo rigor inflexible na representacién da fisonomia
do retratado. O interior de todos estes personaxes foi posto ao
descuberto con desapiadada sinceridade: os nenos asustados, o rei
cun aspecto bonachdén e (nun arrebato maxistral de humor) a Raiiia
vulgar, con xesto antipatico, pousando como a infanta Margarita de
Veldzquez (ndtese o brazo esquerdo e o xiro da cabeza).
3. As majas
3.1 Catalogacion

Titulo: A maja espida/ A maja vestida

Cronoloxia: 1800/1806

Técnica: 6leo sobre lenzo; 97 cm x 190 cm/ 95 cm x 1.88 cm

Estilo: Neoclasicismo

Museo do Prado, Madrid
3.2 Breve historia dos cadros: nos primeiros anos do século XIX,
Goya, que alcanzou a plenitude dos seus medios de expresidn
artistica, realiza, ademais os seus famosas cadros das Majas (co
Unico espido que realizou o pintor). Goya foi un gran admirador de
Veldzquez e inspirouse na sta Venus do Espello para realizar dous
retratos femininos de corpo enteiro. Como espido erdético que non
tina xustificacidon iconografica, causou un proceso inquisitorial a
Goya en 1815, do que saiu absolto pola influencia dalgin amigo
poderoso.

Tratase dunha obra destinada a aristocracia, dise, sen moita

razon, que a modelo foi a duquesa de Alba. As obras foron
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propiedade de Godoy e en 1808, a raiz do Motin de Aranxuez e a
abdicacion de Carlos IV, o novo rei Fernando VIl ordenou secuestrar
os bens do favorito. A sucesiva invasidén francesa impediu levar a
cabo o inventario dos bens do favorito e todo permaneceu
depositado no “almacén de cristais” da Real Academia de San
Fernando de Madrid. Restablecida a Inquisicion polo monarca tras
regresar a Espafa, aquela confiscou o cadro (da espida) que
seguramente estivo en poder do Santo Oficio ata a sua definitiva
desaparicion. De novo foi levado @ Academia e estivo nunha sala
escura, pechada ao publico ata fins do XIX. Ingresou no Prado en
1901 e aparece citado no catdlogo de 1910 por primeira vez.

3.3 Anadlise e comentario

A maja espida

Contido iconografico: é un retrato dun espido feminino nunha
posicidn xacente. Nesta obra todo é refinamento e sensualidade, a
maja destacada sobre un canapé de veludo verde, complementado
cunha saba e almofada con encaixes. E a primeira vez en toda a
pintura espafiola en que se pinta un espido porque si, sen excusas,
e ademais sensual e provocativo. Antes pintdbase algin espido
(nunca moitos) pero se disimulaba con excusas como que a modelo
era sorprendida vestindose ou saindo do bafio, ou ben unha deusa
clasica 4 que se lle caia a tunica e deixaba ver a sia anatomia. Neste
caso o espido é claro, sen disimulos e Goya lévao mais alé ao
mostrarnos un xesto malicioso no rostro, como de exhibicion. O
centro do cadro coincide coa sUa pube, que aparece, por primeira
vez na pintura universal, con vello.

Composicién: a postura da maja é unha transformacién e
actualizacion do cadro Cinquecentista de Tiziano “A Bacanal” que
Goya puido ver na coleccién real en Madrid. Goya, seguindo a
diagonal barroca, presenta este espido para a contemplacion do
espectador.

Cor: Goya ofrécenos un corpo nacarado de tons frios, cores suaves
e nada esaxeradas que resalta e contrasta do leito verde e o fondo
ocre. PosUle unha calidade tersa e aporcelanada, case de esmalte. A
pel, nacarada e case transparente, contrasta co lugar onde se acha
tendida no que brillan os brancos e verdes, e co fondo ocre.
Presenta un certo vermello nas meixelas, moi atraente ao
combinarse coa sua postura

A luz é todo no cadro, compdn o ton da pel e o volume corporal.
Tratamento da figura: o pintor define con precisién os contornos da
maja e a bafia en luz, destacando a sua palidez e pel nacarada. O
seu concepto de perfeccién anatémica ten mais de obra académica
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que de muller de carne e dso. En ambos cadros sorprende a estrana
cabeza, case de moneca, pouco agraciada e pegada de xeito iloxico
a un corpo de gran beleza, co que non parece tefia moito que ver.

A pincelada é solta, lixeira, sen apenas debuxo, aplicada a manchas
non uniformes, de factura dificil e de superficie lisa e brillante. O
modelado do corpo estd feito con orixinalidade e finura, en
contraste coas bruscas pinceladas da saba de seda branca, da funda
do almohaddn e dos tirabuzones do cabelo.

Fondo: aparte do divan e a maja non existe nada madis, o fondo é
neutro, en tons pardos, e non permite identificar ningunha outra
cousa.

Esta catalogada como unha obra neoclasica polo seu sentido
escultérico, ainda que responde ao tipo feminino habitual na
producién de gravados e debuxos de Goya. Xunto coa “Venus de
Urbino” de Tiziano, a Venus de Velazquez e a Olimpia de Manet
(moi influida pola obra de Goya) forma parte dos espidos mais
fascinantes da historia da arte.

A maja vestida

Contido _iconografico: unha figura feminina, en actitude
provocativa, mira fixamente cara ao espectador. Desde o seu leito,
con avultados almohadones, a figura toda vestida e con zapatos
parece pousar como modelo Aparentemente igual ca anterior pero
en realidade moi diferente e non sé por estar vestida. O divan estd
moi simplificado, non apreciamos o veludo nin os encaixes co
mesmo detalle que na espida. E destacable o delicadisimo talle
(cintura de avespa) da maja, realzado polas gasas do seu traxe-
pantaldn e a sua faixa vermella cinguida. A pesar de estar vestida, a
sla anatomia é facilmente adivinable, resultando finalmente tan
sensual coma a sUa colega espida.

Composicién: a figura destaca sobre un fondo neutro, presentando
a modelo como en relevo. Hai unha visién frontal e de arriba a
abaixo, o cal permite apreciar ao personaxe na suUa totalidade. A
figura ocupa toda a diagonal do cadro, apreciandose o xiro das suas
cadeiras, o que crea certa mobilidade na composicién. Os brazos
non parecen apoiarse nas almofadas e quedan suspendidos no aire,
este trazo confunde mais sobre o espazo en que se desenvolve.
Colorido: branco, amarelo, vermello, rosado. Hai unha gran
variedade cromatica que contrible a dar personalidade & figura, a
destacar as suas inusuais formas e que fai desta obra unha das mais
perfectas, tecnicamente falando, da producion goyesca.

Luz: dd volume a modelo e atmosfera ao cadro. A pintura de Goya
non se asenta sobre un sélido debuxo anterior, vaise tecendo con
luces e sombras, en manchas de cor que crean a terceira dimensién.
Os efectos da luz estdn coidados de forma delicada na banda
vermella da cintura, nas enaguas brancas, na finisima pincelada
solta, lixeira, minuciosa. Presenta unha superficie algo pastosa, con
manchas de cor inconexas.
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O modelado é suave. As formas da modelo marcadas por manchas
de cor. A cor crea o modelado, sen debuxo.
4. Cadros de contido historico

Goya realiza estes cadros en 1814, terminada a Guerra da
Independencia fronte as tropas napolednicas, ainda non regresou
Fernando VIl polo que se dirixe & Regencia manifestando.”O seu
desexo de perpetuar por medio do pincel as mais notables e
heroicas acciéns ou escenas da nosa gloriosa insurreccidon contra o
tirano de Europa” Ao mes seguinte concediaselle a axuda para a
realizacién dos cadros que comporian a serie. Son a vertente mais
importante da sua obra, auténticos exemplos de movemento e dor,
de achados expresivos e misteriosos efectos de luces e sombras,
adquirindo, polo seu contido, unha profunda dimensién moral e
simbdlica. Son obras que reflicten o seu xuizo persoal ante os
acontecementos que a guerra provoca. Denuncia a crueldade, o
horror e a barbarie da guerra, lonxe do tratamento heroico e
grandilocuente da pintura de historia doutras épocas.

Goya, liberal, afrancesado, puido ver con bos ollos moitas das
medidas adoptadas polos franceses en Espafia (supresiéon da
Inquisicidn, secularizacién de ordénes relixiosas), pero con todo
quedo absolutamente traumatizado, desesperanzado, polas
consecuencias da guerra: a morte, a miseria, o fame, a destruciéon
de pobos e cidades.

Durante a guerra civil espafiola (1936-1939), cando os lenzos
foron trasladados de Madrid a camioneta que os transportaba
sofriu un accidente e as pinturas resultaron danadas. Os
responsables do proceso de restauracién decidiron daquela non
reintegrar o fragmento de lenzo deteriorado, como testemufia das

vicisitudes sufridas, pero anos mais tarde realizariase dita
restauracion.

4.1 A carga dos mamelucos (pax. 367 do libro)
4.1.1 Catalogacion

Titulo: A carga dos mamelucos /O dous de maio de 1808 en

Madrid

Cronoloxia: 1814

Técnica: 6leo sobre lenzo; 2,66 x 3,45

Estilo: precursor do romanticismo

Museo do Prado, Madrid
4.1.2. Analise e comentario

Contido _iconografico: cadro histérico que representa unha

escena do levantamento do 2 de maio contra os franceses. Os
sucesos tenen lugar nunha praza (a Porta do Sol de Madrid) onde
unha multitude enfurecida, ataca con coitelos e punais os
mamelucos, mercenarios exipcios que combaten 3 beira do exército
francés.

A composicion é complexa: no ultimo termo destaca o perfil
arquitecténico de Madrid, ainda que tratado de tal xeito que non
distrae a atencién do acontecemento principal. A parede do fondo
semella aprisionar as figuras, que non poden escapar. No primeiro
plano, a escena estd integrada nun rectangulo disposto de forma
oblicua que busca, coa sua sensacion de profundidade, dar
sensacion de multitude e asi acentuar o dramatismo. Dentro dese
rectangulo as figuras se organizan en lifias compositivas variadas:
oblicuas, curvas e en zig-zag.
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A profundidade conséguese ao resaltar as figuras sobre un fondo
esvaecido, é dicir, a través da cor. As figuras semellan proxectarse
cara a féra, en relevo.

Movemento: o movemento de cabalos e personaxes dotan ao cadro
dun gran dinamismo. Reflicte a escena con realismo, representando
corpos caidos e manchas de sangue. Hai accidon e intenso
movemento.

Técnica: liberdade de trazo con pinceladas soltas, amplas e
esvaecidas, aparecendo xa a textura a base de manchas de cor (por
exemplo, no mameluco ferido).

Cor: intensidade cromadtica e rico cromatismo. Cores cdlidas e
brillantes que acentuan a nota dramatica. Negros, brancos ou grises
que presaxian as suas pinturas negras. Destacar que ao centrar a
loita do pobo sobre as tropas africanas (mamelucos), consegue
unha mellor exaltacién da cor (polo seu exdtico vestuario).

A luz vén da esquerda e do espectador: é unha luz melancélica, moi
expresionista, unha luz que anuncia a morte. A luz, segundo a sua
intensidade, resalta jerarquizando os momentos de tension.
Estilo: a intensidade expresiva desta obra fai dela unha precursora
do Romanticismo. O lenzo plasma de modo maxistral toda a
violencia do estalido popular do Dous de Maio en resposta &
chamada contra o invasor. A sua técnica e a sUa paixdn houbo de
deixar fonda pegada en toda a pintura patridtica do romanticismo,
anticipandose ao Delacroix da Liberdade guiando ao pobo.
4.2. Os fusilamentos da Moncloa (pax. 367 do libro)
4.2.1. Catalogacidén

Titulo: Os fusilamentos da Moncloa

Cronoloxia: 1814

Técnica: 6leo sobre lenzo; 2.68 x 3.47 m.

Estilo: precursor do romanticismo.

Museo do Prado, Madrid
4.2.2. Analise e comentario
Contido iconograéfico: tratase do documento dun feito histérico, os
fusilamentos de patriotas na montafa do Principe Pio na noite do 2
ao 3 de maio de 1.808. Diante dun pelotéon de execucién de
soldados franceses, un grupo de patriotas enfrontase coa morte.
Composicién: Ten unha composicién equilibrada na que hai dous
grupos enfrontados e contrapostos, o dos fusilados desordenado,
tremendamente expresivo e o dos soldados en perfecta formacion,
e entre eles a columna de presos que se perde ao lonxe. Na
disposicion das figuras contrasta o pelotén de execucion, que forma
un bloque coas bayonetas caladas, e os xestos patéticos das
vitimas. Este contraste contrible a crear a idea de violencia, a forza
dramatica que posue o cadro.
Profundidade: a composicion posue unha profundidade lograda con
duas lifias diagonais, a da montafia do Principe Pio co grupo de civis
e a do pelotén de fusilamento. As lifias ondulantes de brazos e
sabres e as horizontais dos fusis dan 4 escena un intenso
dramatismo. Goya compuxo este lenzo de modo que o espectador
case se vise obrigado a contemplar a escena desde a posicion dos
soldados, para asi captar a angustia e o medo do que vai ser
executado.
Organizacion do conxunto e expresion. Destacamos dous grupos:

1. O pobo de Madrid: as vitimas forman tres grupos
definidos, os mortos, os que van ser fusilados e os que
estan 4 espera de ser fusilados. Os grupos van de dereita
a esquerda, o que introduce un elemento de transcurso
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do tempo na composicién. Nestes homes enfrontados a
un pelotén de execucidn Goya plasma a reaccién
individualizada ante a morte inmediata: o cadaver de
primeiro termo, de bruzos nun charco de sangue e cos
brazos estendidos. O frade, axeonllado, aperta as mans
en actitude suplicante, xusto encima deste, un rostro cos
ollos totalmente abertos mira cara arriba, detras, outro
cos pufios pechados tdpase as orellas, coma se non
quixese oir a descarga, outro, ao fondo, tdpase a cara
non querendo ver aos verdugos. Un home, que vai ser
fusilado, ocupa o centro da composicion, destaca pola
slla camisa branca e pantalén amarelo, fronte aos seus
compafeiros de traxes pardos, eleva os brazos
recordando a un crucificado, alza a cabeza con mirada
desorbitada e parece increpar aos seus executores. A
columna de presos proléngase ata a cidade, os que estan
esperando a sUa quenda mostran tamén o seu medo,
entre as baionetas hai un home que se estd cravando os
dedos nos ollos. Entre os personaxes que van ser
asasinados existe unha enorme diversidade.

Detras do grupo e a esquerda, na sombra, hai unha
figura esbozada de muller sentada, cun neno nos brazos
que parece simbolizar a Maria que, con dor pero con
valor, contempla a morte do seu fillo.

Os soldados: forman un bloque compacto e ordenado
no lado dereito, sumido por completo na sombra e
aparentan formar un conxunto monolitico,
perfectamente alifiados, pertrechados co seu uniforme,
os petates e a espalda, empuiando as suas armas coa

baioneta calada. Fronte & individualizaciéon do grupo de
madrilefios, os soldados son verdugos andnimos, non
vemos 0s seus rostros, son maquinas de matar que
executan ordes.
Luz: o cadro esta iluminado por un farol, fonte de luz, colocado no
chan e que incide directamente no grupo de patriotas e tamén por
unha luz liugubre de amencer que o bafa todo. A figura dos brazos
abertos centra tematicamente a composicion polo emprego de
cores que expanden luz, o amarelo e o branco. A gama cromatica
restante é de tons grises, ocres e pardos, iluminados polo farol,
mentres se intlen as primeiras luces do amencer. O fondo é negro
para non distraer a atenciéon do drama. Goya utiliza o xogo de luces
e sombras para destacar o dramatismo da situacion. A Unica luz
artificial provén do farol situado entre os que van ser fusilados, e
aos que ilumina, e o pelotdn de fusilamento, ao que escurece, é
dicir que fai de eixo divisorio entre os heroes e os vilans.
Pincelada solta, lixeira, de factura de manchas de cor que presenta
unha superficie non uniforme. A execucion é totalmente violenta,
con rapidas e grosas pinceladas, asi como grandes manchas, coma
se a propia violencia da accion invadise ao pintor. Por exemplo
emprega unha factura mais solta e mais empaste no grupo das
vitimas, para dar sensacion de patetismo.
Cor: o colorido é mais ben apagado, as cores dominantes son ocres,
grises, negros e algun toque verde, son sé contrastados polo
vermello do sangue e o branco e amarelo da figura que levanta os
brazos. Existe un forte contraste coa escuridade reinante no fondo
do cadro, a luz do farol e o vermello do sangue que marcan
dramaticamente a escena de morte.
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Estilo: é un cadro que rompe co Neoclasicismo da época, mdstranos
a Historia como unha carniceria, a natureza como o marco no que
se produce o horror, a cidade dorme allea 8 matanza, non hai lugar
para a beleza, para o academicismo. Goya prescinde dos elementos
do neoclasicismo imperante. Coloca unicamente no cadro aos
executados e aos seus pouco visibles verdugos. O protagonista
absoluto é o pobo, non estdn representados de forma persoal, é o
pobo anénimo o heroe colectivo. Este é un concepto claramente
romantico e moderno de entender a guerra e os logros nacionais,
gue se atriblien ao pobo e a sua vontade, e non aos seus dirixentes.
Pode dicirse que é pioneira dunha nova xeracién pictérica que non
ten ningun precedente nas pinturas de guerra e é recofiecida como
unha das primeiras obras do que se cofiece como arte
contemporanea.

O protagonista, por primeira vez na Historia da pintura, é o

pobo, a masa andnima, que se converte en heroe, ese
protagonismo da xente da rua é xa unha concepcién totalmente
romantica. O romanticismo idealizd as obras de Goya e tomounas
de exemplo, pois a tematica da inxustiza, a guerra e a morte, foron
as predilectas dos artistas de dita corrente.
Funcidon e significado. este cadro e a suUa parella (A carga dos
mamelucos) recibiron criticas dispares ao longo do tempo. Tras a
sla exhibicién ao aire libre con motivo do retorno de Fernando VII,
almacenaronse por longo tempo e sabese que cara a 1850,
gardabanse no Museo do Prado, pero non se exhibian. O pintor
Madrazo, director do museo, chegou a dicir que eran obras de
discutible execuciéon, moi inferiores aos retratos mais famosos do
artista. Foi décadas despois, co auxe do Romanticismo e o
Impresionismo, cando estas pinturas cobraron fama mundial.

Non é propiamente unha obra que perpetde a insurreccion
nacional contra os franceses. E mais ben o retrato das victimas da
guerra, é unha testemuia antibelicista, por iso pasou a Historia da
Arte como algo mais que un cadro de Historia

5. As pinturas negras

5.1. O aquelarre (pax. 365 do libro)
5.1.1. Catalogacion

Titulo: O aquelarre

Cronoloxia: 1819-1823

Técnica: 6leo sobre parede, posteriormente pasada a lenzo.
1,40 x 4,38 m.

Estilo: antecedente do romanticismo e do expresionismo.
Museo do Prado, Madrid

Breve historia das “Pinturas Negras”: o cadro O Aquelarre é
unha das pinturas ao 6leo sobre parede que conforman as
chamadas Pinturas negras con que Francisco de Goya decorou 0s
muros da sua casa, chamada a Quinta do Xordo. Esta pinturas foron
trasladadas da parede ao lenzo en 1873 por Salvador Martinez
Cubells, por encargo de Frédéric Emile d’Erlanger, un banqueiro
belga, que tifia intenciéon de vendelas na Exposicién Universal de
Paris de 1878. Con todo, as obras non atraeron compradores e el
mesmo as regalou, en 1881, ao Museo do Prado, onde actualmente
se expofien.

O Aguelarre estaba situada na planta baixa da casa, nunha sala
qgue facia as funciéns de salén comedor. Era o motivo central da
sala, enchendo o lenzo enteiro entre duas pequenas fiestras. Tras o
seu traslado ao lenzo perdeu parte da sua lonxitude polo lado
dereito, a partir da muller sentada na cadeira, polo que o eixo de
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simetria que seria a muller da saia negra e pano branco, a cuxos
lados estarian equidistantes as duas manchas negras do macho
cabrio ou satdn e a muller da cadeira, desprazouse respecto do
orixinal. Deste xeito o grupo de bruxas queda descompensado sen o
espazo que quedaba baleiro a dereita.

5.1.2. Andlise e comentario

Tema: o cadro representa un aquelarre ou reunién de bruxas que
renden culto ao demo. O tema da bruxeria estaba de actualidade
entre os ilustrados espafiois amigos do pintor, especialmente
inclinado a el estaba Leandro Fernandez de Moratin.

Unha multitude deforme e sombria adora ao mal, que, en forma
de macho cabrio e con habito de frade, recibe a sia homenaxe. S6 a
dereita, un tanto @ marxe da composicion, unha figura feminina,
nova, con mantilla e manguitos, abre un interrogante sobre a sua
significacion.

E dificil saber o que verdadeiramente representa esta reunién
de vellas mulleres con rostros bestiais que rodean supuestamnte ao
diafio, ao que vemos simbolizado como un macho cabrio. Poderia
ser unha reunion de bruxas no momento de invocar a Satands para
presentarlle a unha nedfita, a moza que aparece sentada na zona
dereita, nunha cadeira e coas mans nos manguitos.

Goya elimina todos os elementos ambientais para recortar a
masa de personaxes sobre un fondo pardo. Nesa masa non
diferenciamos aos individuos que a compédn, destacando os seus
xestos e os seus horribles rostros.

Composicion: é simétrica xa que estan sentadas en circulo.
Poderiamos dicir que o centro desta composiciéon férmao a muller
do pano branco a cuxos lados atépase o demo (o cal destaca polo

seu tamafo e a sua enorme mancha negra) e unha muller sentada
na cadeira.

Cor: como na maioria das suas pinturas negras, Goya, utiliza unha
paleta moi escura, de varias cores mesturadas con negro. A
denominacion de Pinturas negras esta en relacion co predominio
das cores apagadas, como negros, pardos, marrons e grises. Son os
tons dominantes ainda que non os Unicos, algunhas manchas de
branco moi veladas traslucen sombras tamén escuras, e o resto da
gama vai desde os amarelos e ocres ata as terras vermellas con
algunha pincelada a manchas azuis. Todo isto fai crear unha escena
de terror, macabra.

Pincelada: a pincelada aplicada é moi solta e violenta, a base de
manchas de cor e empaste espeso, buscando unha contemplacién
afastada. Técnica que busca ante todo a expresividade e reforza a
sensacion de terror que inspira a composicion; pero tamén,
nalgunhas figuras, Goya realiza o contorno de siluetas con lifias
bastante finas, por exemplo na figura da esquerda (un frade?).
Todos estes trazos dotan ao conxunto dunha atmosfera de
pesadelo, de ritual ou cerimonia satdnica, como corresponde ao
tema.

Luz: é expresiva, da forza, enerxia 4 imaxe e céntrase nas figuras de
diante, onde ten maior movemento a escena. Utilizanse fortes
claroscuros. Contra un fondo case negro (=melancolia), unha luz se
posa sobre o conxunto de figuras fragmentando o espazo en zonas
de luz e sombra.

Perspectiva: é aérea, xa que as bruxas que estan situadas mais
lonxe o seu rostro non se pode distinguir do todo ben, en cambio
nas de diante si, ainda que a Gya lle interesa sobre todo o primeiro
plano.
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Figuras: todas as figuras tefilen aspecto grotesco e o0s seus
rostros estan fortemente caricaturizados, ata o punto de ter
animalizado os seus trazos. As figuras estan moi xuntas e non hai
espazo visible entre elas, por iso danos a sensacidn de que son
bastantes bruxas observando o espectaculo, o cal é unha
verdadeira novidade, crear un efecto de masa, non de figuras
xuntas. Os personaxes principais (a muller sentada na cadeira e o
Demo) tefien o rostro oculto. O macho cabrio, que representa ao
demo ten a boca aberta, estaria dirixindo a palabra @ moza, que ao
parecer estd sendo iniciada como bruxa. Non se trata dunha
representacion realista, son corpos amorfos nos que se distinguen
rostros embrutecidos cheos de ignorancia e supersticion.

Interpretacion: son obras de dificil significado que permiten
multiples interpretacidons. Describen un mundo terrible e
alucinante. Desde a enfermidade e a vellez Goya rodéase de seres
monstrosos, deixando en liberdade as pantasmas do seu mundo
interior e a sua fantasia plasma representacions patéticas,
penetrando nun mundo Vvisionario e alucinante. En elas
posiblemente se reflicte a opinién de Goya fronte 3 situacion do
pais, caracterizada pola represién, as conspiracions e os
levantamentos, opinién que o artista manifiesta dando renda solta
a sua fantasia e ao seu subconsciente. Ao superar moitas veces o
limite do racional, as Pinturas negras son consideradas un
antecedente do Expresionismo polo seu tratamento do debuxo e as
masas, distorsionando as formas para unha comunicacion mais
intensa. Abre as portas ao surrealismo pola sua plasmacién do
mundo onirico. Con estas pinturas inventa unha nova linguaxe
plastica que rompe coa tradicién. E romdntico ao mostrar paixon,
desorde febril, culto ao tremebundo e funebre, asi como o mundo

das emocions e dos medos. Con esta obra Goya anuncia

definitivamente toda a liberdade da arte moderna.
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