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1. Panorama general.

Dramaturgias pletéricas de futuro, surgidas en el momento histérico preciso, que ponfan en cuestién, en rigurosa

dialéctica cultural con su presente, formas teatrales sin futuro, son invisibilizadas.
Francisco Ruiz Ramén

" continuaron su produccidn fuera de Espafia.

La evolucién del teatro espafiol, como la de los géneros natrativo y litico, estd determinada pot la Guerra
Civil y sus consecuencias. Dutante la contiends, se desarrollaron distintas orentaciones dramdticas en la zona
nacional y en la republicana, A \ partir de 1939, el panorama escénico espafiol quedd marcado por el e _‘*% de
autores como Max Aub, Rafael Albe_E?P?d?o Salinas, y _por Ia de AiciQ matur ue murieron
d s0s afios (Lotcs Valle, Miguel Hernindez. . . ). o
En los afios de posggm erta, la escena espafiola estuvo dominada por un teatro «nacional, al servicio de la
dictadura. Las lineas draméticas que triunfaban en los escenarios—Ila comedia bur. esa y el teatro de humor
—tenfan como rasgo comun la evasién de Ia fealidad de Tz época. Mientras, 10s d -amaturgos exiliados

A A
A finales de los cuarenta irrumpié el teatro ista, de denuncia de la realidad. El detonante fuc el
estreno en 1949 de Historia de una escalera, de Antonio uero Vallejo, y la tendencia queds confirmada con
la puestz en escena, en 1952, de Escuadra hacia Ia muerte, de Aﬁ%ﬁasue.
= fﬁ% RS
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Desde Ios afios cincuenta, surgieron otientaciones draméticas innov{aglﬁqmq tanto en lo formal como en el
contenido de las obras: en los afios cincuenta, el teatro de vang;éardia, representado por Fernando al y

Francisco Nieya, y en los sesenta, el tca%{jsta. Los dfimaturgos de una y otra orientacién tuvieton
graves difictlfades para la Euest&}“én escena de sus obras en la Espafia franquista. Estas dramaturgias estuvieron

influidas por las innovaciones teatrales europeas, especialmente por dos tendencias:
Fe——

O Teatro del absurdo. Sus representantes—Beckett, Adamov, Ionesco— tenfan en comin la conciencia de
—_— P o] - - . .
habitar en un mundo degradado y la necesidad de denunciarlo. El lenguaje, con numerosos coloquialismos,
ie . s h.-._—‘v
pretendia expresar la crisis de comunicacién y el absurdo social en el que se encuentra el ser humano,
-0_*‘—-1- ——

O Teatro de la crueldad. Su iniciador, Antonin Artaud, llevd a escena situaciones crueles que subrayan la

incom\i.gi'(_:gcién, testaurd el caricter mistico y ritual de los origenes teatrales y procuté el contacto directo
entre especticulo y publico, La crueldad no sélo implica el hotror sidico, sino ¢l proposito de reencontrarse
con lo que la racionalidad rechaza.
,ﬂ;ﬁ'
En los aflos sesenta, el teatro que verdaderamente triunfa
beredero de Ia comedia burguesa, bien alejado de estos exacry s. A finales de esta misma
cron” 1os PHmeros upos de teatro independiente, muchos de los cuzles entraton progte-
sivamente en los circuitos del teatro comercial, R /;é

un_teatro evasivo,

Las tltimas dr ias, surgidas desde 1915, se inclinan por un teatro de temas contemporineos, de
estética bésicamente realista y de una moderada renovacién formal, La Instauracion de la democracia ha traido
consigo también la recuperacidn para la escena espafiola de autores de la calidad de Valle-Tncldn ¥ Lotca, que

[ —

ademds han influido én os dramaturgos.
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2. Teatro de posguerra,

Después de la Guerra Civil, no se produjo un teatro bélico; continug la dramaturgia dominante antes de la
contienda y predominé un teatro de evasién,

2.1, Rasgos generales,
AN

. ¢ ) R .
El teatro de la posguerra espafiola cumplié bisicamente dos funciones,entretener, pues el pablico preferia el
P s = i gow TR Crrep s e, o SRR
esparcimiento a la evocacién de la tragedia reciente, y transmitir ideologfa pormiedio de distintas vias
: S S - I
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O Negacién de las aportaciones mas relevantes de la reguerra, como el téatro de Valle-Inclin, de Lotca o de
ATbet . =0

0O Estreno de ue exaltaban los valores de los ve cedores; Y el Imperio vomén Cué, Por 1a
Virgen capitana, de Pemdn, La Santa Herman ad, de¢ Marquina; y reposicién de dramas con similares

catacteristicas: El divino Impaciente, de Peman, Teresa de Jestis, de Marquina.

0O Programacién de autores cl;isfgés como referentes de épocas gloriosas: Las mocedades del Cid, Peribfiez,
Don Juan Tenorio o El castigo sin venganza.

~Co A
Una vez terminada la guerra, se establecié un férreo control sobre ag abtas nuevas y los tepertorios, en el
que tuvieron un importante papel el Estado y la Iglesia. Este fenémeno desarroll$ la consiguiente autocensura
en los dramaturgos. Otra modalidad de censura la gjercié la ctitica, que solia funcionar tomo ideologa,
‘aconsejandoy advirtiendo. A pesar de ello, la actividad teatral de posguerra fue muy abundante, aunque

mediocre, no sélo por los dramas representados, sino también por las condiciones de la puesta en escena.
.

2.2. Comedia burguesa.
'\——‘

La comedia burguesa, evolucién de Iz alta comedia, cumplié bisicamente la funcién de entretener al
publico y de educar mediante el elogio de la virrud.

Se caractetiza por su perfecta construccién ¥y por su inttgns,gchcncia, con dosis de humor, ternura y
amabilidad. En general, apatece dividida en tres actos, abundad loe decorados unicos, pozee_ minuciosas
acofaciones y sus patlamentos muestran indudables cualidades estilisticas. Entre otros, sobresale el tema del
a.m/ci, empleado para exaltar valores como la familia, el matrishonio ¥ el hogar. Ideolégicamente, suele hacer gala
de neutralidad, con finales moralizadores, Sus personajes pertenecen a la burguesia, al igual que su pablico usual.

z

TR WV

AUTORES Y OBRAS DE LA COMEDIA BURGUESA

Jacinto Benavente | Aves y pajaros (1 940), La dltima carta (1941), El demonio del teatro (1942), Nieve en
(1866-1954) mayo (1945), Divorcio de almas (1948), Su_amante esposa (1950), La vida en verso

(1951), Ha llegado don Juan (1952), Servir (1953), El marido de bronce (1954).

José Matfa Pemdn El testamento de la mariposa (1941), Hay sicte pecados (1943), Yo 1o he venido a
(1898-1981) tracr la paz (1945), La verdad (1947).

Juan Ignacio Tucade | Dos mujeres a las nueve (1949), El céndor sin alas (1951),Don José, Pepe y Pepito
Tena (1897-1975) (1952), s:Dénde vasTAlfonso XII? (1957), :DéndEVas triste de tip (1959).

Joaquin Calvo Sotelo | La vida inmévil (1939), Cuando llegue Ia noche (1943), Historia de una casa (1948), La_
(1905-1993) muralla (1954).
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2.3. Teatro de humor.

En los afios de posguerra, florecid el teatro de humor, alejado de la realidad inmediata, con dos importantes
representantes que habfan comenzado a escribir antes de la contienda Enrique Jardliel Poncela y Miguel

Mihura.
O Enrique Jardiel Poncela

En las obras teatrales de Jardiel Poncela' predomina la despreocupacién, A difetencia de su produccién
novelistica, en la que el humot oculta una visién trigica de la existencia, el teatro de Jardiel no expresé ningin
tipo de angustia, sino que pretendia el alejamiento de dudas y problemas. Ante una realidad que no era de su
agrado, eligié el camino de la evasién. ’

Su produccidn se caractetiza por la incorporacién de lo inverosimil, con‘ingredientes de locura y misterio.

o . . e - ) .
En sus obras, abundan exuberantes acotaciones sobre decorados que colaboran en la creacién de un espacio
lidigo. Los personajes, siempre numerosos, pertenecen a la burguesfa y aparece con frecuencia el esquema
criado/amo. Entran, salen, se mueven constantemente, creando un dinamismo que provoca la g\g? Representan

una sofiedad feliz cuyos objetivos son el amor y el digero. En los didlogos, se entremezclan el humor verbal (a
base de chistes, retruécanos, paradojas) y el de situacién (caractetizado por lo légico y lo disparatada).

4 v
Elofsa esti debdjo de un almendro (1940), comedia clisica del humor negro, se ambienta en 1940, sin

referencias histéricas comprometidas. A través de muiltiples personajes, que hablan y se comportan de modo
disparatado, la obra plangea el tema de la locura. Pero Jardiel introduce dos mayordomos (Fermin y Leoncio) que
permiten al piiblico racionalizar lo que ocurre en escena. Asi, subraya que todo es ficticio y postula la necesidad
de cordura. En el acto 11, la obra cambia hacia lo misterioso y, en un final feliz, se descubre que la dnica loca de
verdad es la asesina.  (Jn =4 A ‘ Q?f?e;%@ be -

Otras obras destacadas de Jardiel son Angelina o el honor de un brigadier (1934), Cuatro corazones con

freno y marcha atrds (1936), Un marido de ida v vuelta (1939), Los ladrones somos gente honrada (1941) y Los
habitantes de la casa deshabitada (1942).

O Miguel Mihura

La produccién dramética de Mihura® no pretende reflejar la vida, sino idealizarla por medio de la
humanizacién de sus personajes y el triunfo de la bondad y la ternura Al igual que Jardiel, al final de sus dramas
se restablece la normalidad perdida, y gusta de los asuntos \Iy]idacos En sus obras, distorsiona la realidad por
medic de la imaginacién y Ia fantasfa poética «

El humor de Mihura es producto de la asociacién inverosimil de elementos, de la exagetacidn, de la
. 4. g AP - b H P
distorsidn de la causalidad légica, que muestra que los hechos no son explicables de una vinica manera, y que,
por tanto, todas las explicaciones estin de mds- '

Tres sombreros de copa, su obra més representativa, se estrend en 1952, veinte afios después de ser escrita,
En la obra, Dwmmwwmm, se
enfrenta con el mundo libre, alocado, bohemio y migico de unos cémicos. Se enamora de Panla, perreneciente a

L (1901-1952). Nacido en Madrid, residié temporalmente en Estados Unidos, adonde acudié con otros humoristas espafioles, como Edgar
Neville, a trabajar como guionistas de cine en Hollywood, pero volvié pronto a su ciudad natal, donde petmanecié hasta su muerte, Colaboré
en petiédicos y en las revistas Buen Humor y Gutiérrez. Inicié su carrera literaria como novelista (jEspétame en Siberia, vida mial, 1929;
Pero... shubo alguna vez once mil virgenes?, 1930; Lz tounée de Dios, 1932). Se roded de amigos de variadas ideologias, pero, temeroso de ser
detenido por simpatizar con la derecha, se instald en Argentina en 1937, En 1939, regresé a Espafia y se vinculé con el franquismo.

2 (1905-1977). Naci6 en Madrid. Colaboré como dibujante y escritor en Gutiérrez Durante la Guerra Civil, dirigié La ametralladora, y en la
posguerra, fundé y dirigié La codorniz, revista que recogia el lado absurdo y aparentemente ilégico de las situaciones cotidianas. Escribi6 en

colaboracién algunas comedias: con Tono, Ni pobte ni rico, sino todo lo contrario (1939); y con Alvaro de La Iglesia, El caso de la mujer

asesinadita (1946), Sus estrenos obtuvieron el aplauso del piblico y de la critica. Recibi6 en varias ocasiones el premio Nacional de Teatro. En
1976,fue elegido miembro de la Real Academia Espafiola y muri6 un afio después en Madrid.
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esta nueva realidad, pero, finalmente, renuncia a la libertad para reintegratse en el orden establecido. Con ese
e . . - . -
retorno 2 lo ya conocido, Mihura pone en evidencia su pesimismo y desencanto.

Ademis de esta obra, cabe destacar en su produccién El caso de la_sefiora estupenda (1953), ;Sublime
decisionl (1955), Melocotén en almibar (1 958), Maribel y la extrafia familia (1959) y Ninette y_un sefior de
Murcia (1964). Vv 1%

2.4, Teatro en el exilio

El teatro del exilio, desarrollado especialmente en México y Argentina desde los afios de posguetra, ptesenta
diferencias estéticas con el cultivado en Espafia. Bl interés artistico llevé a los exiliados a incluir novedades
vanguardistas en sus obras. En este teatro, fue relevante la tarea escénica y didictica de directo}eé"( Ivaro
Custodio, Rivas Cheriff, Martinez Sierra) y de actores (Margarita Xirgii creé un centro de formacién de actores
en Montevideo).

O Rafael Alberti

Antes y dutante la Guerra Civil, Alberti habia cultivado un teatro politico que continué en el 1 exilio: Fermin
Galin (1931), De un momento a otro (1938) y Noche de guerra‘en el Museo del Prado (1956); peto gran parte
de su obra se caractetiza por la presencia de elementos poéticos, desde el lenguaje y los stmbolos empleados,
hasta la incorporacion de pequefias estrofas: El trébol Aorido (1940), La ga\ll/arda (1944, enteramente en verso), y
El adefesig (1944).

El adefesio es una obra grotesca y a la vez poética. Alberti plantea el tema de la intolerancia del podet a
través de la vieja Gorgo, encarnacién de la autoridad absoluta, quien mantiene encerrada a su sobrina Altea, .
impidiendo Ia realizacién de su amor por Castor. Gorgo falsea el suicidio del joven, lo que provoca el de Altea.
Al final, revela su intencién de evitar el incesto, ya que ambos jévenes eran hijos de su hermano muerto y
expresa su condicién: «Yo no soy mis que un monstruo, una pobre furia caida, un adefesion.

0O Max Aub

Max Aub (1903-1972) comenzé su obra dramitica en el 4mbito de la farsa, dominado por la estética

vanguardista: El desconfiado prodigioso (1 924), Espejo de avaricia (1927) y Jacara del avaro (1935). Este teatro,

ligado al entremés y caracterizado por su brevedad, emplea personajes corales.

Durante la Guerra Civil, practicé el teatro de urgencia , ya en el exilio, su produccién se distingue por
poseer un fuerte componente narrativo, por la presencia del teatro en el teatro ¥ pot un cuidado lenguaje realista.
Los temas fundamentales son Jos desastres de la guetra, la soledad y la ética del exiliado.

—— e

En el drama San Juan (1942), plantea las vicisitudes de un contingente de emigrados judios que huyen de los
nazis en un barco, el San Juan, y que no logran ser recibidos en ningiin puerto, en clara acusacién a las naciones
libres que han usado su libertad para negar asilo a las victimas del nazismo. En el finico decorado de un
gigantesco batco disefiado en varios planos, un gran mimero de personajes de distintas condiciones presentan,
en escenas sueltas, distintos sentimientos motivados pot la situacién que viven.

O Alejandto Casona

Las obras en el exilio de Alejandro Casona (1903-1965) poco se diferencian de las estrenadas hasta 1939, Sus
plezas emparentan con la comedia burguesa de posguetra en cuanto a la perfecta disposicidn de los elementos
dramiticos. Casona ha sido acusado de producir un teatro de evasién, alejado de las circunstancias
sociohistéricas.
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La dama del alba (1944) es un drama poético en el que Casona desarrolla una historia fantdstica: la leyenda
de la Muerte que no puede llevarse a su victima por quedarse dormida. Martin persigue 2 su mujer, que ha huido
con otro hombte, pero no la alcanza, En su lugar, salva de motir ahogada a una muchacha (Adela), que se va a
vivir con la familia de Martin. Con el tiempo, regresa Angélica, la mujer de Martin, y entonces la Muette se la
lleva en hugar de Adela, que debia haber sido su victima,

5 . | K
A realistas, f;". e

; 08 realistas. K T
El estreno en 1949 de Historia de una es i ero Vallejo,imarcé un cambio en el teatro

espafiol. Con esta obra, nacid el drama realista, en el que, a partir de un contexto, un argumento y unos

crsonajes identificables, se intentaba hablar de la realidad desde el escenario. Este drama se consolidé con
[%Eguadra hacia Ja_muerte (1952), de Alfonso SasEaA ellos se unié un grupo de dramaturgos «con idénticas
intenciones, algunas coincidencias, y diferentes formas de abordar el proceso teatraly (César Oliva); entre ellos,
José Martin Recuerda, Lauro Olmo, Carlos Muiiiz y Ricardo Rodriguez Buded.

2l

Las puestas en escena de los textos realistas se caracterizan porla co i us_espacios escénicos:
(con frecuencia, un lugar donde conviven vatios cuadros), y por la profundizacién en los caracteres de los

personajes, scres complejos, en contradiccién, que luchan por defender sus ideales,
————— 5

3.1l;nt0nio Buero Vallejo

Segin afitma el ctitico César Oliva, «la trayectoria dramitica de Buero Vallejo® es la mds significativa del
teatro de la posguerra espafiolay.

0 Concepcidn dramatica

En su teatro, Buero buscé la moderna tragedia espafiola. Sus personajes no despiertan admiracién como
los de las tragedias griegas, sino compasion. Pata el autor, la tragedia ha de ser sustancialmente esperanzadora,
pues «promueve una critica inquietante, una ruptura en el sistema de opiniones que hombres y sociedades se
forjan para permanecer tranquilos, [y también] depuraciones catirticas’, que por serlo son ya transformadorasy.

Sus obras representan un intento de sintesis de realismo y simbolismo, y en ellas opone personajes
contemplativos 2 personajes activos con relaciones conflictivas entre cllos. Aunque la mayoria se desarrollan
en una época concreta de la historia de Espafia, es posible abstraet a los personajes de su entorno espacio-
temporal, con lo cual sus problemas adquieren una dimensién universal. En muchas de ellas, Bueto emplea el
fenémeno de inmersidn, o intento de incorporar al espectador, introduciéndolo en el mundo interno del

LR

protagonista.

O Historia de una escalera

En un mismo decorado, la escalera de una casa de vecinos, y en tres épocas, 1919, 1929 y 1949, transcurre la
vida de unos personajes impotentes para superar su situacion de indigencia, antihéroes oprimidos por la vida yla
sociedad. El problema central es la frustracién de unos seres condenados a desarrollarse en ese espacio, y
ninguna de las dos vias representadas por los personajes (la individual-Fernando / la colectiva-Urbano) ofrece

3 (1916-2000). Nacié en Guadalajara. Desde muy joven, se interesé pot la pintura, por lo que, en 1934, se trasladé a Madsid para estudiat en la
Escuela de Bellas Attes. En la capital, participé de la vida cultural y politica. Durante la Guerra Civil, milité en el bando republicano y, al
finalizar la contienda, fue condenado a muerte por «adhesion a la rebeliony, En Madid, compartié cautdverio con Miguel Hernandez, Su
condena fue conmutada por la de treinta afios de prisién, que cumpli6 en diferentes centros penitendiarios. Tras sucesivas tebajas de esta pena,
en 1946 salié en libertad condicional, Su labor teatral ha obtenido numerosos reconocimientos: el premio Lope de Vega, en 1949, por Historia
de una escalera; el Nacional de Teatro, en 1957,1958 y 1959; el Larra, en 1962; y el Mayte de Teatro, en 1974. En 1971, fue elegido miembro de
la Real Academia, y en 1986, le fue concedido el premio Cervantes,

4 Depuracién catértica: ¢n la concepcidn aristotélica, el objetivo de la tragedia era la catarsis; mediante la identificacién del espectador con el
héroe trigico, se produce la descarga (purificacién, putgacién) al sentir terror y piedad.
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una respuesta valida. El protagonista real de la obra es la estitica escalera, testigo del transcurrir de los treinta
afios, en los que el paso del tiempo se presenta como limitacién esencial.

0 En la ardiente oscuridad

Esta pieza plantea Ia lucha por la verdad y la libertad. La cegueta, tema central, se erige en sfmbolo de las
limitaciones humanas, y la necesidad de ver representa la aspiracién a lo imposible. Ignacio, un ciego, llega a una
institucion de invidentes que viven felices, ignorantes de su limitacidn fisica. Ignacio opone a las mentiras
oficiales del centro una afirmacién rebelde: la ceguera que padecen. Catlos, alumno modelo, serd su antagonista,
también en la rivalidad amorosa que mantienen por Juana. Ignacio deberd morir para que todo contintie como
antes, aunque ya nada serd igual.

O El suefio de la razén

La accién de este drama histérico se sitia en Madrid, en los dias previos a la Navidad de 1823, época de
pessecucion de los liberales por Fernando VII y su ministro Calomarde. En &), Bueto plantea el tema de la lucha
por la libertad e irreductibilidad del individuo a partir de un Goya protagonista, prisionero de su casa y de
su sordera e imposibilitado para combatir contra el mundo corrompido en el que vive. Por medio del efecto de
inmetsi6n, se utiliza el punto de vista del protagonista.

El cambio de espacio se consigue con decorados luminicos. La oscura iluminacién pretende ser reflejo del
tltimo periodo goyesco, el de las pinturas negras, algunas de las cuales se proyectan en escena. La insistencia en
motivos irreales, fantisticos, hacen de esta obra el drama mis surrealista de Bueto.

0O La fundacién
—"-—-_.,'_—4

La accién dramdtica de esta obfa transcurre al principio en una confortable habitacién de una elegante
fundacicn, que progresivamente se va convirtiendo en la 16brega celda de una circel en «un pafs desconocidon,
donde viven cinco hombres condenados 2 muette por motivos politicos. Esta transformacion se realiza desde Ia
perspectiva de uno de los personajes, Tomds, a medida que recobra la razén que habfa perdido. por su
incapacidad para asumir los hechos.

En el drama aparecen los temas de la tortura, las delaciones y las persecuciones politicas, y se hacen
expresos los planos de la verdad y la mentira,

O Ultmos dramas

En los dltimos afios, instaurada ya la democracia, Buero, como otros dramaturgos, se ha visto obligado a
buscar nuevos temas y formas de expresién. Bajo la nueva temitica (corrupcién politica, hipocresia de la critica
artistica, mala conciencia...), subyace el del individuo que padece diversas formas de tortura, motivo
constante en su produccién dramitica. Continian los efectos de inmersién, producidos por medio de la
iluminacién y de cambios escenograficos.

Entre sus dltimos dramas, cabe citar Musica cercana (1989), que constituye una critica al capitalismo que

comercia con la vida en los paises hispanoamericanos a través del trifico de drogas; y Las trampas del azar
(1994), que indaga sobre el sentimiento de culpa, 2 través del enfrentamiento entre el idealismo de Ia juventud y

el pragmatismo de la madurez.
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O Tipos de dramas de Buero Vallejo

Buero diversifica su produccién dramitica, aunque en todas sus obras se plantea una critica de la realidad..

X
Dramas de o Historia de una escalera (1949), Hoy es fiesta (1956), La doble historia del doctor
ambiente ) Valmy (1964), Bl trabaluz (1967), Llegada de los dioses (1971), La fuhdacién
contemporineo (1974), Jueces en Ia noche (1979), Caimén (1981), Diilogo secreto (1984), Lizaro
en el laberinto (1986).
Dramas miticos La tejedora de suefios (1952), La sefial que se espéra (1952), Casi un cuento de
hadas (1953), Irene o el tesoro (1954).
Dramas Un sofiador para un pueblo (1958), Las Meninas (1960, El concierto .de San
histéricos Ovidio (1962), El suefio de Ia razén (1970), La detonacién (1977).
Dramas Madrugada (1953), Las cattas boca abajo (1957).
psicoldgicos

s2{Alnso s |

El talante luchador de este dramaturgo® se observa en la serie de manifiestos para la renovacién del teatro
espafiol que inicié en 1950, cuando formé el Teatro de Agitacién Social. Su trayectotia teatral comenzé en
grupos universitatios y de cdmara y ensayo. Se trata de obras en un acto, con abundantes distorsiones espacio-
temporales y uso del flash-back, en las que el dramaturgo crea un munde onitico: Ha sonado la muerte, Uranio

235, Cargamento de suefios (1946).

0O Escuadra hacia la muerte
.

Con esta obra, Sastre consiguié su proyeccién en el teatro espafiol. Estrenada en 1953 en el Teatro Marfa
Guettero de Madrid, bajo Ia direccién de Gustavo Pérez Puig, fue retitada y prohibida después de su tercera
representacion. En ella, unos soldados cumplen una misién suicida en una supuesta Tercera Guerra Mundial. Bl
conflicto central (el asesinato de un cabo) tiene sus antecedentes en la primera parte de la obra, y sus consecuen -
cias, en la segunda, La escuadra se rebela contra la autoridad, en clara alusién a la desconfianza hacia los qu
inducen a una guerra que nadie entiende.

Los seis cuadros de la ptimera parte y los scis de la segunda se desatrollan en el mismo decorado (un refugio
de montafia), exceptuando una breve salida 2l exterior y una escena entre arboles, en semioscuridad.

3 (1926). Nacié en Madtid. Formé el grupo Arte Nuevo, cuyo propésito era conseguir da renovacién general del teatron ¥, cuando se
disolvié, colaboré con el Teatzo Universitario de Ensayo (TUDE), en el que trabajé como actor. Con Alfonso Paso y otros amigos cred la
agrupacion universitaria La Vaca Flaca y, en 1950, elaboré con José Matia de Quinto el manifiesto del TAS (Teatro de Agitacion Social}.En
1953, se dio a conocer a un piblico amplio con Escuadra hacia Ia muerte, pero la obra fue prohibida. Sus dramas empezaron a ser objeto de
constantes vetos censoriales y fueron representados por aficionados o por grupos independientes. En 1977, estrené La sangre y la ceniza, y
en 1985, La taberna fantistica, que constituy6 un gran éxito. Por esta obra recihié el premio Nacional de Teatro, galardén que volvi6 2
obtenes, en 1993, por Jenofa Tuncal. Ademis de las obras citadas, en la produccién teatral de Sastre cabe destacar: Prologo patético (1950),
El pan de todos (1953), Asalto nocturno (1959), Oficio de tinieblas (1962), Crénicas romanas (1981), Tragedia_fantdstica de la gitana
Celestina (1985), Viaje infinito de Sancho Panza (1992) y Los dicses y los cuernos (1995).

Sastre también es autor de varios escritos tedricos sobre el teatro: Drama y sociedad (1956), Anatomia del realisma (1965), La revolucién y la

critica de la cultura, Critica de la imaginacién y Escrito en Euskadi (1982).
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O Tragedias complejas

Para Sastre, la tragedia compleja es una forma de investigacién ctiminal. Incorpora un humor de situacién,
negro y profundo, que permite el distanciamiento de las historias contadas. Constituye una forma de evolucién
del esperpento de Valle-Inclin y presenta unos héroes irrisorios, personajes humanos y contradictorios que,
generalmente, se muestran de forma contrastada: magnificados por la historia, pero ironizados por sus
debilidades, destacando SU pequefiez por medio del humor. Con este tipo de tragedia, se pretende una catarsis
que signifique una toma de conciencia por parte del piiblico.

En La sangre y Ia ceniza (1965, estrenada en 1976), se escenifican los dltimos acontecimientos vividos por
Miguel Servet, petsonaje histérico que se enfrentd a la Inquisicién calvinista y que murié en la hoguera por no
renegar de su descubrimiento de la doble circulacién de la sangre, La historia se segmenta en diecisiete cuadros,
un prélogo y un epilogo, ¥ en la representacién se incluyen canciones, mufiecos y proyecciones.

La taberna fantistica (1966, cstrenada en 1985) presenta la historia de Rogelio, quien bebe aguardiente para
animarse a ir a velar 2 su madre, acontecimiento que tetrasa continuamente; de manera paraddjica, terminard
acompafiindola, ya que mortird por un navajazo en una reyerta de borrachos.

( Herederos del teatro del absurdo y del teatro de la crueldad, dos escritores espafioles, Fernando Arrabal
y Francisco Nieva, han creado originales dramaturgias que tienen dificultades de aceptaclon en el panorama
teatral espafiol.

4.1, Fernando Arrabal

-..'-—_-n-—
Desde sus primeras producciones, Fernando Arrabal® manifesté su talante innovador apartindose del
realismo.

0 Concepcién dramética

Sus obras iniciales se caracterizan po la elementalidad escénica: decorados sucintos, personajes primitivos
y lenguaje ingenuo con rasgos de un humor procedent':'ér ‘MSurdo. Se trata de un teatro de seres indefensos,
victimas de opresores ocultos, en el que priman la d_gﬁazanq.la,.mqmamd Para expresar la imposibilidad de
comunicacién con un sistema extrafio € inaccesible, Arrabal acude a la forma de la ceremonia (especie de rito,
vinculado a los ofigenes del drama), acabada la cual se impone la tragedia: los personajes mueren o quedan
sumidos en su incapacidad de comprender y comunicar, carentes de futuro.

" Suteatro pénico, que él mismo caracteriza como presidido por la confusién, el humor, el terror, el azar y la
euforia, se basa en la bisqueda formal, tanto espacial como gestual, y en la incorporacién de elementos
surrealistas en cl lenguaje. Los temas mis frecuentes en sus obras son la religién y la sexualidad, junto con la
politica, el amor y la muerte. I —

En su d.ramaturgm confluyen el postismo, a través del cual llega 2l surrealismo (en la expresién del
subconsciente), el teatro del absurdo (en el abandono de lo racional y en el discurso llégico) y el teatro de la
crueldad (en la provocacién de efectos purgativos por medio de lo atroz y del sobresalto).

—_——

O El cementerio de automoviles
A S

é (1932), Nacié en Melilla. Estudié en Tolosa y Valencia, Tuvo un breve conato de vocacidn religiosa en el que pretendié hacerse jesuita, En
1952, empez6 Derecho en Madrid, donde frecuentd el Ateneo y a los poetas postistas. En 1955, consignié una beca de tres meses para estudiar
en Paris y se instald alli definitivamente. En 1962, creé el Movimiento Pinico, junto con Topor, Jodorowski y Sternbetg, cuyo manifiesto
expresaba la intencién de conciliar lo absurdo con lo cruel, identificar el arte con lo vivido y adoptar la ceremonia como forma de expresién.
Conocié z Breton y asistié a las reuniones de los surrealistas. Participé activamente en los incidentes de mayo del 68 y en protestas
internacionales. En 1976, se le prohibio el regreso a Espaia y al afio siguiente tuvo lugar su primer estreno comercial en el pais (EL Arquitecto
y.el Emperador de Asiria), En 1983,gané el premio Nadal por su novela La torre herida por el rayo. En Ja actualidad, reside en Espadia.
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En esta obra, escrita en 1957, presenta una sociedad moribunda, en _desintegracion, carente de valores. Los
petsonajes, ocultos en coches inutilizados, estin condenados a una dcggg@@g_@@;&cia ¥y treaccionan
Miolentamente, preocupados solamente port las funciones. vitales_basicas. Al servilismo h;:?ér_MBhe la
llegada de un personaje, Emanu, que representa el ideal cristiano de catidad, y que funcionari como victima

propiciatotia.

O El Arquitecto y el Emperador de Asiria

Esta obza, escrita en 1966, no se estrend en Espafia hasta la década siguiente. El Emperador, encarnacién del
tiempo histérico, tras sufrir un accidente de aviacién, llega 2 una isla en la que habita el eternamente joven
Arquitecto, encarnacién del tiempo mitico. Ambos representan la humanidad ¥ patticipan continuamente en
juegos breves basados en la unidad y la separacion: sc hacen uno (el Arquitecto come al Emperador) y luego se
desgajan en dos seres auténomos. La isla, que antes de la llegada del Emperador era como el Edén, se va
transformando en un mundo de discordia, guerra y muerte.

Q  Otros dramas

Otras abras de Arrabal son Pic-Nic (1952), Los hombres del triciclo (1953), Fando y Lis (1954), El laberinto
Los dos verdugos y Ceremonia por un negro asesinado (1956), El gran ceremonial (1963), sSe ha vuelto loco
Dios? (1966), La guerra de los mil afios (1971), Oye, Patria, mi afliccion (1975), El rey de Sodoma (1979),
Inguisicién (1980) y Tormentos v delicias de Iz carne (1987).

4.2. Francisco Nieva
R
Francisco Nieva’ tuvo dificultades para ser aceptado-en-la escena. espafiola: sus obras no tenfan el mensaje
directo de denuncia soémlmrcaﬁstas, su escenografia era demasiado complefa, y su catga de inmoralidad
" petturbaba a los otganismos oficiales. A =

0O Concepcidn dramatica

Su produccién dramitica conecta con el teatro del absurdo, pero a diferencia del pesimismo y la resignacién
de éste, en Nieva siempre hay una posibilidad que conduce a la salvacién. Comparte con Artaud la idea de un
teatro catirtico y liberador, cuya finalidad es mostrar la esencia del hombre.

En sus dramas, plantea el problema de las relaciones entre el hombre y Ia sociedad teptesiva que lo degrada
al impedir el desarrollo de sus necesidades profuridas, La represidn_de la sociedad constituye, asi, su tema
bisico, ante la cual se erige la_tranggresién que, en muchas ocasiones, vienc dada por la necesidad de una
liberacién sexual. Ademés del erotismo, en sus obras zbundan las referencias a una Espafia negra y a Ia
religién, a las que critica rabiosamente ) T
"‘?“-.;..-‘!"‘-'—-———-—*__-A-'—ué-t“_' -

Francisco Nieva divide sus obras en cuadros més o menos cottos, con numerosos cambios de escenario, al
igual que Valle. Como éste, se siente atraido | por escribir piezas cortas, y en ambos se evidencia la ‘téenica
cinematogrifica de divisién en secuencias. Ademis de dramaturgo, Nieva es pintor Y escendgrafo, por lo que

su teatro tene un marcado cardcter pictérico.

! (1927). Naci6 en Valdepefias, en una familia burguesa y liberal. Huyendo de los problemas de la posguerra, su familia se refugié en Sierra
Motena y, en 1941, se establecié en Madrid, Al afio siguiente, Nieva ingresé en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, Entt6 en
contacto con los postistas y, en 1952, consiguié una beca para ir 2 Parfs. Alli conoci6 a Artaud, Adamov, Tonesco ¥ Beckett, y asisti6 al estreno
de Madre Coraje, de Brecht. En 1963, se trasladé a Venecia, donde conocié el teatro experimental del «Living Theatren, que pretendia sinte-
tizar las teorias de Artaud y Brecht. Regresé a Espafia en 1964, donde se introdujo en el mundo teatral como escendgrafo. Desde 1970, es
profesor de la Escuela de Arte Dramatico ¥ de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Entré definitivamente en el mundo teatral en
1976, afio en que estrend algunas de sus obras, A partir de entonces, se suceden estrenos, premios y publicaciones. En 1986, fue nombrado
miembro de la Real Academia de Ia Lengua. Es también autor de algnnas novelas.
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Temando como base el lenguaje popular, Nieva realiza una elaboracién cuidadosa, con técnicas del
sutrealismo y del absutdo, y consigue un estilo particular tanto en el léxico como en sus otiginales construcciones
sintcticas.

El propio Nieva habla de tres géneros distintos en su produccién dramitica;

0 Teatro furioso. Teatro que puede «ir contra todo, contra nada y a favor de todo y de naday, da furia trigica
[] habri de tener un efecto sensorial y reflexivon. Es el caso de Pelo de totrnenta.

r

O Teatro de farsa y calamidad. «La accidn es menos coral, menos esquemdtica, la anécdota, mis novelesca y
RO Do B ; . . ., ;
explicita, los personajes, algo mis complejos. Ejemplo de esta orentacién es Malditas sean Coronada ¥y sus
hijas. T
I

Q  Teatro de crénica y estampa. «No ¢s un teatro aleccionadot, pero sf informativos. La tnica obra de este

género es Sombra y quimera de Larra.

O Pelo de tormenta

En esta obra, esciita en 1962, el dragén Mal-Rodrigo vive en un pozo de Madrid y exige comerse cada
semara a una doncella, Rechaza a Ceferina, la victima clegida, y prefiere 2 la Duquesa, quien se refugia en el
convento de las Sublimitas. Hasta las monjas acabarin seducidas por el supuesto monstruo, que en realidad es un
invento para sometet al pueblo,

U Malditas sean Coronada y sus hijas

Esta pieza de 1968 plantea el tema de Ia verdad en relacién con Ia mentira y el fingimiento. El visitante
Silverio entra en el birbaro pais de Coronada, un mundo extrafio, rudo, vacio y falso, en el que perderd sus
«buenas manerasy, y serd aniquilado moral y espiritualmente al admitir las reglas del juego.

O Otras obras
Otros dramas de Nieva son El combate de Opalos v Tasia (1953), Nosferatu (1961), Es bueno no tener

cabeza (1966), La sefiora Tirtara (1970), La carroza de plomo candente (1971), Cotonada y el toro (1973), El
baile de los ardientes (1974), Los espafioles bajo terra (1975) y Delirios del amor hostil (1977).
N

5. Ultimas dramaturgias.



El teatro desde la guerra civil 11

Hacia 1975, apatece una serie de autores que zbordan temas contempotineos, con una estética realista
(aunque no excluyen lo onirico, lo fantistico o lo sobtenatural) y una moderada renovacién formal. Estos
dramaturgos muestran predileccién por la comedia, aunque, a veces, con fibetes trigicos.

5.1. José Sanchis Sinisterra,
——
José Sanchis Sinisterra (Valencia, 1940), dramatutgo con gran prictica escénica, se considera influido pot

Brecht y Beckett. Sus montajes se caracterizan por la sencillez.

~

Su obra de mis éxito, Ay, CérmelaI (1986), pretende reivindicar la memotia histrica como atributo de la

dignidad. Es un drama sobre el teatro en la Guerra Civil, en el que dos artistas de variedades, Carmela v Paulino,

incultos y carentes de conciencia politica, se v«:r-rah]jgados a representar una «Velada Artistica, PatriGtica y

Recreativay para celebrar una victoria del Hjército nacional, a la que asistirin prisioneros de las Brigadas

Internacionales que van a ser fusilados a la mafiana siguiente. La representacién acaba con el fusilamiento de la
actriz. La comicidad est4 presente en los didlogos, construidos con un lenguaje popular y crudo.

e

Otras obras de Sanchis Sinisterra son Nague o De piojos y actores (1980), Los figurantes (1988), Perdida en
los Apalaches (1990) y El lector por horas {1998).

5. 2. José Luis Alonso de Santos.

José Luis Alonso de Santos (Valladolid, 1942), formado en el teatro independiente, cuenta con una
importante trayectoria teatral. Se caracteriza por desarrollar una dramaturgia realista, generalmente situada en el
mundo contemporineo.

Su comedia Bajarse al moro (1984) constituye una parodia de la estructura social a través de situaciones )
cdémicas y trigicas. Elena, una joven que ha huido del hastio de su hogar, se refugia en casa de Chusa y del primo
de ésta, Jaimito, representantes de la marginalidad, y estd dispuesta a acompafiar a su anfitriona a Marruecos para
comprar droga. Finalmente, Chusa ir4 sola y seré encarcelada; mientras, su novio, el policia Alberto, se enamora
de Elena. ™

Otras obras de Alonso de Santos son La estang'l/x;m de Vallecas (1980), Pares v Nines (1988), Vis a vis en
Hawai (1992), La sombra del Tenorio (1 994), Yonquis v yanquis (1996) y ;Salvajes! (1 998).

Vi
5.3, Fetmin Cabal.

Fermin Cabal (Ledn, 1948) también proviene del teatro independiente. Sus obras desarrollan conflictos del
mundo contempordneo planteados con ironfa, humor y ternura,

Con Castillos b0 el aire (1995), aborda el tema de la corrupcién polftica. La obra pretende ser una crénica de
la generacién de los afios sesenta, con sus contradicciones, resentimientos, frustraciones y fracasos, que Iucha
por dertibar la dictadura franquista ¢ instalar la democracia. A través de dieciocho escenas, dos personajes
funcionan como protagonista y antagonista, con algunas inversiones en los papeles, multiplicando el conflicto en
distintas variantes.

Otras obras de Fermin Cabal son T estis loco, Briones (1978), [Vade retrol (1982), Caballito del diablo
(1983), jEsta noche, gran veladal (1983) y Ello dispara (1990),




Fragmento de “Historia de una escalera”

Final del Acto | de Historia de una escalera/ e

\/w*?b - LW am

r\
e/

FERNA] o\ Te lo suplico. No te marches. Es preciso que me oigas... y que me creas. Ven. (La
lleva al drimer peldagio.) Como entonces. f /
(Con g forcejeo la obliga a sentarse contra la pared y se sienta a su lado. Le quita la lechéra y la deja

junto a él. Le coge una mano.)
CARMINA.-;Si nos ven!

FERNANDO.- jQué nds i

@@ Carmina, por favor, créeme. No puedo vivir sin ti. Estoy
{nati€z que nos rodea. Necesito que me quieras y que me consueles. Si

Ao ie. 7
S « A
" Aty o e = . @E‘J - @Z‘E/ 'C:;\_ ¥

CARMINA.-;Por qué no se 1§ pides a Elvira?. € “* b L} Cb‘[e"’ C b

(Pausa. El la mira, excitado, alkore.)

FERNANDO.- jMe quieres! {Lo\sabia! {Tenias que quererme! (Le levanta la cabeza. Ella sonrie
involuntarigmente.) jCarmina, mi Cakminal!

(Va a besarla, pero ella le detiene.) ~ 7 j! o
-Q'_,Q’ - wimleste /

CARMINA.- ;Y Elvira? .
l/ # u«éf‘fw\ e

FERNANDO.- jLa detesto! Quiere cazarme con su dinero. No la puedo ver!
CARMINA.- (Con una risita.) {Yo tampoco!

(Rien felices.) _

Lo

FERNANDO.- Ahora tendria que preguntarte yo: ;Y Urbano? LT P

CARMINA.- jEs un buen chico! jEstoy loca por él! (Fernando se enfurruiia.) ?1’6!

FERNANDO.- (Abrazindola por el t{armina, desde mafiana voy a tydbajar d&~sme por ti, Quiero
salir de esta gr a, de este sucio sinbfente. Salir y sacarte a ti. Deja/x}era siempre los chiér@os,
las broncas htreffze?inos... Acabar con la angustia del d@ﬁo escaso, de los fayores que abochornan
como una bofetdda, de los padres que nos abruman con su torpp\za y su carino servil, irracional...

Been ¢ kb SRy 504
CARMINA - (Reprensiva.) jFernando! k% %



TN
FERNANDO.- Si. Acabar con todo esto. jAytidame td! Escucha: voy a estudiar mucho, ;sabes?
Mucho. Primero me haré delineante. jEso es facill En un afio... Como para s ya ganaré
bastante, estudiaré para aparejador. Tres afios. Dentro de cuatro afios seré un gparejador solicitado
por todos los arquitectos. Ganaré mucho dinero. Por entonces ti serds ya mi y viviremos
en otro barrio, en un pisito limpio y tranquilo. Yo seguiré estudiando. ;Quiér—sabe? Puede que
entonces me haga ingeniero. Y como una cosa no es incompatible con la otra, publicaré un libro de

poesias, un libro que tendra mucho éxito.. ‘/ . 2 /C e S . ﬁ;@\
CARMINA.- (Que le ha escuchado extasiada.) jQué felices séremos! ﬂ (< ‘V.U %éﬁf ’
e n [ £

FERNANDO.- jCarminal!

P

(Se inclina para besarla y da un golpe con el pie a la lechera, que se de@epitosamente. Temblorosos,

“

se levantan los dos y miran, asombrados, la gran mancha en el suelo.) \ );E . 3;& oy,
TELON Putel”
W
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