;Queé expresa el...

Guernica?

Es el cuadro mas conocido de Picasso
y uno de los iconos del siglo XX. Su
interpretacion y su simbolismo siguen
siendo objeto de debate.

Oscar Medel

Una historia tragica

En enero de 1937, el Gobierno

de la Republica encarg6 a Picasso un
mural para el Pabellén Espariol de

la Exposicién Internacional de Paris.
Tardé cuatro meses en encontrar

el motivo de la composicion: el
bombardeo de la villa vasca

de Guernica (el 26 de abril), por la
aviacion alemana de Hitler y el
asesinato de su poblacion civil. En
Paris, el artista sufrio una gran
conmocion. El 1 de mayo realizé los
primeros dibujos y un mes después,
el 3 de junio, vispera del traslado a
la Exposicion, concluyo el mural.

:Qué significa?

Su interpretacion ha ocupado muchos volimenes. El autor
contribuyo a la confusion, al aceptar explicaciones sobre la obra
que, en ocasiones, contradecian otras que habia aprobado
anteriormente. La significacion de cada elemento, desde el toro
a la paloma, que se ofrece en estas paginas, corresponde al
poeta vasco Juan Larrea (1895-1980), testigo de la elaboracion
del cuadro, y que Picasso no llegd a bendecir ni a desmentir.

Bestias y hombres

El cuadro répraduce seis seres una estatua desmembrada de
humanos y tres animales. De un guerrero, bajo sus cascos; un
derecha a izquierda, una mujer ave, junto a la boca del caballo;
cae al vacio envuelta en llamas; otra mujer, a la izquierda,

una mujer sale a través de una que sostiene un nino muerto, y
ventana, con una lampara; otra un toro. Sobre ellas, encima
debajo, huye de la catastrofe; del caballo, una forma ovalada
un caballo, herido, en el centro; semeja un sol-bombilla-ojo.

Para saber mas:
Picasso: el Guernica, de Francisco Calvo Serraller. TF Editores.
Guernica, de Carlo Lucarelli. Editorial Edhasa.
www.geocities.com/triunfo00/espania/picasso.htm
http://museoreinasofia.mcu.es/
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Toro

de la composicién. Su

Nifno muerto
Sujeto entre sus
brazos por su madre,
esta situado bajo la
proteccion tutelar

del toro. Ella simboliza
la mater dolorosa, el
presente y el pasado
hispanico, el grito

de la desesperacion

[ y el dolor.

\ Encarna la vitalidad del
pueblo espafiol. Protege a la
madre con el nifo, a la vez
que representa el mapa del
pais. Es la figura mas serena

Lenguas

Son como cuchillos en

las bocas del toro, el caballo

y una de las mujeres.

mirada contempla al mismo
tiempo la escena y mira
directamente al espectador.

Paloma

La figura del ave es la
paloma inconsolable

del Espiritu Santo, situada
sobre una mesa cuyo
vértice apunta a

la cabeza del caballo.

FOTQGRAFIAS: FERNANDO MORENO / D.R.
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Cabalio

Esta herido por una
lanza que le atraviesa
el cuerpoyesila

encarnacion del fascismo.

A La figura desmembrada que
esta caida sobre el suelo, con
una flor y una espada en su
mano derecha, representa el
cuerpo del miliciano de la
Republica.

A

Mujer de la ventana
A Por una ventana sale una
mujer, que simboliza la
Republica espanola. Mira la
escena horrorizada y
alumbra la oscuridad con su
quingueé.
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En blanco y negro

Uno de los rasgos plasticos del
cuadro es la ausencia de

color. Esta elaborado a base

de blancos, grises y negros.
Picasso logro trasladar al lienzo
las primeras sensaciones que

€l percibié cuando ley6 el relato
de la masacre en los diarios y
vio las fotografias publicadas.

Un cuadro nomada

® Después de desmontarse en 1938, viajo
a Oslo, Estocolmo y Copenhague.

@ Mas tarde fue al Reino Unido, como
instrumento de propaganda del Comité de
Ayuda a los Refugiados Espanioles.

® En 1939 empez6 una larga serie de viajes
que lo llevaron desde Nueva York (donde
estaba depositado en el MOMA) hasta Brasil
y varios paises europeos.

® En 1958 se decide no volver a mover el
cuadro, por el dafio causado en los viajes.
® El 8 de abril de 1973 muere Picasso.

® El 10 de septiembre de 1981, una vez
restablecidas las libertades piblicas, se
instala en el Museo del Prado (Cason del
Buen Retiro), segin indicaciones de Picasso.
® En 1992 se traslada al Museo de Arte
Reina Sofia, donde permanece.
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UN CUADRO
MUY VIAJER

afirm¢ Dolores Ibarruri
cuando vio el Guernica
expuesto en Madrid. Era el
23 de octubre de 1981. La
joven democracia espariola
acababa de superar el mal
suefio del 23-F, pero todos los presentes
aquel dia en el Cason del Buen Retiro
sabian que la Pasionaria tenia razon. La
llegada a Espana del cuadro cerraba un
capitulo que se abri6 el 26 de abril de

ILSEMANAL 20 DE NOVIEMBRE DE 2005

«Todo el mundo quiere com-
prender la pintura. jPor qué?
El artista obra por necesidad.
Quienes intentan interpretar
un cuadro, casi siempre se
equivocan.» Pese a estas
palabras de Picasso, el Guer-
nica, —para el que el artista
realiz6 numeroso bocetos

preparatorios (abajo)- ha sido
uno de los cuadros mas inter-
pretados. Compuesto a modo
de triptico, en blanco y negro,
quiza porque las primeras
imagenes gue llegaron al pin-
tor fueron las de la prensa,

en él figuran seis personas y
tres animales. Mientras para

algunos criticos el cuadro
representa el dolor de todas
las guerras, otros ven en él el
drama espanol. Asi, para el
poeta Juan Larrea, amigo del
pintor, el toro simboliza la
vitalidad del pueblo espariol.
El nifio muerto en brazos de
su madre, el presente y el

a guerra civil ha terminadon,

1937, cuando la Legién Condor alemana a
las 6rdenes de los nacionales bombardea-
ron Guernica. El lienzo que plasmo la
tragedia acabaria convertido en un grito
universal contra la barbarie v en un tema
central de la politica espafiola en la tran-
sicion. Ahora el libro Guernica. La histo-
ria de un icono del siglo XX (Ed. Debate)
que publica el historiador holandés Gijs
van Hensbergen ofrece luz sobre los ava-
tares de esta obra mitica.

Su origen se remonta a principios de

1937, cuando Picasso, ya un artista reco-
nocido, acept6 el encargo de pintar un
mural para el pabellén de la republica en
la Exposicion Universal de Paris. EI
Gobierno queria aprovechar esa ocasion
como plataforma propagandistica, unien-
do a las méaximas figuras de la cultura
espafiola como muestra de la dignidad de
la reptiblica en medio de una guerra que
habia empezado el verano anterior.

El lienzo, de 3,51 por 7,82 metros, esta-
ba va preparado en el estudio parisino



nasado hispanico, el dolor. El
>aballo, la encarnacion del fas-
sismo. La figura caida en el
suelo, con una flor y una espa-
ia, un miliciano. La mujer que
;ale por la ventana, la republi-
*a y la Paloma, el Espiritu
santo. Sobre el cuadro, un ojo-
sol-bombilla que todo lo ve.

Encargado con
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del pintor, pero las semanas pasaban v él
seguia en blanco. Las noticias de la salva-
je destruccion abrieron su creatividad.
Los primeros bocetos surgieron el 1 de
mavo. Un remolino de indignacion v
rabia se desplego sobre la tela. A media-
dos de junio estaba terminado v se tras-
lado al pabellon espanol. Sin embargo, el
cuadro tuvo una primera acogida bastan-
te fria. Se dijo que era oscuro, dificil y
enigmatico. A pesar de su poco éxito ini-
cial, el Gobierno y el propio Picasso creian

que, tras la muestra, podria ser usado
para animar a la comunidad internacional
a abandonar su politica de no interven-
cién y para apovar la republica. Entre
enero vy abril de 1938 recorrio ciudades
escandinavas y llegé a Londres en sep-
tiembre de 1938. Madrid cavo en marzo
de 1939. Aun asi, Picasso penso que el
lienzo debia viajar a EE.UU. para recau-
dar donativos para los refugiados que
cruzaban los Pirineos. Tres semanas des-
pués del fin de la guerra, el Guernica

parti6 hacia Nueva York acompanado por
el presidente del Gobierno en el exilio,
Juan Negrin. Tras recorrer varias ciuda-
des estadounidenses llegd al MOMA de
Nueva York en noviembre de 1939. La
Segunda Guerra Mundial acababa de
comenzar v el panorama en Europa era
tan preocupante que Picasso decidié que
el museo custodiara el cuadro hasta que
la situacion mejorara. Pero el Guernica
pasaria alli cuatro décadas.

Esta nueva etapa tampo-
co estuvo libre de proble-
mas. En medio de la guerra
fria v de la paranoia antico-
munista de EE.UU., Picasso
se afilio al Partido Comu-
nista en 1944. Tildado de
subversivo, muchos de sus
cuadros fueron retirados de
los edificios publicos esta-
dounidenses. Del texto
explicativo del Guernica en
el MOMA se eliminaron las
referencias a Franco y a la
guerra civil, hecho que con-
tribuyo a la universalizacion
de su mensaje, a que su
horror fuera también el de
todas las ciudades arrasadas
durante la Guerra Mundial.
Lo curioso es que en la
Union Soviética se lo criti-
caba como productor de
«arte decadente burgués».
Francoise Guilot, compane-
ra de Picasso entre 1045 v
1953, lo resumio asi: «En
Rusia odiaban su obra, pero
les gustaba su politica. En
EE.UU. odiaban su politica,
pero les gustaba su obran.
Afortunadamente, durante
la caza de brujas, el Guernica estuvo
algunos anos de gira por varios paises vy
no regreso al MOMA hasta 1957.

La vuelta al museo neovorquino volvio
a plantear la cuestion del futuro del cua-
dro. Para Picasso, seguia representando
un rechazo al régimen de Franco y estaba
bien donde estaba: «Gracias al Guernica
puedo hacer cada dia una declaracion
politica en medio de Nueva York». A
esto se unid la constatacion de que el

estado de salud de la pintura era ’
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Guemica,
campo de
pruebas

A las 16.30 h del 26 de abril
de 1937, aviones alemanes de
la Legion Condor, al sefvicio
del bando nacional, atacaron
Guernica, Durante tres horas
lanzaron bombas de fragmen-
tacion de 250 kilos y bombas
incendiarias que convirtieron
la ciudad en una gran bola de
fuego. Mientras, l0s cazas
ametrallaban a los supervi-
vientes que huian hacia los
montes. Aungue se dijo gue el
objetivo era destruir un puen-
te, lo cierto s gue tanto este
como la fabrica de armas pro-
Xima resultaron intactos. Para
los alemanes fue una ocasion
para probar el bombardeo de
saturacion que despues sufri-
rian Coventry o Roterdam y
que los aliados utilizarian con-
tra Hamburgo o Dresde. Se
calcula gue murieron entre
1.500 y 2.000 personas.

precario. Su gran tamano y los constantes
desplazamientos eran la causa de este
deterioro. Cada vez que se trasladaba,
habia que tumbarlo, desclavarlo del basti-
dor, enrollarlo en un cilindro y embalar-
lo. Habian surgido grietas v las distintas
capas de pintura, fruto de las correccio-
nes que Picasso hizo, respondian a los
cambios de humedad v temperatura,
abombéndose v encogiéndose alternati-
vamente. Se restaurd, pero los expertos
desaconsejaron que saliera de gira. Picas-
so decidié que se quedara en el MOMA.

Mientras, la situacién en Espana
empezaba a cambiar. Si en la posguerra
Picasso era ignorado a nivel oficial, en
1960 se inaugurd una muestra del pintor
en Barcelona v en 1963 se abrid alli el
Museo Picasso. Por entonces se dieron
las primeras gestiones para el retorno del
cuadro, que se limitaron a tanteos pre-
vios. En aquellos dias se publicé la pri-
mera reproduccion oficial del Guernica
en El Alcdzar, que aseguré: «El cuadro
forma parte de nuestro patrimonio cul-
tural v deberia estar en Espana como
prueba del final definitivo de las diferen-
cias suscitadas por el conflicto bélico».

Al fin, el trato se
cerro.Tras44
anos, el cuadro |ba

Para frenar los rumores de su repatria-
ci6én, un anciano Picasso declar¢ que el
cuadro debia quedar en el MOMA hasta
que en Espana se restablecieran las liber-
tades y que cualquier decision debia con-
tar con Roland Dumas, su abogado.

El artista murié el 8 de abril de 1973 en
Mouguins, Francia, a los 92 anos, vy lo
hizo sin poder volver a su pafs. Dos afios
después murié Franco. Comenza la tran-
sicién, v el Guernica pasé a ocupar un
lugar destacado en la politica espafiola.
De alguna forma, su retorno certificaria el
triunfo de la democracia. El lienzo reto-
mo con fuerza su condicién de simbolo.

El 26 de abril de 1977, en el 40 aniver-
sario del bombardeo, una reproduccién
del cuadro se instal6 en Guernica, Se ini-

¢i6 entonces una dltima y apasionante
etapa marcada por declaraciones cruza-
das, discretas negociaciones y rumores.
William Rubin, del museo neoyorquino,
anuncio que estaban dispuestos a entre-
garlo tan pronto como Jacqueline Roque,
ultima esposa del pintor, decidiera que
Espana estaba preparada para recibirlo. El
abogado Roland Dumas no tardé en
recordar que esa decision era suya, aun-
que tendria en cuenta la opinién de la
familia. A esto se unio la cuestion del
emplazamiento. El Prado, que habia pare-
cido siempre el destino légico, no reunia
las condiciones necesarias. Guernica y
Barcelona también lo reclamaban.

El 19 de julio de 1979, el presidente
Adolfo Sudrez se reunid con Roland
Dumas y el acuerdo quedd cerrado. Pero
las reticencias de Mava, hija del pintor, y
el 23-F retrasaron atin mids el traslado,
que se produjo al fin el 10 de septiembre
de 1981. Nada més aterrizar, [fiigo Cave-
ro, ministro de Cultura, afirmo: «Es el
dltimo exiliado que regresa a Espafa». B

PABASARERMAS .. o ccesrmcns:

B Guernica. La historia de un icono
del siglo XX. Gijs van Hensbergen. Ed, Debate

FOTOGRAFIA; COVER
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Fue un artista precoz, polifacético y
rompedor, que no dudo en alzar su
voz contra la guerra y la violencia.

omo el lapiz con furia y comenzad

a garabatear el papel. Lo primero

era saber lo ocurrido y que todo
el mundo se enterase: jluz y taquigra-
fos! Por eso, el lapicero hizo que de una
ventana saliera un brazo con una luz
que iluminaba una escena de destruc-
cion informe. El segundo borrador
incluia ya toro y caballo con escena de
devastacion al fondo. En el quinto
apunte, el caballo mostraba ya formas
terribles y agonicas. Era el 1 de mayo
de 1937. Seis dias antes, la aviacién
germano-italiana, a las odrdenes de
Franco, habia destruido Guernica, sus-
citando el escandalo internacional.
Pablo Picasso estaba indignado.
Aquel primero de mayo se puso a
hacer bocetos de algo que le consumia
de horror e impotencia. Ademas, a
comienzos de enero de 1937, habia
recibido el encargo de pintar un gran
mural para el Pabellon de la Republica
Espanola en la Exposicién Internacional

PABLO RUIZ PICASSO

@ Recibid del gobierno republicano el cargo de director del
Museo del Prado, aunque nunca llegé a tomar posesion.

e Fumaba cigarrillos franceses marca Gauloises. El color azul
de los paquetes le inspird su Etapa Azul (1901-1904).

Santisima Trinidad.

e Su nombre completo era Pablo Diego José Francisco de Paula
Juan Nepomuceno Maria de los Remedios Cipriano de la

que debia inaugurarse en verano en
Paris; Picasso andaba retrasado y la
guerra de Espana le dio la idea de pin-
tar una denuncia antibelicista.

LA DENUNCIA DE LA DESTRUCCION DE GUERNICA
El dolor del artista tras el bombardeo aleman a la poblacion vasca le llevo a pintar
uno de los grandes iconos del siglo XX: el monumental Guernica, hoy en el Prado.

En una semana habia pintado decenas
de bocetos y avanzado tanto en el cua-
dro que el 11 de mayo ya estaba termi-
nado en sus grandes lineas. Parece que
ese dia lo vio su amigo el poeta Paul
Eluard y grito «Guernical»; otros atribu-
yen la paternidad del titulo al critico de
arte, Christian Zerbos. Sea como fuera,
la denuncia del horror se llamo
Guernica y pudo ser contemplado ese
verano por el publico, tan conmovido
por el arte como por el mensaje.

@ Quedo traumatizado por
la Guerra Civil
Picasso llegaba a la cumbre de su arte,
de su éxito y de su celebridad con
aquella obra. La historiadora del arte,
Maria Santos Carcia Felguera, escribe:
«Picasso pinta el Gnico cuadro histérico
de nuestro siglo, —como lo ha dicho
Argan—, un cuadro en el que los ele-
mentos vivos han desaparecido: un
friso monocromo donde la muerte es el

unico protagonista, en un lenguaje pro- 2
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HAN DICHO DE EI.

‘f | “ Entre los hombres que mejor han

"% demostrado estar vivos y de los que
. nadie podra decir que han pasado

. por la tierra sin pensar, sin duda

Pablo Picasso constituye

un capitulo aparte. :
Paul Eluard, poeta.

Es, sin duda, la personalidad mas
genial de la pintura del siglo XX (...),
logra lo que tanto se habia buscado
desde el neodasidsmo sin
encontrarlo: acercarse a la forma

dasica pura.
Alberto Villar, historiador del arte.

Puede ser considerado, sin duda
alguna, como el pintor mas
representativo de nuestra época, por
lo que resulta necesario revisar
periodicamente los diversos aspectos
de su obra. En el caso de Espana, seria
predso afiadir el hecho, de sobra
conoddo, de la escasa representadon
de este artista en nuestras colecdones
publicas y

Paloma Esteban Leal, historiadora del arte.

Aunque Picasso viviese casi sesenta
anos de su larga existenda lejos de
Espaiia, este interminable exilio
voluntario no le impidio nunca hallar
en sus raices familiares y nadonales la
magia determinante de su arte

y de las fabulosas metamorfosis

de su pintura. ,,
Carlos Rojas, escritor.

LUCES " SOMBRAS

e Con sdlo 16 afios recibié una mencion
honorifica en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de Madrid.

e Nada en el arte le era ajeno: grabado,
coreografia, decorados, ceramica...
También escribio poesia y teatro.

e Fue un gran pacifista que acudio a
NUMEerosos congresos por esta causa
tras la Segunda Guerra Mundial.

= pio que hace estallar el cubismo, como

Las sefioritas de Avignon hicieron esta-
llar el lenguaje tradicional»,

No son muchos los pintores que han
alcanzado los 91 afios y que se han
pasado 75 de ellos pintando, rodeados
por el éxito y la popularidad; gozando
del favor de la critica y de la amistad y
la admiracion de los artistas y literatos
mas eminentes de su tiempo. Pablo
Ruiz Picasso lo consiguio.

Habia nacido en Malaga el 25 de octu-
bre de 1881 y era hijo de un modesto
pintor y profesor de dibujo, que hubo
de trasladarse a A Corufia cuando
Pablo contaba 10 afos. Cuatro des-
pués, la familia se instalé en Barcelona,
siguiendo los empleos del padre en
centros de ensefianza. Para entonces,
Pablo llevaba ya cinco afios estudiando
pintura y dibujo. A los 17, liberado de
los moldes academicistas, viaja a
Francia y conoce la obra de Cézanne,
Degas o Lautrec, que constituye toda
una revelacion para él. Pinta algin
tiempo en Paris, Madrid y Barcelona
hasta que, finalmente, instala su estu-
dio en Paris. Eso ocurria en 1904; tenia
23 afos y ya nunca dejaria Francia,
salvo para viajes esporadicos.

La fama y el dinero, tras afios de penu-
rias, le llegaron pronto: a los 24 afios
ya tenia coleccionistas que esperaban
sus nuevas creaciones y marchantes
gue se disputaban sus obras. En ese
tiempo inicia su época rosa, pero ape-
nas un afo mas tarde ya habia evolu-
cionado hacia el cubismo: Las sefori-
tas de Avignon (1907) revolucionaron
la estética del momento.

Durante la Gran Guerra abandono el
cubismo, pasando a su época clasica,
que dejo atras en 1924, cuando se

e Fue un mal estudiante. En 1890 su padre
falsificé un certificado para que accediera
al Instituto da Guarda de A Corufia.

e Tuvo siempre una convivencia dificil, con
frecuentes estallidos de colera.

@ Su intensa relacion artistica y de amistad
con Georges Braque —con quien iniciaria la
corriente cubista— tuvo un brusco final,
plagado de comentarios despectivos.

integra en el mundo del surrealismo.
De ese salto conceptual dice el histo-
riador Angel Gonzalez: «Picasso inven-
ta el cubismo en un constante golpe de
mano contra la Historia —contra su pro-
pia historia- y escapa luego de su
esclerosis galopante; se declara clasico
cuando los demas andan estrenando
su modernidad; entra a saco en todos
los géneros y en casi todas las artes;
derrocha energia sin tasa, hasta morir,
rodeado del pasmo general, con los
lapices en la mano».

La Guerra Civil espafiola supuso para él
un trauma lacerante que le alejé de
Espana y le acerco al partido comunis-
ta, al que se afilic en 1944, pero su
genio creador siguié latiendo con fuer-
za. Es el momento del Guernica. Los
dias de la guerra mundial, con la ocu-
pacion nazi de Francia, no interrumpen
su vena creadora: escultura, litografia,
ceramica y politica; politica, sobre
todo. Contempordnea de la Guerra de
Corea es su inmortal Paloma de la Paz,
otro icono del siglo XX.

@ Su arte sigue siendo
objeto de controversia
Se le rinden homenajes constantes, se
inauguran museos con su nombre,
como en Barcelona, en 1963, al que
dono mas de un millar de obras; se
organizan magnas exposiciones, como
las de Paris, Londres o Nueva York.
Murio el 8 de febrero de 1973, hace ya
casi 30 anos, pero sigue vivo, joven y
controvertido. Se siguen discutiendo
sus conceptos del arte, de la belleza,
del color; museos y familias (en sus
relaciones sentimentales fue tan exu-
berante como en su produccion artisti-
ca: se caso dos veces y tuvo al menos
media docena de amantes permanen-
tes, a parte de numerosas relaciones
fugaces) se disputan su inmensa obra,
cuyos precios mantienen el caché del
pintor en las subastas. e
David Solar

Para saber mas

Guernica. Juan Larrea, Cuadernos para el
Dialogo, 1997.

El mundo mitico y Magico de Pablo
Picasso. Carlos Rojas, Planeta, 1985.
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