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1.- TRAZADOS GEOMETRICOS BASICOS

PARALELA A UNA RECTA
POR UN PUNTO P

o Nr

1- Con centro en un punto cualquiera de la
recta, trazamos un arco que pase por el punto
"P" y que cortara a la recta en "A" y "B".

2.- Con el compas hacemos centro en "A" y
medimos hasta "P".

3.- Con esa medida, haciendo centro en "B"
dibujamos un arco que corte al anterior y que
nos determina "R".

4.- Unimos "P" y "R" para obtener la recta
paralela buscada.

MEDIATRIZ DE UN SEGMENTO AB

Ao o B

1- Con centros en "A" y "B" y radio mayor que la
mitad del segmento trazamos dos arcos que se
cortan en "P" y "Q".

2- Unimos los puntos "P" y "Q" para obtener la
mediatriz.

La mediatriz es perpendicular al segmento en su
punto medio. Cada uno de sus puntos esta a la
misma distancia de "A" y de "B".
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PERPENDICULAR A UNA RECTA
POR UN PUNTO P

\a o/

Q

1- Con centro en el punto "P" trazamos un arco
que cortara a la recta en "A" y "B".

2.- Con centros en "A" y "B" trazamos dos arcos
de igual radio. (el radio debe de ser mayor que
la distancia de "A" a "B").

3.- Donde se cortan los dos arcos encontramos
el punto "Q".

4.- Unimos "P" y "Q" para obtener la recta
perpendicular buscada.

PERPENDICULAR A UN SEGMENTO POR UN
EXTREMO

Ad o o B
C

1- Con centro en "A" y radio libre, dibujamos un
arcos de circunferencia. Obtenemos el punto "C".
2- Manteniendo el mismo radio dibujamos tres
arcos. El primero con centro en "C". Obtenemos
"D",

3- El segundo arco con centro en "D".
Obtenemos "E".

4- El tercero con centro en "E". Obtenemos "F".
5- Unimos "A" con "F".



HALLAR LA CIRCUNFERENCIA QUE PASA
POR TRES PUNTOS A, BYC

1- Unimos los puntos "A", "B" y "C" con dos
segmentos.

2- Hallamos la mediatriz de AB.

3- Hallamos la mediatriz de BC.

4- El punto de interseccién de las dos
mediatrices, "O", es el centro de la
circunferencia buscada.

5- Con centro en "O" y radio OA trazamos la
circunferencia.

BISECTRIZ DE UN ANGULO O

S

1- Con centro en "O" y un radio cualquiera
dibujamos un arco que corta a los brazos del
angulo en "A" y "B".

2- Con centros en "A" y "B" dibujamos dos arcos
de radio igual que se cortan en "M".

3- Unimos "O" con "M" obteniendo la bisectriz.

La bisectriz divide al angulo en dos partes
iguales. Cada uno de sus puntos esta a la misma
distancia de las rectas "r" y "s".
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DIVISION DE UN ANGULO RECTO EN TRES
PARTES IGUALES

v B

1- Con centro en el punto "V" trazamos un arco
que cortara a los brazos del angulo en "A" y "B".
2- Manteniendo el mismo radio y con centros en
"A" y "B" trazamos dos arcos que cortaran en
"C"y "D" al arco anterior.

3- Uniendo "V" con "C" y con "D" trazamos dos
semirrectas que dividen al dngulo en tres partes
iguales.

BISECTRIZ DE UN ANGULO CON EL VERTICE
FUERA DEL PAPEL

1- Unimos dos puntos cualesquiera "A" y "B".

2- Hallamos las bisectrices de los cuatro angulos
que forma el segmento AB con las rectas "r" y
IISIIl

3- Las bisectrices se cortan en dos puntos "P" y
IIQII.

4- Unimos "P" y "Q" para obtener la bisectriz
buscada.



2.1.- POLIGONOS REGULARES INSCRITOS
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TRIANGULO EQUILATERO CUADRADO
A A
o]
B
P Q
B C

1- Dibujamos el diametro AB.

2.- Con centro en "B" y radio igual al radio de la
circunferencia trazamos un arco que corta a la
circunferencia en "P" y "Q".

3- Unimos los puntos "A" "P" y "Q", vértices del
triangulo para terminar la construccion.

1- Dibujamos dos diametros perpendiculares.
2.- Los extremos de los diametros, puntos "A",
"B", "C" y "D" son los vértices del cuadrado.

3- Unimos consecutivamente los cuatro vértices
para terminar la construccion.

PENTAGONO HEXAGONO

1- Dibujamos dos diametros perpendiculares.
2- Hallamos la mediatriz de uno de los radios,

1- Con un radio igual al de la circunferencia a
partir de un punto "P" vamos dibujando arcos

encontramos "N". Para ello podemos usar un consecutivos alrededor de ella.

arco del mismo radio que la circunferencia con
centro en "M".

3- Con centro en "N" y radio NP trazamos un
arco obteniendo "Q".

4- La medida PQ es igual al lado del pentagono.
5- Con esa medida, a partir de "P" vamos
dibujando arcos consecutivos alrededor de la
circunferencia que determinaran los vértices del
pentagono.
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HEPTAGONO OCTOGONO

B
1- Dibujamos el diametro AB. 1- Dibujamos dos diametros perpendiculares.
2.- Con centro en "B" y radio igual al radio de la 2- Hallamos las bisectrices de los angulos que
circunferencia trazamos un arco que corta a la forman los didmetros.
circunferencia en "P" y "Q". 3- Los vértices del octégono quedan
3- Unimos los puntos "A" "P" y "Q", vértices del determinados por los extremos de los dos
triangulo para terminar la construccion. didmetros y los puntos de interseccién de las

bisectrices con la circunferencia.
METODO GENERAL PARA CONSTRUIR UN POLIGONO INSCRITO DE CUALQUIER N° DE LADOS

1- Dibujamos un didmetro.
2- Dividimos el didametro en el mismo nimero de partes iguales que lados queremos que tenga el

poligono.
3- Con centros en los extremos "A" y "B" del didametro y radio igual a él, dibujamos dos arcos que se

cortan en el punto "C".
4- Unimos el punto "C" con la divisidon n° 2 del didmetro y prolongamos hasta cortar la circunferencia

en el punto "D".
5- La medida AD corresponde a la medida del lado del poligono.
6- Con esa medida como radio vamos dibujando arcos consecutivos que determinaran en la

circunferencia los vértices del poligono.
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2.2.- POLIGONOS REGULARES A PARTIR DEL LADO

TRIANGULO EQUILATERO

1- Con centros en "A" y "B", y radio AB
dibujamos dos arcos que se cortan en "C".

2.- El punto "C" es el tercer vértice del triangulo
equilatero.

PENTAGONO

1- Hallamos la mediatriz del segmento AB y lo
prolongamos por la derecha.

2- Trazamos una perpendicular por "B" sobre la
que llevamos con un arco la medida AB
(prolongamos el arco por la derecha).
Obtenemos "N".

3- Con centro en "M" y radio MN trazamos un
arco obteniendo "P" sobre la prolongacién.

4- Con centro en "A" y radio AP dibujamos un
arco que determina "C" y "D".

5- Con AB como radio dibujamos dos arcos con
centros en "A" y "D", obtenemos "E".
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CUADRADO

C D

— B

AO ©B

1- Por los extremos "A" y "B" dibujamos dos
semirrectas perpendiculares a AB.

2.- Con centros en "A" y "B", y radio AB
dibujamos dos arcos que cortan a las semirrectas
en "C"y "D".

3- Unimos "C" y "D" para terminar la construc-
cion.

HEXAGONO

1- Con centros en "A" y "B", y radio AB
dibujamos dos arcos que se cortan en "O".

2- Con centro en "O" dibujamos una
circunferencia que pase por "A" y "B".

3- A partir de "B" llevamos la medida AB
consecutivamente alrededor de la circunferencia.
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HEPTAGONO

1- Dibujamos la mediatriz de AB.

2- Trazamos una perpendicular por "B" y una
semirecta a 30° por "A". Obtenemos "C".

3- Con radio AC y centro en "A" trazamos un

arco que determina "O".

4- Con centro en "O" y radio OA trazamos una
circunferencia en la que quedara inscrito el

poligono buscado.
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OCTOGONO

1- Dibujamos la mediatriz de AB.

2- Con centro en M radio MA dibujamos una
semicircunferencia. Obtenemos "N".

3- Con centro en "N" y radio NA dibujamos un
arco que determina "O".

4- Con centro en "O" y radio OA trazamos una
circunferencia en la que quedara inscrito el
poligono buscado.

METODO GENERAL PARA CONSTRUIR POLIGONOS REGULARES DE 7 A 12 LADOS

1- Dibujamos la mediatriz
de AB.

2- Con centro en "A" y
radio AB trazamos un
arco para conseguir el
punto "6".

3- Con centro en "6"
dibujamos una
circunferencia de radio
AB.

4- Dividimos el radio
definido por estos puntos
en 6 partes iguales.

5- Numeramos los puntos
encontrados del 7 al 11.
6- Cada uno de estos
puntos sera el centro de
la circunf. en la que
guedara inscrito el
poligono de nimero de
lados igual a su cifra.

7- Dibujamos las circunf.
haciendo centro en cada
uno de estos puntos y
tomando como radio la
medida hasta los
extremos "A" o "B" del
lado de partida.

8- Vamos trazando arcos
de radio AB
consecutivamente
alrededor de las circunf.
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3.- CURVAS TECNICAS

OVALO CONOCIDO EL EJE MAYOR AB

1- Aplicando el teorema de Thales dividimos el
eje en tres partes iguales. Conseguimos los
puntos O; y O,.

2- Con centros en O; y O, y radio 1/3 del eje,
dibujamos dos circunferencias que se cortan en
O3y O,

3- Unimos 05y O, con O; y O,, prolongando
hasta que corten a las circunferencias trazadas
anteriormente.

4- Unimos los puntos de corte con dos arcos de
centros O5; y O,.

ESPIRAL DE DOS CENTROS

1- Sobre una recta marcamos dos puntos "A" y
"B", centros de la espiral.

2- Con centro en "A" y radio AB dibujamos una
semicircunferencia.

3- Con centro en "B" y radio BC dibujamos otra
semicircunferencia enlazada con la anterior.

4- Con centro en "A" y radio AD enlazamos otra
semicircunferencia con la anterior.

5- Repetimos el mismo proceso alternando los
centros en "A" y "B".
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OVOIDE CONOCIDO EL EJE MENOR AB

1- Hallamos la mediatriz del eje AB.
Conseguimos su punto medio O1.

2- Con centro en O, y radio 1/2 del eje
trazamos una circunferencia que determina O,.
3- Unimos los extremos del eje "A" y "B" con el
punto O, mediante dos rectas.

4- Con centros en "A" y "B" y radio la medida
del eje dibujamos dos arcos que determinan "C"
y "D" en las rectas anteriores.

5- Con centro en O, y radio O,C dibujamos un
arco que une "C"y "D".

ESPIRAL DE TRES CENTROS

1- Dibujamos un tridngulo equilatero. Sus
vértices seran los tres centros utilizados.

2- Prolongamos los lados del triangulo.

3- Con centro en "A" y radio AC trazamos un
arco de "C" a "D".

4- Con centro en "B" y radio BD trazamos un
arco de "D" a "E".

5- Con centro en "C" y radio CE trazamos un
arco de "E" a "F".

6- Seguimos el proceso alternando los centros
"A", "B"y "C".
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4.- TANGENCIAS

TANGENCIAS: CONSIDERACIONES BASICAS

- Decimos que una recta y una circunferencia; o
dos circunferencias son tangentes, cuando se
tocan en un punto.

- El radio trazado por el punto de tangencia, es
perpendicular a la recta tangente a la
circunferencia en ese punto.

- Si dos circunferencias son tangentes, sus
centros y el punto de tangencia estaran
alineados.

CIRCUNFERENCIA TANGENTE A DOS RECTAS
QUE SE CORTAN CONOCIENDO SU RADIO AB

1- Trazamos una paralela a la recta "r" a la
distancia de AB. Para ello primero trazamos una
perpendicular sobre la que llevamos la medida
AB.

2- Trazamos la bisectriz del dngulo que forman
las rectas. En su interseccion con la paralela
dibujada en el paso 1, esta el centro de la
circunferencia "O".

3. Desde "O" trazamos perpendiculares a las
rectas para encontrar los puntos de tangencia.
4- Trazamos la circunferencia.

Apuntes E. Pldstica 1° E.S.O. Tomino

RECTAS TANGENTES A UNA CIRCUNFERENCIA
POR UN PUNTO "P"

1- Unimos el punto "P" con el centro de la
circunferencia "O".

2- Hallamos la mediatriz de OP para conseguir
el punto medio "M". L

3- Con centro en "M" y radio MP trazamos una
circunferencia.

4- Los puntos de interseccion T, y T, son los
puntos de tangencia, que unimos con "P" para
encontrar las rectas buscadas.

CIRCUNFERENCIAS TANGENTES A OTRAY A
UNA RECTA CONOCIENDO SU RADIO AB

1- Trazamos una paralela a la recta a la distancia
de AB.

2- Dibujamos una circunf. concentrica a la que
nos dan, con un radio igual a la suma del radio
de la que nos dan, mas el radio AB.

3- Los puntos de interseccion de la circunf.
concéntrica y la recta paralela son los centros de
las circunf. buscadas.

4- Desde los centros trazamos perp. a la recta
para encontrar los puntos de tangencia en ella.
5- Unimos los centros encontrados con el centro
"O" de la circunf. dada para encontrar los puntos
de tangencia en ella.
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RECTAS TANGENTES EXTERIORES A DOS
CIRCUNFERENCIAS
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RECTAS TANGENTES INTERIORES A DOS
CIRCUNFERENCIAS

1- Unimos los centros de las dos circunferencias
y hallamos su punto medio "M" trazando su
mediatriz.

2- Con centro en "M" dibujamos una
circunferencia que pase por los dos centros.

3- Con centro en O y radio la diferencia de
radios; trazamos otra circunferencia auxiliar.

4- Unimos O; con los puntos de interseccién de
las dos circunferencias y prolongamos los radios
obteniendo T, y T,.

5- Trazamos los radios paralelos a los
conseguidos en el paso anterior por O, y
obtenemos los puntos de tangencia T; y T,.

6- Trazamos las rectas tangentes uniendo los
puntos de tangencia correspondientes.

1- Unimos los centros de las dos circunferencias
y hallamos su punto medio "M" trazando su
mediatriz.

2- Con centro en "M" dibujamos una
circunferencia que pase por los dos centros.

3- Con centro en O, y radio la suma de radios;
trazamos otra circunferencia auxiliar.

4- Unimos O, con los puntos de interseccién de
las dos circunferencias, obteniendo Ty y T,.

5- Trazamos los radios paralelos a los
conseguidos en el paso anterior por 02 y
obtenemos los puntos de tangencia T5 y Ty,.

6- Trazamos las rectas tangentes uniendo los
puntos de tangencia correspondientes.

ENLACE DE PUNTOS CON ARCOS DE CIRCUNFEENCIA TANGENTES

1- Unimos los puntos con segmenos formando una linea quebrada.
2- Hallamos la mediatriz de los dos primeros segmentos AB y BC. Conseguimos el primer centro O1

del arco que une los tres primeros puntos.

3- Hallamos la mediatriz del siguiente segmento CD.

4- Unimos O, con C, prolongando hasta que corte a la mediatriz hallada en el paso anterior.
Conseguimos el segundo centro O,, centro del arco que une Cy D.
5- Repetimos el proceso de los dos pasos anteriores con el siguiente segmento DE. Encontraremos el

ultimo centro Os.
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5.- TRANSFORMACIONES EN EL PLANO

TRAI"JSLACI()N DE UN TRIANGULO
SEGUN EL VECTOR "v"

1- Trazamos rectas paralelas al vector por los
puntos A, By C.

2.- Con el compas tomamos la medida del
vector y la llevamos sobre las paralelas.

3- Obtenemos los puntos A', B' y C', que
unimos.

SIM!ETRfA CENTRAL DE CENTRO "O" DE UN
TRIANGULO

A

Cl

Al

1- Unimos los vértices con el centro de simetria
con rectas.

2- Con el compas hacemos centro en "O" y
llevamos la medida OA al otro lado de la recta
que pasa por A encontrando A'.

3- Hacemos lo mismo con los otros dos vértices
By C. Obtenemos B' y C'.

4- Unimos A', B'y C'.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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SIMETRIA AXIAL DE UN TRIANGULO

SEGUN EL EJE "e"
Al
vla
Cl

1- Trazamos rectas perpendiculares al eje por
cada uno de los vértices.

2.- Llevamos con el compas la distancia de cada
vértice al eje, al otro lado de éste, sobre la
perpendicular.

3- Obtenemos A', B'y C', que unimos.

e o

ROT,ACIéN DE 120° Y CENTRO "O" DE UN
TRIANGULO

o=120°

0]

B'
1- Unimos el vértice A con el centro de giro O.
2- Transportamos el angulo de giro (120°) sobre
el segmento OA. Prolongamos el brazo del
angulo lo necesario.

3- Con centro en O y radio OA trazamos un arco
de circunferencia que corta al brazo del angulo
transportado en el paso anterior en A'.

4- Realizamos la misma operacién con los
vértices B y C. Obtendremos B' y C'.

5- Unimos A', B'y C'.
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TRIANGULACION
C c

A A

1- Una forma de hacer una copia de un poligono es mediante su triangulacién. Primero unimos los
vértices del poligono necesarios para dividirlo en tridangulos.

2- Sobre una recta marcamos el punto A' y a partir de él llevamos la distancia AB.

3- Con centros en A' y B' llevamos las medidas BC y AC respectivamente con el compas. En la
interseccién de los arcos que dibujamos encontraremos el punto C. Hemos copiado asi el tridngulo ABC.
4- A partir de A' y C' copiamos siguiendo el mismo proceso el tridAngulo ACD.

5- A partir de A' y D' copiamos el tridangulo ADE.

6.- ESCALAS

Al representar objetos de la realidad en un dibujo, es muy posible que tengamos que hacerlo con
un tamafio mayor o menor que el que tiene en la realidad para poder trabajar con comodidad.

La relacion que hay entre el tamafno del dibujo y el tamafio del objeto representado se llama
escala. Se representa como un cociente.

Escala = Medida del dibujo : Medida de la realidad

Cuando el dibujo y el objeto tienen el mismo tamafio decimos que esta a escala natural. Si el
dibujo es menor que la realidad decimos que esta a escala reducida. Si el dibujo es mayor que
la realidad decimos que estad a escala ampliada.

EJEMPLOS:

- Una casa dibujada a escala 1:100 es cien veces mas pequefia que en la realidad. Un centimetro
del dibujo equivaldra a 100 cm. en la realidad. Para dibujar un elemento de la casa deberemos de
dividir su medida entre 100. Si queremos saber cuanto mide en la realidad un elemento del dibujo
tendremos que multiplicar su medida por 100. En este caso estamos empleando una escala de
reduccién.

-Una flor dibujada a escala 2:1 es dos veces mas grande que en la realidad. Un centimetro del
dibujo equivaldra a 0,5 cm. en la realidad. Para dibujar un detalle de la flor tendremos que
multiplicar su tamafo por 2. Si queremos saber el tamafio real de un elemento del dibujo de la
flor tendremos que dividir entre 2. En este caso la escala empleada es de ampliacion.

-Para saber la escala a la que esta dibujado un objeto tomaremos la medida de un elemento del

dibujo y la dividiremos entre la medida del mismo elemento en la realidad. Por ejemplo algo que
en el dibujo mida 4 cm. y en la realidad 12cm estara dibujado a la escala 4:12 = 1:3.
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1. Introduccion

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

-El hombre para poder comunicarse con sus semejantes, desde tiempos
prehistéricos, ha utilizado imagenes incluso cuando todavia no existia la escritura.

-Las imagenes estan en el origen de la civilizacion humana, estando presentes

en casi todos los procesos de comunicacion.

-¢Coémo seria nuestro mundo sin imagenes?.

2. Como se produce la comunicacion visual
En cada proceso de comunicacién intervienen:

Emisor: Persona o entidad que decide comunicar algo.

Mensaje: El contenido de la comunicacién (lo que queremos comunicar).

Codigo: Conjunto de normas y procedimientos que relacionan significantes y

significados para que los mensajes visuales sean

conocidos por el receptor.

comprensibles. Tienen que ser

Medio: Es el elemento que permite fisicamente la transmisidon del mensaje.

Receptor: Persona o conjunto de personas a las que se dirige el mensaje

Contexto: Conjunto de circunstancias o lugares en que se sitla el mensaje

Funcion: Es la intencidn que tiene el emisor del mensaje.

r

Mensaje
Es la informacion de las diferentes
lineas y paradas del metro

. . S
(')d\g.o“os u'i.'\\\‘r.ado

de s\ no
Nt el

\ F.O':“U U2 ¢as
gon & \a \end
Yy

Medio
Un folleto en forma de diptico

Dascriptiva:
imagen recibimos

Funcion
Jtravésdela
datos precisos

sobre el metro
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2.1 Lenguaje visual
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El lenguaje visual es un sistema de comunicacién que estructura y relaciona los

distintos elementos visuales de las imagenes.

Objetivo

El lenguaje visual objetivo intenta transmitir
la informacién de forma que solo se le pueda
dar una interpretacion.

Utiliza formas geométricas, imagenes
reales, fotografias muy definidas e iluminadas.

Publicitario
_—

Carteles con poste de
publicacién, Colonia,
Alemania.

Fotografo: Joseba Estévez

= Banco de imagenes INTEF

El lenguaje visual publicitario combina
imagenes y textos expresivos para que el
mensaje se comprenda féacilmente.

Su finalidad es atraer la atencion del
receptor para que acepte el producto y efectle
la compra.

Goya y Lugentes,
Francisco de

Saturno devorando a sus
hijos

Bancoo de imagenes INTEF

El lenguaje visual artistico produce
diferentes sentimientos y sensaciones en el
espectador, a través de combinaciones de luces,
colores y cuidadas composiciones.

3. Como se lee una imagen

3.1 Clasificacion de las imagenes.
I. Volumétrica Esculturas I. Fotografica Artistica
Maquetas Documental
Modulos Geomeétricos Publicitaria
I. Artisticas 2D Dibujo I.En Cine
movimiento
Pintura Video
3D Escultura I. Digital 2D Mapa de bits
I. Técnicas Arquitectura Vectorial
Ingenieria Realidad
3D virtual

Disefio

Decoracion

I. Seriada Grabado

Artes graficas

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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3.2 Caracteristicas generales de la imagen

Las caracteristicas o atributos de las imagenes son:

Cl:-Ts [N Rilelllr-lale]sM Se refiere a la representacion figurativa de la
imagen representada.

(©lr-Tslo Mo =Nloelallolel-lsl Esta en funcidon del nivel de realismo de la
imagen respecto al cuerpo u objeto
representado.

Complejidad / Esta relacionado con la cantidad de informaciéon
simplicidad que la imagen nos proporciona.

Un azulejo de la Alhambra tiene menos
informacién que una fotografia.

Segun la calidad técnica alcanzada en una
imagen ésta puede ser considerar buena o
mala.

Calidad técnica

Originalidad Estaria en el extremo opuesto de la vulgaridad
y tendria que ver con las imagenes
consideradas como poco corrientes o fuera de lo
normal.

3.3 Finalidad de las imagenes
Informativa Transmite una noticia, anuncia un evento o
promociona un producto destacando sus cualidades.

Sirven para reconocer a una empresa o
persona. Logotipos, marcas, banderas.

Identificativas

Hllw=anl 121

Indicativas Utilizan signos y sefiales. Pictogramas.

cientificos, disefios, esquemas, mapas.

Noticia Imagenes de prensa y carteles que
acompafian a un texto.

Definen lugares o figuras sefialando sus
partes de forma simplificada. Dibujos

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 15
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Exhortativa Trata de convencer al receptor para que haga lo
que propone el mensaje.

Se utiliza principalmente en publicidad

Balsa publicidad

Banoo de imagenes INTEF

Las imagenes recreativas tienen como principal
objetivo entretener.

Los comics, las peliculas, imagenes de revistas,
guifioles, ...

Comic
Fotdgrafo: Faul Bangs

Banoo de imagenss INTEF

Son obras de arte que expresan sentimientos y
belleza.

Pablo Ficasso

Escultura situada en |a Flaza Daley

Banco de imagenes INTEF

3.3 Lectura de las imagenes
Vimos rodeados de imagenes. Las imagenes tienen un valor expresivo que esta
intimamente ligado a la intencidn de comunicacién del autor y a los conocimientos de

receptor al que va dirigida la imagen.

La interpretacidon que se realiza de las imagenes puede ser Objetiva (cuando
ofrece un solo significado y no esta abierta a segundas interpretaciones) o Subjetiva
(cuando ofrece varios significados y ofreciendo mas informacion que la mera imagen
representada).

Itens para la lectura de imagenes

- Dimensiones de la imagen: El tamafo condiciona totalmente la imagen.

- Nivel de observacion o percepcidon: Mide tanto la calidad de la imagen
como los factores que impiden o molestan en su vision.

- Clasificacion: Utilizaremos el esquema planteado anteriormente. Ya que nos

resulta muy Util para establecer las diferentes funciones para las que fueron

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 16



creadas
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- Caracteristicas o atributos de las imagenes: Definidas anteriormente-

Descripcion objetiva y subjetiva: La interpretacidn que se realiza de las

imagenes.

Como se lee una imagen u obra de arte

Lectura descriptiva:

. Autor

. Titulo

. Fecha de realizacion
. Ubicacion actual

. Género

o u b W N

. Clasificacién de la
imagen
7. Técnica empleada

8. Dimensiones

(objetiva)

1. Elementos compositivos
y distribucion del formato
2. Centro optico y centro
geomeétrico de la imagen
3. Lineas de fuerza y de
interés

4. Tratamiento de la luz.
5. El color: analisis y
combinaciones.

6. Tipo de plano

7. Angulacion

Caracteristicas principales:

1. Originalidad / redundancia
2. Iconicidad / abstraccion

3. Monosemia / polisemia

4. Simplicidad / complejidad

Relacién texto/ imagen:
Funciones del texto (anclaje,

relevo, oposicion,..

Lectura interpretativa

(subjetiva):

1. Grado de significacion
2. Connotaciones emocionales y

valoraciéon de la imagen.

Ejemplo de lectura de una obra de arte

Ficha Ficha técnica:

1. Autor:

Diego Velazquez
2. Titulo:

Las Meninas

3. Fecha de realizacién
1665

4. Ubicacién actual
Museo del Prado
5. Genero

Pintura

6. Clasificacién de la
imagen

Imagen artistica
7. Téenica empleada
Oleo sobre lienzo
8. Dimensiones

318 x 276 cm

Lectura descriptiva:
(objetiva)

Consta de once figuras, mas la acostada
de un somnoliento mastin (estas se distribuyen
en dos grupoes de personajes), distribuidas en
los dos ejes, frontal y transversal, que articulan
la composicion ondulante del cuadro.

La profundidad y altura de teche generan
un gran vacle an penumbra animada por dos
puntos de luz. El primero procedente de la ven-
tana de la derecha, incidiendol os rayos sobre
infanta Margarita. El segundo viene da atras y
corresponde 2 Iz radiante puerta del fondo y a
la luz que rebota en el espajo donde estan refle-
jedas las imagenes de los reyes, Estos efectos
claroscuristas y la superposicion de las perspec-
tivas, lineal y aérea, logran una sensacion de
realiad casi magica.

El centro de interes estd en la infanta
Margarita en su cabeza. Esta se encuentra en el
cruce de tres lineas de interrelacion entre per-
sonajes. Ademas, es la (nica figura, si excep-
tuamos al perro, que recibe la mirada directa de
otra.

En Las Meninas todos los personajes sa
presentan en un plano de igualdad sin jeraquias.

Caracteristicas principales:

1. Originalidad / redundancia
2. Iconicidad / abstraccidon
3. Monosemia / polisemia
3. Simplicidad / complejidad

Lectura interpretativa: (subjetiva)
De la multitud de imterpretaciones podemos considerar las dos que propone Francisco

Calvo Serraller:

Una de cardcter palitico, que sintetiza la esperanza de supervivencia de una dinastia
cada vez mas amenazada; y otra, que alegoriza el triunfo de la Pintura. Estas dos se

pueden considerar complementarias.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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4. La percepcion visual y la observacion

Percepcion visual

Es un proceso durante el cual una
persona recibe un conjunto de
estimulos visuales.

La percepcion de una imagen esta
en estrecha relacion con la
manera en la que cada individuo
capta la realidad, la historia
personal, los intereses, la
educacién y su contexto cultural.

Aspectos de |a percepcion:

-Aspectos objetivos: Formas y
colores del exterior.

-Aspectos subjetivos: Nuestras
creencias, conocimientos y
estados animicos.

Observacion

Mirar las formas e imédgenes con
atencion y estudiar sus cualidades
visuales y su significado (lugar en el
que se desarrolla la escena, color que
predomina, formas que intervienen,
como se relacionan, ...).

Tipos de observacién:

-Analitica: Identifica la forma, el color,
la estructura de las partes, el material,
etc. de los elementos que configuran
una imagen.

—-Funcional: Comprende el significado, la
funcion o accion de los elementos de
una imagen

4.1 Fases de la percepcion visual

Fase odptica y fisica

Estimulos visuales
Ojos

= Nervios opticos

Sistema nervioso central

Cerebro

Fase interpretativa

Educacion recibida
Cultura
Referentes afectivos

Edad

Inteligencia y memoria

Estado emocional

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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4.2 Leyes de organizacion de la forma

Las formas que constituyen una figura surgen de la aplicacion de una serie de reglas
de organizacién, con un mero valor sintactico, es decir de posicidon y de oposicion.
Estas son las leyes de la forma o de la Gestalt.La forma es una estructura perceptual.
Un conjunto limitada de elementos y de relaciones entre ellos, con una funcién o
significado comun.Las leyes de la organizacién de la forma interactian con el fin de
obtener lo que los tedricos de la Gestalt denominan “la buena forma”, la forma
“correcta” o la forma "mejor” Cuanto menor sea el esfuerzo por percibir una forma

Mmayor sera su fuerza.

Ley de la proximidad Ley de la continuidad

Los elementos préximos en Toda unidad lineal tiende a
el espacio y/ o tiempo, nos ser continua en la misma
ayudan a agruparlos en una direccién y con el mismo
totalidad. movimiento.

Ley del cierre o cerramiento W L ey de la semejanza o igualdad

Tendemos a organizar las unidades | |Los elementos semejantes tienden a

Opticas en conjuntos compactos y agruparse o relacionarse. La
cerrados. Tendemos a rellenar los semejanza se puede basar en
intervalos entre las unidades. Si cualquier criterio: tamafio, textura,
tenemos una forma parcialmente color, significado etc...

cerrada tendemos a completarla.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 19



Ley del movimiento comun

Tendemos a agrupar los
elementos que se mueven
conjuntamente en una misma
direccion, o a los que se mueven
lentamente en direccion

contraria.

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Ley de la experiencia

Reconocemos mas facilmente
aquellas formas que vya
conocemos, las que podemos
identificar con algun significado

que no es nuevo para hosotros.

o) o

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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merntos del lenguaje

orafico-plastico

|

(D

S

()
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1. Introduccion
2. Elementos:
2.1 Punto.

2.2 Linea.

2.3 Plano.

2.4 Textura.
2.5 Luz

2.6 Color.
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1. Introducion
El lenguaje plastico utiliza diferentes elementos de expresién para
representar las formas, transmitir ideas y sensaciones tanto en el plano como en el
espacio. Estos elementos que utilizamos en la representacion grafica sobre una
superficie bidimensional, podemos considerarlos como el "ALFABETO DEL LENGUAJE
GRAFICO-PLASTICO".

Los elementos basicos son: punto, linea, plano o superficie, textura, luz y color.
Cada elemento plastico determina un matiz de expresion diferente y en un orden

determinado enriquece el resultado final de la composicion.
Para analizar y comprender la estructura total del lenguaje grafico-plastico es

necesario centrarse en los elementos que lo forman, uno por uno, a fin de comprender

mejor sus cualidades especificas.
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2. Elementos:

2.1 Punto

Elemento generador

Caracteristicas

de imagenes

- Tamafio

- Forma - En la television.
Elemento geométrico - Textura - En la trama de impresion offset
Elemento geometrico S

- Color - Imagen digital.

- El mosaico.

Es la interseccion de dos rectas - .
- En movimientos pictdricos.

/

Elemento plastico

Es el elemento basico mas
pequefio de la expresion

@s tica /

Capacidad expresiva

- Creador de lineas.

- Elemento compositivo:
Concentracion y dispersion.

- Foco de atencion o indicacion

- Elemento para crear sensacion

de profundidad.

Elemento generador de imagenes

Television. Trama de impresion
offset

Imagen digital.

Mosaico.

Detalle de mosaico en |a Basilica de Aquileia, Italia

Banco de imagenes INTEF
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Caracteristicas

Tamano Forma Textura Color

Capacidad expresiva

Foco de atencion o indicacion

Creador de lineas. Elemento compositivo:
Concentracién y dispersion

Elemento para crear sensacion
de profundidad

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 25



Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

2.2 Linea

Definicion Caracteristicas e Clasificacion
Elemento geométrico - Forma Simples:
- Grosor -Rectas

La interseccion de dos planos - Textura -Curvas

. - Color Compuesta:
Elemento plastico “Quebrada.
Eslat toria d it -Ondulada.

s la trayectoria descrita por \ “Mixta /

un punto en movimiento.
.. / ;
/ Capacidad expresiva ~

Elemento compositivo: Reposo y estabilidad / orden o caos/ Dinamismo /
Profundidad volumen/ Creacidn de ritmos/ homogeneidad

Como elemento grafico: Elemento esencial en el dibujo técnico/ Informativa descriptiva/
Creacion de contornos/ Creacion de tramas con valor tonal/
Utilizada desde la pintura prehistérica hasta el Op Art.

N S/

Caracteristicas

Grosor Textura Color
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Clasificacion

Simples:Rectas : Trayectoria descrita por un punto que se mueve en una sola
direccion.

Curva:Trayectoria de un punto que se mueve en varias direcciones.

Rectas: Horizontal / Vertical /Oblicua Curvas

Compuesta: Formadas por varias simples

Quebrada. Ondulada. Mixta

Capacidad expresiva

Elemento compositivo: Reposo y estabilidad / orden o caos/ Dinamismo /

Profundidad volumen/ Creacion de ritmos/ homogeneidad

}« )
(@
=7
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Como elemento grafico: Elemento esencial en el dibujo técnico/ Informativa
descriptiva / Creacion de contornos/ Creacidon de tramas con valor tonal/ Utilizada

desde la pintura prehistorica hasta el Op Art.

Cuadro de ratones,

Banco de imdgenes INTEF

Pintura rupestre, Cueva Morella, Castellon. Banco de imagenes INTEF
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2.3 Plano

DETrEE \ Clasificacion del plano
g como forma
Elemento geométrico -Geométrico.
La linea recta se desplaza en una sola -Organico.
direccion originando una superficie plana. -Rectilineo.
-Irregular.
Elemento plastico -Manuscrito.

Superficie de dos dimensiones. “Accidental, /

El plano se constituye por medio de puntos

&Il’neas. Pueden ser virtuales o materialey

Funciones del plano

- Crear profundidad

- Expresar tamafio

- Un plano de color delimita formas

- Convierte el plano no pintado en imagen

Clasificacion del plano como forma

5 QO

Geometrico. Organico. Rectilineo.
. G
Irregular. Manuscrito. Accidental.
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Funciones del plano

;S (O

Crear profundidad Expresar tamafio
Un plano de color delimita formas Convierte el plano no pintado en imagen

¢ 8 & & 4 % " 8 B e

»

Punto Linea Plano
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2.4 Textura

Textura

Definicion Clasificacion

Es la capa externa que reviste los - . s
a -
cuerpos tanto naturales como 12 Clasificacion:

manufacturados por el hombre -Naturales: Son las que se encuentran en
la naturaleza.

-Artificiales: Las generadas mediante un
proceso de manufacturacion.

22 Clasificacion:
-Visuales: Son las que solo se perciben

por la vista. Son estrictamente
bidimensionales.

-Tactiles: Son las que se pueden percibir
por medio del tacto.

i2a Clasificacion:

Naturales

23 Clasificacion:

Visuales Tactiles

Todas las imagenes son Banco deimagenes INTEF
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2.5 Luz y volumen

electromagnética que puede ser percibida por el ojo humano.

Toda manifestacion luminica queda relegada al color como expresion de la luz.
Sin embargo, la luz es fundamental en la creacion de ambientes, centro de atencio

Definicion Se llama luz (del latin lux, lucis) a la parte de la radiacion
n,
en las formas e imagenes y sensaciones

Procedencia Percepcion

Produccion m

Fotones Fuente = Ojo SOMBRAS Y LUCES (COMPOSICION |
¢ clasificacion ¢ claroscuro
Reflejan /\ . Retina
Natural Artificial
SOL Zona de sombra propia
Todos Ninguno Zona de sombra proyectada
BLANCO NEGRO

Zona de luz propia

Algunos Zona de media luz
PRIMARIOS LUZ

Luz y volumen

Zona de sombra proyectada

f’\
f \
y 3

Zona de luz propia

Zona d dia |
Zona de sombra propia SRS e e
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Claves tonales

Es el nivel de claridad, contraste
y oscuridad de una composicion.

— Clave tonal alta.
Luminosidad suave y de
tonos claros.

—» Clave tonal baja.
Poca iluminacién, tonos
0SCUros y contornos
Difuminados.

_»Clave tonal contrastada.
Iluminacion fuerte, tonos claros
Yy oscuros muy marcados, con
contornos nitidos.

Claves tonales

Clave tonal alta

Luz

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Cualidades de la luz

Direccién |Calidad e intensidad |

—»Luz frontal
La luz se situa delante
del objeto.

—»Luz Lateral
La luz se situa a un
lado del objeto.

- »Luz cenital
La luz incide perpendicular
y desde abajo.

L» Luz contraluz
La luz se sitUa detras del
objeto.

Clave tonal baja

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez

—» Luz dura

procede de un foco
intenso de luz o del
sol en un dia
Despejado.

—» Luz suave
o difusa
Procede de una
fuente luminosa

extensa y tamizada.

Clave tonal
contrastada
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Cualidades de la luz Direccion

Luz frontal

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Luz cenital

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez

Luz contraluz
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2.6 EIl color

Definicion El color, segln Sir Isaac Newton, es una sensacién que se produceﬁ\
en respuesta a una estimulacién nerviosa del ojo, causada por una longitud de onda
luminosa.

Podemos afirmar que donde hay luz, hay color. La percepcién de la forma, de la
profundidad o del claroscuro esta ligada a la percepcion del color. Este define las
formas y los contornos de los objetos, completa la caracterizacion de las superficies,
comunica sentimientos, evoca sensaciones y estados de animo.

/

Y

v Frios

[ Colores Iuz } [
(mezcla aditiva)

(mezcla sustractiva)

Colores pigmento }
Calidos

—»Luz primarios:
Luz roja, luz verde,

luz violeta
—»Luz secundarios:

Luz magenta,
luz azul cyan,
luz amarilla

—»Colores primarios:
Magenta, azul cyan, amarilla

—»Colores secundarios:
Rojo, verde, violeta

_ wColores complementarios

—» Tono o
cromacidad

—» Saturacion

—» Valor o
Luminosidad

—» Luz complementarios

Clasificacion
1. Colores luz (mezcla aditiva)
La mezcla de todas las longitudes de onda nos da la LUZ BLANCA.

Si hacemos pasar un rayo de luz blanca por un prisma de vidrio, éjsta se descompone
en una serie de colores alineados que forman el ESPECTRO CROMATICO

Luz

Solar

Prisma de cristal

Ranura

Espectro solj
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Colores luz primarios

Son la luz roja, la luz verde y la luz azul violeta.
Surgen de la descomposicién de la luz blanca y no se pueden obtener mezclando
diferentes luces.

Colores luz secundarios

Resultan de mezclar dos fuentes de luz primarias
Luz magenta, luz amarilla y luz azul.
Si mezclamos dos fuentes de luz secundaria obtenemos los terciarios y asi,
sucesivamente

Colores luz complementarios

Una luz es complementaria de otra cuando al sumarse las dos genera la luz blanca.
LUZ AMARILLA ------- LUZ AZUL VIOLETA = (luz ro.+ luz ver) + luz azul violeta

2. Colores pigmento (mezcla sustractiva)

Son la caracteristica de todos aquellos desarrollos que como el de la pintura se
basan en la utilizacién de pigmentos y cuerpos sdélidos (que no emiten luz sino que la
reflejan).

Percibimos que un cuerpo es de un determinado color porque absorbe todas las
longitudes de onda menos las correspondientes a ese color.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 36



Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Colores pigmento primarios
Son los colores bases de los que obtendremos el resto de colores.
AMARILLO .
AZUL CYAN.
MAGENTA.

La mezcla de los tres colores primarios en la misma proporcion generan el NEGRO

Colores pigmento secundarios
Resultan de la mezcla de los primarios.
AMARILLO + CYAN = VERDE.
AMARILLO + MAGENTA = ROJO.
CYAN + MAGENTA = AZUL VIOLETA

Colores pigmento complementarios

Dos colores son complementarios cuando al mezclar los en la misma proporcion
genera el negro. En el circulo cromatico estos colores estan enfrentados (uno enfrente

del otro).

Circulo cromatico

/

- /
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El color en la imagen digital y en las artes graficas

Cuando nos referimos al color utilizados en las tecnologias o en los diferentes
instrumentos que trabajan con los colores luz tenemos que que referirnos a sistema
RVA(RGB). Corresponde a los colores luz analizados anteriormente que estan basados
en el Rojo, Verde y Azul. Cuando hablamos de los colores utilizados por la imprenta, la
prensa y las artes graficas en general estamos hablando de un sistema CMAN (CMYK).
Corresponde a los colores pigmento analizados anteriormente que estan basados en el
Magenta, Azul, Amarillo y Negro.

Dimensiones

Son las caracteristicas que nos van a permitir determinar un color y diferenciar unos
de otros. Estas caracteristicas son:

Tono o cromacidad: Es la caracteristica que nos permite definir cada uno de los
colores: verde, rojo, amarillo etc.

Saturacion: Es el grado de pureza de un color. Esta depende de que no esté
mezclado con otros colores y en especial con el blanco.

Luminosidad o valor: Es el grado de luminosidad que percibimos en un color o su
condicion de claridad y brillantez. El mas luminoso es el amarillo mientras que el

violeta es el menos luminoso.
Tono o cromacidad - ..
2

Saturacion

Luminosidad o valor
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Expresividad

Colores calidos o calientes :
Aquellos que van desde el amarillo al
magenta en el circulo cromatico. Los
colores cdlidos expanden la luz y
evocan una sensacion de calor, quizas
porque nuestra experiencia le atribuye
una conexion con el sol, con el fuego
y con los metales incandescentes que
irradian calor.

Colores frios:
Aquellos que van del verde al violeta
pasando por el azul en el circulo
cromatico. Los colores frios absorben
la luz y parecen que retroceden. Estos
traen a nuestra mente las imagenes
del hielo, del agua y de la noche.

Escalas cromaticas y acromaticas

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Pirtura rupestre, Cueva Morella, Castellon

Banco deimdagenes INTEF

Fotografia de |a escultura: Barca del sol, Reykjavik, Islandia
Banco de imagenes INTEF

La escalas pueden ser cromaticas y acromaticas.

Escalas cromaticas:
En estas escalas los valores
correspondientes al tono se
obtienen mezclando los colores
puros con el blanco y el negro.

Escalas acromaticas:
Es una escala de grises, una
modulacidon continua del
blanco al negro.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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Gamas cromaticas

Definimos como gamas a aquellas escalas formadas por gradaciones que
realizan un paso regular de un color puro hacia el blanco o el negro; una serie
continua de colores calidos o frios y a una sucesion de diversos colores
cromaticos.

Escalas monocromas: Son aquellas en las que hay un solo color, y se forma con
todas las variaciones de este color, bien ahadiendo blanco, negro o la mezcla de
ambos (gris).

Escalas cromaticas: Estas se distinguen a su vez, en altas, medias y bajas.
Altas, cuando se utilizan las modulaciones del valor y de saturaciéon que
contienen mucho blanco.

Medias, cuando se utilizan modulaciones que no se alejan mucho del tono
puro saturado del color.

Bajas, cuando se usan las modulaciones de valor y luminosidad que
contienen mucho negro.

Escala Policroma, aquellas gamas de variaciones de dos o mas colores, el
mejor ejemplo de este tipo de escala seria el arco iris.

D

cromatica

monocroma

policroma
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Armonia cromatica

Es la relacién equilibrada entre dos o mas
colores. Esta se produce cuando utilizamos en una
composicidon colores cercanos en el circulo
cromatico.

Contraste cromatico

Es el efecto optico que se produce cunando se
ven a la vez los colores que no tienen nada en
comun en una composicion. Tipos de contrastes:
Contraste de tonos
Contraste de valor
Contraste de saturacion
Contraste de claro-oscuro
Contraste de temperatura (frio-céalido)

Contraste simultaneo
Contraste entre complementarios.

Simbolismo del color
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Contraste de tonos

El color tiene con frecuencia un significado simbdlico. Esto es se ha venido
utilizando para representar algo de una forma mas directa y simple. El significado
simbolico de los colores no tiene un valor universal porque cada cultura establece el
suyo en base a sus tradiciones y puede variar de un pais a otro y variar con el tiempo.
Segun nuestra cultura podemos establecer las siguientes relaciones:

http://www.mariaclaudiacortes.com/

Color Simbologia

Rojo Amor, pasion, vigor, calor ---- peligro.

Naranija Calor, vida, pureza.

Amarillo Potencia, oro, ciencia, riqueza.

Marréon Humildad, origen.

Verde Verdad, regeneracion, fe, esperanza.

Azul Sabiduria, inteligencia, infinito (espacio lejania).
Violeta Dignidad, penitencia.

Blanco Pureza, inocencia, virtud, castidad.

Negro Muerte, duelo, seriedad y oficialidad.

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez
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1. Introduccion

En el capitulo anterior hemos visto los elementos del lenguaje visual. Ahora

vamos a plantear como estos elementos se pueden combinar y distribuir en un
espacio bidimensional (fotografia, pintura,...) o en un espacio tridimensional
(escultura, arquitectura,...). Igual que en el lenguaje musical combinamos notas para
crear una cancion y en el oral relacionamos letras, silabas y palabras para formar
frases, el lenguaje grafico-plastico ordena sus elementos visuales (puntos, lineas,
planos, textura, luz y color) para crear un efecto de unidad y orden. A este proceso
organizativo lo llamamos composicion. Podemos afirmar que componer es
organizar.

Una composicion es una disposicion de los elementos grafico-plasticos para
crear un todo satisfactorio que presente un equilibrio, un peso y una
armonia perfecta.

En una composicion tenemos que tener en cuenta tanto los espacios llenos que
ocupan las formas como los vacios.

2. Factores compositivos

Con el analisis de estos factores obtendremos una serie de datos que nos
ayudaran a conocer la estructura de las diferentes formas de la composicién.

2.1 Centro de interés

Cualquier objeto o forma por sencilla que sea se configura alrededor de un
centro, siendo este una propiedad
estructural de la composicion. Desde el
punto de vista geométrico no es mas que un
punto, pero desde el punto de Vvista
perspectivo, este se extiende hasta donde
llegue Ila sensacion de equilibrio vy
estabilidad, puede ser una mancha, una
cabeza, una mano, una figura, etc... En
una composicién pueden coexistir varios
centros de interés dependiendo de la
complejidadque tenga. Estos centros
generan un estructura compositiva con un
centro de composicion que da estabilidad y
equilibrio a la obra.

Frandsco de Goya

La familia de Carlos IV

Banco de imagenss INTEF
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2.2 Lineas de fuerza

Frandsco de Goya

La familia de Carlos IV

Banco de imagenes INTEF

2.3 Peso visual

Frandsco de Goya

La familia de Carlos IV

Banco de imagenes INTEF
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Los centros de interés interactian
entre ellos generando las lineas de
fuerza; estds son virtuales existen
pero no se ven. Podemos

considerarlas como los elementos
mas intuitivo de la obra plastica. En
las artes visuales, el equilibrio de
composicidon se puede conseguir
utilizando las lineas de fuerza, estas
pueden adoptar diferentes formas
como curvas, oblicuas, quebradas,

cruzadas o en espiral. Las lineas
de fuerza en una estructura
compositiva, pueden estar

determinadas por la disposicién de
las formas y combinacion de los
colores.

Lo podemos definir como la fuerza
que posee un elemento dentro de una
composicion para atraer o repeler los
demas elementos que se encuentran
proximos a el. Estd fuerza depende
de varios factores como, tamano, forma,
posicion, color, textura, etc... Asi como
donde este ubicado dentro de Ia
composicion.
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2.4 Direccion

Los elementos visuales crean diferentes relaciones imponiendo un recorrido
visual que lleva al ojo hacia los centros de interés, es lo que denominamos direccion
visual.

Tipos:
Direcciones visuales de escena

Son internas a la composicién, estarian creadas por la organizacion de los
elementos plasticos. Pueden ser:
Representadas: Son las creadas
por los propios elementos visuales.
Inducidas: No aparecen de forma
explicita, sino que son sugeridas
mediante miradas de los personajes, por
semejanza de color, tamafo, forma, etc..

Frandsco de Goya

La familia de Carlos IW

Banco de imagenes INTEF

Direcciones visuales de lectura

Se basan en la relacién de los elementos dentro de la composicién.
Pueden ser:

Horizontal (de izquierda a
derecha).

Vertical(de arriba abajo).

Curva

Diagonal: Ascendente (izquierda a
derecha) Descendente (izquierda a
derecha)

Frandsco de Gova

La familia de Carlos Iv

Banco de imagenes INTEF
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2.5 Movimiento

Frandsco de Goya

La familia de Carlos IV

Banco de imagenes INTEF

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez

Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

Es el foco de atencidon mas fuerte
en una composicidon. Se obtiene por
la aplicacion de wuno o varios
recursos visuales: lineas de fuerza,
tension visual, secuencia lineal,
agrupamiento, ritmo, etc...

Se considera también movimiento a
la tensién existente entre varios
elementos formales o lineales y el
campo que los contiene.A través de
éste las figuras son atraidas, o
repulsadas provocando la sensacion
de movimiento o desplazamiento.
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3. Esquemas compositivos

El esquema compositivo es un conjunto de lineas maestras que organizan los
espacios donde van a estar situados los elementos visuales. Este esquema suele estar
formado por figuras geométricas (poligonos, circulos, dvalos), lineas rectas y curvas
relacionadas entre si, o redes modulares simples o complejas.

Un esquema compositivo puede ser: Simple o compuesto (formado por Ila
combinacidon de esquemas simples).

Esquemas compositivos simple mas usados

Simetrico En tridngulo Ovalado En diagonal Enforma de L

Enformade T En aspas En cufa En forma de S Radial

Frandsce de Goya

Maja vestida (1802-1805)

Banco de imagenes INTEF (Instituto Nacional de Tecnologia Educativas y

3 Frandsco de Goya
Formacion Profesional

Los fusilamientos del 3 de mayo

Banco de imagenes INTEF (Instituto Macional de Tecnologia Educativas v
Formacion Profesional

4. Elementos estructurales
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4.1 Formato

Podemos definir el formato como el espacio donde se desarrolla la composicion
de una obra plastica. Este hace referencia a la forma, tamafio y orientacion espacial
de dicha superficie o soporte.

Tipos de formatos:

Planos:

-Horizontal o apaisado: produce una sensacion visual de estabilidad, firmeza y
solidez. Sensacidon de una visién general, panoramica.

-Vertical o retrato: produce una sensacién visual de equilibrio y elevacion.
Presenta una tendencia al recorrido ascendente. Menor estabilidad que el formato
horizontal y tiende a ser dinamico.

-Cuadrado: produce una sensacion visual de equilibrio estable. Es un
formato mas neutro que los anteriores. El recorrido visual gira entorno al centro.

-Circular: produce una sensacién visual de movimiento envolvente, donde las
formas parecen flotar.

-Triangular: proporciona gran estabilidad en la parte inferior y limita la
expansién de las formas en la parte superior.

4.2 Peso

Definido anteriormente como la fuerza que posee un elemento dentro de una
composicion para atraer o repeler a los demas elementos que se encuentran préoximos
ael. El peso de un elemento viene determinado no sélo por su tamafio sino por la
posicion en que éste ocupe respecto del resto de elementos.

Factores (ademas del propio peso del objeto):
Ubicacion

Aislamiento

Color

Contraste

Interés intrinseco del objeto segun su complejidad.

Ubicacidn

El espacio queda dividido en funcion de la fuerza de la gravedad y en el sentido
de lectura occidental de izquierda a derecha.

Menos pesada Mas pesada Menos pesada Mas pesada
Mayor peso
por confluir los dos
factores anteriores

Menos pesada Mas pesada
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Aislamiento

En una composicién con un grupo de elementos iguales, el que se encuentra
aislado del grupo es el de mayor peso.

El color

Los colores claros pesan mas que los oscuros por que irradian luz haciendo que

la superficie parezca mayor.
Los colores calidos pesan mas que los frios.
Los colores saturados pesan mas que los menos saturados

Claros - oscuros Frios - Calidos Menos saturados - saturados

El contraste

Si el fondo es neutro el objeto que presenta mas peso es el que presenta mayor
contraste
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Interés intrinsico del objeto seguin su complejidad de forma

Las formas son mas pesadas cuanto mas faciles son de reconocer. Asi las
formas basicas geométricas seran las mas pesadas.

s

4.3 Equilibrio

Desde el punto de vista fisico podemos decir que un cuerpo estad en equilibrio
cuando la suma vectorial de todas las fuerzas que actian sobre él es igual a cero (se
tienen que contrarrestar). Es el estado en el que las fuerzas que operan en el cuerpo
se compensan mutuamente llegado a una situacion de reposo.

Sobre el equilibrio, escribia Arnheim: «El contrapunto pictérico es jerarquico,
esto es, contrapone una fuerza dominante a otra subordinada. Cada una de las
relaciones es desequilibrada en si; juntas se equilibran todas mutuamente en la
estructura de la obra entera» (Arte y percepcion visual, p. 56).

En el arte, el equilibrio se relaciona principalmente con el peso compositivo, la
direccion y la anisotropia (cualquier cambio de escala de una figura o un cuerpo).

El equilibrio determina el lugar que debe ocupar cada elemento para que la
propuesta visual global (la imagen) tenga sentido.

Clasificacion: segun el profesor Villafafie distingue la existencia de dos tipos
basicos de equilibrio compositivo (Villafane, 1987, p. 181):
Equilibrio compositivo estatico

El equilibro estatico se puede conseguir mediante la utilizaciéon de 3 técnicas:
simetria, repeticién de elementos y modulacidn del espacio en unidades requlares

La simetria es un tipo de relacidon espacial que ordena los elementos de una
composicion formando partes iguales pero contrapuestas. El peso se reparte
equitativamente a ambos lados del eje o centro de simetria. La creacion de una
imagen simétrica nos transmite una sensacién de orden y descanso. Clasificacién de
simetrias:

Segun la geometria | Segun la exactitud
AXIAL GEOMETRICA
RADIAL APARENTE
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Clasificacion de simetrias:

a) Segun la geometria:

AXIAL: Cuando estos elementos se organizan respecto a un
eje de simetria.

RADIAL: Cuando estos elementos se organizan respecto a
un punto de simetria.

b) Segun la exactitud:

GEOMETRICA: es la correspondencia exacta en la disposicion de los puntos o
partes de un cuerpo oforma respecto a un centro, eje o plano.

APARENTE: Es la que cumpliendo las normas generales de la simetria varian
ligeramente la disposicién de los puntos o partes de un cuerpo o forma
respecto a un centro, eje o plano.

Equilibrio compositivo estatico

Repeticion de elementos Modulacion del espacio en
unidades regulares

Simétrico

Pinturas en Deir-el-Medina, Egipto.
Banco de imagenes INTEF (Instituto Macional de
Tecnologias Educativas vy Formacién Profesional
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Equilibrio compositivo dindmico

El equilibro compositivo dindmico se produce cuando no existe relacién
simétrica en la composicion, al introducir una desigualdad en el reparto de volimenes
siendo las fuerzas visuales diferentes. Esta asimetria o inestabilidad se alcanza al ser
desiguales el reparto de volimenes a ambos lados del eje o centros imaginario. El
resultadoes una composicion donde necesariamente el todo adquiere un caracter de
global sobre las partes.

Se basa en el uso de cuatro técnicas compositivas:

1.Jerarquizacidon del espacio visual: Todas las formas que aparecen en una
composicidon no tienen la misma importancia.

2. Diversidad de elementos y relaciones visuales.

3. Contrastes.

4. Ritmo: Consiste en la repeticion de un elemento visual en unintervalo
espacial determinado La creacidén de una imagen asimétrica nos transmite una
sensacion de flexibilidad y vitalidad.

Equilibrio compositivo dinamico

Jerarquizacion del Diversidad de elementos y
1 . : : Contraste
espacio visual relaciones visuales
Ritmo

Consiste en la repeticion de un elemento visual en un intervalo espacial
determinado.
Una imagen presenta ritmo compositivo cuando se dan dos componentes:
Periodicidad: implica repeticion de los elementos. Tenemos:
Lineales: aceptan todas las combinaciones entre rectas y curvas.
Formales: buscan la semejanza entre formas.
Cromaticos: Utilizan los recursos de saturacién y la facultad de distinguir entre
frios y calidos.
Estructuracion: es el modo de organizar esas estructuras. Pudiendo ser:
continuos, alternos, discontinuos y crecientes.
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En esta repeticion progresiva regular podemos aumentar o disminuir la altura o
el ancho de las unidades o modificar los intervalos de las dimensiones visuales
(tamafo, tono y textura visual).

2ERRRS

Autor Sol Le Witt

Escultura "Doble pirdmide negativa” (1998).
Europos Parkas, Lituania

Fotdgrafo: Natalia Casado Garcia

Banco de imagenes INTEF (Instiuto Nacional de Tecnologias Educativas y Formacion Profesional)

4.5 Secciéon Aurea

Hemos analizado los tres tipos de lineas estructurales (vertical, horizontal y
diagonal) que nos generan unas composicion simétricas. Pero tenemos otra forma de
dividir el espacio resultando partes asimétricas y no por esto la visidon del conjunto es
desequilibrada o incoherente. Es lo que ocurre cuando utilizamos la seccién aurea.

La proporcion aurea basada en la seccion aurea ha tenido un papel
determinante en toda la historia del arte occidental desde Grecia clasica. La seccion
aurea se puede obtener por un procedimiento geométrico o aritmético, aunque éste
ultimo resulte mascémodo en pintura, sobre todo cuando se aplica a formatos
grandes.

I

Particiones derivadas del rectangulo aureo

Veldzquez

Las hilanderas 1657
useo Nacional del Prada

(Banco de imagenes INTEF (Instituto Nadonal de
Tecnologias Educativas y Formacién Profesional)

El analisis se ha realizado sobre las medidas reales sobre
las que pinto Velazquez, el resto del cuadro lo afadieron un
sigle despugs.
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Regla de los dos tercios

Una aplicacion directa de la seccion aurea en fotografia es la regla de los dos
tercios. Consiste en dividir el formato en tres partes en la horizontal y otras tres en la

vertical. Las zonas de maximo interés o atraccién se sitlan alrededor de los puntos de
interseccion

Fa oY
\

Temple de Amon, Kamalk, Egipta

(Banco de imagenes INTEF (Instituto Nadonal de
Teonologias Educativas yFormacién Profesional)
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El encuadre

Al encuadrar seleccionamos que es lo que se vera en la imagen y como. Con él
decidimos como serd la composicion de la imagen. Lo mas importante es que tenga
un centro de atencién concreto.

Encuadres cinematograficos:

Plano general: Muestra con detalle el

entorno que rodea al sujeto o al objeto o
cuerpo.

Plano entero: Cuerpo completo.

Plano americano: Hasta las rodillas.

Plano medio: Hasta la cintura.

Primer plano:Hasta los hombros.

Plano detalle:Un elemento aislado

David de Miguel Angel en |a Flaza de la Sefiora,
Florencia, Italia

Fotografo: Javier Eleta Salazar

(Banco de imagenes INTEF (Instituto Nacional de
Tecnologias Educativas yFormacian Profesional)

5. Figura y fondo en la composicion

Cuando observamos una imagen, sea un dibujo, una pintura o una fotografia,
nos encontramos con que una de las partes adquiere mayor importancia,
constituyéndose en figura y la otra pasa a ser el fondo de la obra.

Tendemos a organizar los elementos que integran la imagen en dos grupos
opuestos: los elementos positivos que se perciben como figuras y los elementos

negativos que proporcionan un fondo.
En una composicion los espacios vacios son parte de la imagen, por tanto
responsables por igual de su significado.
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Establecemos las siguientes diferencias entre fondo y forma:

1.- Cuando dos campos tienen la misma linea de limite comun, es la figura la que
adquiere forma, y no el fondo.

2.- El fondo parece que continla detras de la figura.

3.- La figura se presenta como un objeto definido, sélido y estructurado.

4.- La figura parece que tiene un color local sélido y el fondo parece mas etéreo y
vago.

5.- Se percibe la figura como mas cercana al espectador.

6.- La figura impresiona mas y se recuerda mejor que el fondo, que queda indefinido.
7.- El limite o linea que separa figura y fondo, pertenece siempre a la primera.David
Katz agrega otra importante diferencia:

8.- La distancia de la figura puede ser fijada con mas precisién que la distancia al
fondo que queda por detras a distancia indeterminada.
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6.1 Tension respecto a los ejes vertical y horizontal

El alejamiento de las formas respecto a los ejes crea tension o desequilibrio
llamando la atencién del espectador.

Crece la tension segun las formas se acercan al centro axial y decrecen segun
se aleja, aumentando la tensidn en los ejes diagonales.

Si la composicién no se ajunta a ningun eje aparece un total desequilibrio.

6.2 Las zonas de atraccion
Hay unas zonas que atraen o llaman mas la atencién que otras:
La parte baja de la imagen tiende a atraer la atencién del receptor.

La parte izquierda de la imagen (del eje vertical hacia la izquierda) tiende a
atraer la atencién del receptor.

La diagonal de inicio la la parte superior izquierda y fin en la inferior derecha
tiende a leerse siguiendo esa direccion.

Las zonas luminosas posen mas peso que las zonas oscuras.
Los colores calidos transmiten mas peso a las formas , que los colores frios.

Los colores calidos tienden a avanzar mientras que los frios tienden a
retroceder.

La profundidad, a mayor profundidad mayor peso.
Los tamafios, las formas mas grandes son mas pesadas.

Aislamiento, la destacabilidad o el contraste con el fondo de la forma dara
mayor peso a esas formas.
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6.3 Dinamica general de peso y contra peso

Todo lo que llama la atencion tiene mas peso o fuerza

El peso se puede contrarrestar con la utilizacidon que realicemos de las
diferentesformas.

Es necesario conjugar:

1. El peso fruto de la ubicacion entre los ejes.

2. El peso fruto de Ila ubicacibn o no en zonas de atraccién.

3. El peso resultado de la orientacién o no respecto a las direcciones de
lectura.

4. El peso fruto de la mayor o menor pregnancia (contraste con la figura) de

las formas implicadas
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. Cualidades de las formas.
Recursos para representar formas.
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La proporcion en las formas:
7.1 El modulo, las estructuras geomeétricas
(redes y mallas).

7.2 El cuerpo humano, la proporcion.
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1. Introduccion

Nuestro entorno estd constituido por multitud de elementos tanto naturales
como artificiales (arboles, casas, animales, etc..) que tienen distintas formas.
Podemos afirmar que la forma es la identidad de cada elemento.

Algunos filésofos la han definido atendiendo tanto a su apariencia como a
su estructura. Asi Platon la relacionaba con la belleza, entendiendo que las formas
geométricas se muestran como la “belleza absoluta”. Aristételes dice que las
formas, bien sean pintadas o esculpidas, deben su belleza a su equilibrio,
proporciones y “justa medida”. Kant |la define como elemento “a priori” de la
experiencia, que convierte al fenédmeno en objeto de conocimiento. Por ultimo, en este
repaso, Hegel ve en ella una “figura de exterioridad (...), que sera el contenido
exterior de una cosa”.

La Psicologia define la forma como la caracteristica de un objeto o figura que
depende de su estructura perceptiva, y principalmente de su contorno.

Definicidén: Llamamos forma a todo elemento que tiene un contorno y una
estructura. El contorno es lo que nos determina los limites de la figura y la estructura
es el esqueleto o armazdn de una forma. Estos dos elementos nos determinan la
apariencia externa y estructura de los cuerpos. Por medio de la forma obtenemos
informacién de todo lo que nos rodea. Cada forma queda determinada por diferentes
cualidades que las diferencia unas de otras: el color, la textura, el tamafio y la
estructura. Existen muchas clases de formas.

2. Clasificacion de las formas

Existen muchas clases de formas, se pueden establecer diferentes clasificaciones
segun.

1. Origen
- Naturales: son las que provienen de la propia naturaleza.
- Artificiales: son las que han sido creadas por el ser humano.

2. Naturaleza
- Geométricas: son las que se organizan a partir de un orden
matematico.
- Organicas:tienen un perfil y una superficie interior irregulares.

3. Configuracion:
- Bidimensionales: tienen dos dimensiones, como las hojas de papel.
- Tridimensionales: tienen tres dimensiones, por ejemplo una pelota.

4. Apariencia:
- Simple: formada por pocos elementos.
- Compuesta: son formas mas complejas, constituidas por varios
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elementos, como la mano mecanica de un robot.

Libro infantl

Fotégrafo:

Oscar Javier Estupifidn
Banco de imdgenes INTEF

Lago Deadvlei
Desierto de Namib
Banco de imagenes INTEFR

Origen Naturales

Detalle de la Catedral
Nueva, Salamanca
Fotografo:

Cristina Estévez Martin
Banco de imdgenes INTEF

Escultura
Eduardo Chillida
Banco de imagenes INTEF

Naturaleza Geomeétricas Organicas

Bruselas, Bélgica
Fotdgrafo:

Cuadro de MIRO Pepe Torres

Banco de imagenes INTEF EBanco de imagenes INTEF

Configuracion Bidimensionales Tridimensionales

Brazo de alimentacion
articulado

Fotdgrafo:

Blas Rubio Ortega

Banco deimdgenes INTEF

Bola Maciones Unidas,
Nueva York
Fotagrafo:

Ana Isabel Fernandez Rodrigusz
Banco de imagenes INTEF

Apariencia Simples Compuestas
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3. Cualidades de las formas

Todo lo que vemos tiene una forma que lo caracteriza. La forma como apariencia
lleva implicita una serie de atributos que nos permiten distinguirlas unas de otras.

- Configuracion: Se refiere a la estructura de la forma, ésta puede ser
plana (bidimensional) o con volumen (tridimensional).
- Tamafo o proporcion. Este se establece por comparacién con las

formas que la rodean siendo el contexto un factor determinante.
- Materia. Composicion fisica de la forma que la determinan y

condicionan, la iluminacién, peso, color, etc.
- Posicion y situacion o localizacion. Hace referencia a su colocacién y
ubicacion de la forma ante el observador. Influyendo tanto el

punto de vista escogido como las caracteristicas fisioldgicas y
culturales de observador.

Bidimensional / Tridimensional

Configuracion Tamano o proporcion

Materia Posicion y situacion o localizacion
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4. Recursos para representar formas.

Tenemos diferentes recursos para representar las formas vy la
eleccion de uno u otro dependera unas veces de nuestro propio gusto,
y otras del mensaje que queramos comunicar.

Los recursos basicos son:

-Silueta. Es la representacion de una forma mediante un solo color.

-Contorno. Es la linea que bordea el perfil de una figura. En el mundo
real las formas no tienen contorno, por ello al elegir este recurso nos

alejamos de una representacion fiel a la realidad.

-Dintorno. Llamamos dintorno a todas las lineas, los colores y las
texturas que configuran la superficie de una forma. Se elige este
recurso cuando se quieren describir formas detalladamente,

destacando el interior de la figura con respecto a su perfil.

Dintorno

Silueta %

Contorno
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5. Organizacion y estructuras.

1. Las formas bidimensionales: toda forma bidimensional se desarrolla en
dos direcciones, y aunque su apariencia pueda dar lugar a efectos contrarios, carece
de profundidad. La forma bidimensional por excelencia es el plano.

Estructuras: Es como se distribuyen y ordenan las diferentes partes.
Puede interpretarse de dos maneras:

— Como caracteristica interna de cada forma.

— Como relaciones entre ellas dentro de un conjunto mayor.

Individualmente, las formas bidimensionales pueden ser abiertas y cerradas,
segun se distingan del fondo por un contorno o se expandan por él.

Abiertas Cerradas

Relaciones: Las relaciones de las formas estan condicionadas por las
posiciones propia y por la que mantienen unas con otras formas.
Estas pueden ser:
-De distanciamiento:Cuando las formas estan en el espacio sin tocarse

Su posicién puede variar.

-De toque (contacto): las formas ordenadas en el espacio se tocan sin perder
su identidad y se pueden ordenar para generar entidades de mayor
importancia.

-De superposicion: las formas ordenadas en el plano una sobre encima de la
otra, Compartiendo el mismo espacio. Transparencia. Una forma deja ver
a otra a través de ella.

-De penetracidn: las forman se relacionan introduciéndose una dentro de la
otra pero sin perder su identidad como forma.

-De union o fusion: dos formas se unen fundiéndose en una sola, perdiendo
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cada una de ellas parte de su contorno y dando lugar a otra combinada
de ambas partes.
-De sustraccion: cuando una de las formas elimina la parte en la que entre

en contacto con la otra. Generando una zona vacia en la forma.

Relaciones:

Distanciamiento Toque (contacto)

Penetracion Union o fusion Sustraccion

Configuradora de volumen: Las formas bidimensionales pueden adquirir diversas
posiciones dando lugar a la apariencia visual de volumen. Estas posiciones serian
aplicaciones de las relaciones que se acaban de comentar, y en gran medida se
corresponderian con la disposicién espacial y de orientacion.
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2. Las formas tridimensionales

Atributos formales

Las formas tridimensionales se desarrollan en el espacio, no ya en el plano,
siendo ésta su primera y principal diferencia en el sentido perceptual, con relacién a
las planas. Se pueden observar desde varios puntos de vista.

El espectador se ve obligado a moverse en torno a las que tienen volumen para
recoger toda la informacién que poseen.

El concepto de contorno, que en las formas bidimensionales es fijo, en éstas adquiere
unas caracteristicas absolutamente distintas, por ofrecer variadas apariencias.

Al igual que las anteriores, estan dotadas de una estructura interna y de una
determinada apariencia exterior, generada por su tamafio, material, color e
iluminacion.

Las formas tridimensionales, precisamente por serlo, es decir, por desarrollarse
sobre las tres dimensiones, son capaces de adquirir un muy elevado grado de
iconicidad.

Las formas volumétricas regulares se corresponden con los llamados poliedros
regulares
- El tetraedro regular, con cuatro caras que son tridngulos equilateros

- El cubo o hexaedro, que tiene seis caras cuadradas.

- El octaedro regular, con ocho caras que son triangulos equilateros.

- El dodecaedro regular, que tiene doce caras con forma pentagonal regular.
- El icosaedro regular, con veinte caras que son tridangulos equilateros.

La esfera no es un poliedro regular, pero consta de las mismas caracteristicas

de éstos si se considera que su numero de lados es infinito.

Estructuras

La combinacion de formas tridimensionales tiene su ejemplo mas utilizado y
conocido en las estructuras modulares. Consisten en la disposicion de los cuerpos
geomeétricos sobre una red espacial, de manera que el conjunto adquiere una
apariencia ritmica debido a la repeticion de una de las partes (mddulo).

Los montajes tridimensionales consisten en la creacion de formas mediante la
combinacidon espacial dando lugar a una unidad o todo.
Las formas tridimensionales en el arte corresponden a la escultura, instalaciones y a
la arquitectura.
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6. Expresividad de las formas.

Desde la infancia poseemos la capacidad de comunicarnos a través del
lenguaje visual. Este va cambiando con la edad, las experiencias personales y el
enriquecimiento cultural. La fantasia es una facultad que poseemos que nos permite
modificar las imagenes de la realidad o bien inventar imagenes nuevas.

Recursos expresivos

Ademas de la calidad del trazo, existen otros recursos expresivos que se utilizan
en la composicion de las formas para generar distintas sensaciones visuales.

Las formas geométricas producen una sensacion visual de orden y serenidad.

Las formas cerradas también producen esa sensacién, y si las combinamos la

acentuamos.

Las formas organicas producen sensacién de movimiento.

Las formas abiertas también producen esa sensacion, y si las combinamos la

acentuamos.

7. La proporcion en las formas:

La proporcion se puede definir como la relacion de correspondencia entre las
partes con un todo o entre dichas partes.

La proporcién esta ligada la concepto de correspondencia donde intervienen
tanto las medidas y tamafios como las relaciones y comparaciones de las
dimensiones.

,Perceptualemente la buena proporcién se identifica con la sencillez y la
armonia.

Relaciones proporcionales:

-Igualdad: dos figuras son iguales cuando ademas de corresponder en

forma lo hacen en tamano.

-Simetria: dos figuras son simétricas cuando no cambia de tamafio sino

su orientacion.

-Semejanza: Dos figuras son semejantes cuando mantienen la forma

(mismos angulos) pero varia el tamafo.

Concepto de escala:

Es la relacion entre la longitud de un segmento representado y la que éste tiene
en la realidad.
Escala= Medidas del dibujo/Medidas de la realidad.
Clasificacidn:
-Escala Natural: Cuando las medidas del dibujo son iguales que las de la
realidad.
-Escala de reducciéon: Cuando las medidas del dibujo son menores que las de
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la realidad.
-Escala de ampliacion: Cuando las medidas del dibujo son mayores que las de
la realidad.

7.1 El modulo, las estructuras geométricas (redes y mallas).

Modulo

Es la figura basica que se representa en una estructura modular. Tiene la
caracteristica de adaptarse para formar un conjunto mayor llamado Supermddulo.
Movimientos del médulo: Giro.
Desplazamiento.

Las estructuras geométricas

La disposicion de los mddulos en el conjunto de la obra esta sujeta a un
esqueleto estructural de tipo geométrico. Las estructuras modulares se encuentran
con bastante frecuencia en la naturaleza.

Redes y mallas

Es el soporte que ordenan las formas modulares ordenando el espacio
compositivo bien sea bidimensional o tridimensional. Estd construido mediante una
estructura geométrica que en el plano se denomina RED.

Las redes formadas por poligonos y en cuya disposicion no dejan huecos sin
cubrir son llamadas MALLAS.

Clasificacidn:

-Simples: Estan formadas por la representacion de una sola figura o
poligono.

-Compuestas: Cuando estan formadas por la representaciéon de varias
figuras no poligonos.

7.2 El cuerpo humano la proporcion.

a) Representacion del cuerpo humano

La representacion de la figura humana ha sido el tema mas tratado a lo largo de
la historia. Desde los origenes el hombre ha tenido una necesidad imperiosa de
establecer unos ideales o cdnones de representacion de la figura humana que han ido
variando segun los diferentes periodos histéricos. Esto evidencia el caracter simbélico
que los definen. Aunque el término de canon deriva del griego (Kanon, que quiere
decir regla o precepto, siendo su aceptacién mas habitual en el arte haciendo
referencia a las proporciones de un cuerpo humano ideal).

Fueron los griegos los que establecieron el primer canon universal de
percepcién basado en un sistema de medidas partiendo de los estudios egipcios
quienes ya concibieron la idea de dividir el cuerpo humano en partes iguales con un
fin practico: poder repartir el trabajo entre varios escultores. Entre los artistas griegos
el concepto del canon fue uno de los mds importantes que se plantearon en el
momento de la representacion del cuerpo humano.
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Asi Policleto escribe un tratado desarrollando su idea y canon que él aplicé en su obra
Dorifono, Diadumeno. Posteriormente Lisipo propondria un canon del cuerpo mas
alargado con una altura igual a ocho cabezas, obras como Apoxiomenos. Este canon
de Lisipo fue aplicado por los artistas romanos.

En la Edad Media el ideal de belleza que se presenta estaba fuertemente
influenciado por las invasiones barbaras siendo representada mediante ninfas y
caballeros.

Existe una declaracién que realizé Vitruvio al principio de su tercer libro, en el
que se propone dar las reglas para los edificios sagrados, declara que estos edificios
deben tener la proporcién del hombre.

Albertio y Leonardo (renacimiento), insatisfechos con las teorias ideales de
la belleza del cuerpo, quisieron basar sus teorias de proporcion en una atenta
observacién de la naturaleza. Leonardo en en su dibujo E/ hombre vitruviano realiza
dos ligeras modificaciones con respecto a Vitruvio. Con el fin de inscribir la figura en
un circulo la figura deberia extender la piernas de forma que quedase un catorceavo
mas baja que con los pies juntos.

En el Barroco se impone como primer principio el realismo, la inspiracion

directa en la naturaleza como base y fundamento de la creacién artistica de ahi la
importancia de la luz.

En el Neoclasicismo se retoman los modelos de la Antigledad que sirven de
inspiracion a los artistas, como ocurrié en el Renacimiento. De este se diferencia por
la clara relacion con los conocimientos del Barroco.

Los estudios cientificos que se desarrollan en la segunda mitad del siglo XIX
van a influir en el arte contemporaneo al reconocerse las formas de la ciencia y la
tecnologia como emblemas de contemporaneidad.

En el siglo XX para las vanguardias artisticas el estudio del cuerpo se convierte
en pura metodologia para acceder a otra realidad, una realidad abstracta. A partir de
este momento se concedera primacia absoluta a la forma pero no a la forma
mimética, sino a otra nueva, analitica o simbdlica.

La propuesta de Le Corbusier no fue un hecho aislado, coincidia con otras

aportaciones de una buena parte de las vanguardias artisticas del primer tercio de
siglo que fructificaron en los métodos pedagdgicos de la Bauhaus.
Le Corbusier escribié varios libros en los que expuso sus ideas en forma
complementaria a sus propios proyectos. Con el Modulor Le Corbusier retomd el
antiguo ideal de establecer una relacion directa entre las proporciones de los edificios
y las del hombre (pasando ha ser el cuerpo humano como moddulo de medidas). El
libro se publicé en 1950 vy, tras el éxito obtenido, le siguié el Modulor 2 en 1955. En
este ultimo las medidas se adaptan al tipo latino (aprox. 1.72 metros de estatura)
mientras que el anterior se basaba en el tipo sajén (1.82 m).

Fernando Ortiz de Lejarazu y M® Angeles Veldzquez 71



Apuntes E.Plastica 3° E.S.O. Tomino

b) Analisis y aplicacion del canon de proporciones

Leonardo da Vinci, plantea su canon como el conjunto de proporciones ideales
de la figura humana y sus reglas de composicion, basados en los estudios de los
artistas egipcios y griegos. El canon representa en escultura y en pintura lo que el
maodulo en arquitectura.

Existen tres canons para determinar las proporciones de la figura humana:
- Un canon de siete cabezas = figura comun

- Un canon de ocho cabezas = figura ideal
- Un canon de ocho cabezas y media = figura heroica

Proporciones de la figura humana:

5
2
3
4
5
6
7
8

Hombre Mujer Nifio
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C) Equilibrio y movimiento

El centro de gravedad es el punto en el que todas las fuerzas y pesos del cuerpo
se compensan manteniendo su equilibrio. Esta situado en la zona pelviana.
Ejes que intervienen en el movimiento del cuerpo:
-Eje vertical: pasa por la columna vertebral y va desde la cabeza hasta el
suelo.
-2 ejes horizontales: Estos pasan uno por la clavicula y otro por la pelvis.

Una figura esta en equilibrio cuando el eje vertical pasa por el centro del
cuerpo y coincide con el eje de simetria. Se mantiene en equilibrio siempre que no se
separe del centro de gravedad la masa de mayor peso.

Una figura esta en movimiento cuando mantiene el equilibrio gracias a los
mecanismos de compensacion de las distintas partes del cuerpo.

Equilibrio

Esquema de los tres ejes

Movimiento
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d) Encaje

Encaje : Se llama encaje a unas lineas que sirven para marcar las proporciones
de un dibujo. Cualquier forma de un objeto, sea plano o corpoéreo, puede considerarse
encerrada dentro de una figura geométrica regular o irregular de acorde con la forma
que tiene, o bien combinaciones de varias formas simples. Casi todas las formas
pueden representarse de este modo. La figura geométrica que envuelve al objeto
actlla como una caja, de donde viene el nombre "encajar".

El primer paso paso que tenemos que dar a la hora de comenzar un dibujo es
realizar un esquema. Este funcionara como el esqueleto, aqui decidiremos donde
estan situados los puntos de apoyo.

El segundo paso consistiria en situar el esquema, tomar las unidades de medida
(proporcion) e ir dando forma al dibujo sin olvidar que tendremos que ir de lo mas
general a lo mas particular.

Podemos afirmar que el encaje es el proceso por el que, basandonos en el esquema,
iremos dando forma a la figura.
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