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Ser, sentir y actuar desde la
multiplicidad de miradas

Sacramento Lopez Martinez
sacralopez2@gmail.com
M Mar Santiago Arca

marsantiago@edu.xunta,gal

"Filosofico es el preguntar y poético el hallazgo"

Maria Zambrano

Durante este curso escolar, mientras se desarrollaba el Seminario de "Filosofia Ludica", el
alumnado que lo cursaba se comprometié a editar y publicar dos revistas de "CrearMundos".
Esta que nos ocupa es la tercera de la serie. S6lo que, en este caso, ni Mar Santiago Arca, ni

Sacramento Léopez, hemos formado parte del Seminario.

¢Por qué Angélica Satiro pensd en nosotras para esta edicion? La respuesta solo la puede dar
ella. Nosotras tenemos claro lo que nos llevé a aceptar su propuesta. Hace muchos afos que nos
formamos junto a Angélica. Desde el lugar de cada una, Mallorca y A Corufia, hemos seguido sus
propuestas y sin pensarlo mucho nos hemos adherido a ellas. No detallaremos aqui todo lo que
hemos realizado bajo el paraguas de Angélica Satiro. Si nombraremos los Ultimos dos proyectos
en los que nos hemos implicado al maximo, uno es "El Jardin de Juanita" y el otro la serie de
cuentos de "Hilomundos". Todo ello sin abandonar el resto de los materiales que ofrece Noria y

Filosofia Ludica.

Como es habitual en nosotras, aceptamos el reto sin pensar demasiado en lo que implicaria.
Esperamos que este nUmero que presentamos sea suficientemente interesante y variado para
gue las personas que 0s acerquéis a su lectura, encontréis satisfaccion en ella; por nuestra parte
gueremos manifestar nuestro mas sincero agradecimiento a las personas que han colaborado

desinteresadamente en la revista. Sin ellas no habria sido posible llegar a finalizar esta edicion.

Editorial 1

/



Este nUmero esta dedicado al recorrido de "sentir, ser y actuar", porque ;es posible actuar sin ser
y sentir? Creemos que no. Estas paginas son pues un final que lo engloba todo, que cierra, si,
pero ni mucho menos definitivamente, un ciclo iniciado este curso con el "Seminario". Porque
todas las personas que han participado en los tres numeros demuestran que la filosofia para
NniNos y nifas es parte de su dia a dia. Y desde todos los mundos posibles que hemos destacado lo
podemos verificar. No los vamos a detallar todos, pero creemos que es evidente que desde la
poesia, el estudio de la la teoria, el arte, la formacién docente, la imprescindible narracion y/o
analisis de la practica, la entrevista, la mirada desde el aula, la Ciudadania creativa, el
Pensamiento libre y su diversidad, desde el Jardin, desde tantos lugares,... es posible, y a la vez

necesario, "Ser, pensar y actuar".

Las infancias tienen un lugar destacado, como no podia ser de otra manera, después de todo son
los/as ciudadanos/as del futuro.. La escucha atenta es basica, atenta gracias al bagaje que nos
han legado los filésofos y filésofas que nos ayudan a entender mejor las palabras, o silencios, de
las criaturas. También con las personas que han investigado sobre cémo mejorar el pensamiento

critico, creativo y cuidadoso en una comunidad de indagacion.

Tiene un lugar destacado el profesorado que conduce el didlogo. Su capacidad de entender y de
ir mas alla. Incluso hemos introducido un autoanalisis porque no todo fluye siempre al 100% vy, al
analizarnos, mejoramos. Creemos que la variedad de articulos puede favorecer que encontréis
vuestros intereses. Era uno de nuestros objetivos y esperamos haber valorado bien su
importancia. S6lo nos queda invitaros a leer y daros las gracias por abrazar esta revista ya que sin

lectores y lectoras no tendria sentido su creacion.






Cristina Toti
cristina.toti@unical.it

Félix Garcia Moriyon
felix.garciamoriyon@gmail.com

Introduccién. Félix Garcia Moriyén y la

filosofia para nifos.

E | autor del libro objeto de nuestro interés
es un profesor espanol que, si asi puedo
decirlo, ha dedicado su vida entera a la
ensefanza. Siendo profesor en diferentes
espacios educativos de Espafia como
colegios, institutos y en la Universidad
Complutense de Madrid - donde sigue
activo al dia de hoy como profesor
honorario.

Desde el 1985 utiliza el dialogo filosdéfico

como método de conocimiento en las

clases, viendo esta practica pedagdgica
como herramienta afin al objetivo de la
ensefanza tal y como expresado en el texto
sobre el cual iré dialogando con él, o sea lo
de alcanzar que los alumnos y las alumnas
puedan convertirse en buenas personas. La
filosofia para nifos viene definida y vivida
por Félix como método de conocimiento y
de aprendizaje de una ética de vida y asi
estd relacionada con el reto de cualquier
acto educativo que, segun el autor, es en si
mismo un acto de educacidon moral.
Ademads, recordar que su trayectoria
profesional parece acompanada desde el
enfoque sobre el pensamiento, los valores —
civicos, morales y éticos, la libertad, los
derechos humanos vy, por supuesto, la

filosofia académica y practica.

Vamos a ver un poco mas en detalle ;Cémo
es que Félix se acercd a la Filosofia para

Nifnos?

Después de la dictadura, parece que los
profesores espafoles se encontraron con un
proceso de reforma del sistema educativo y,
con el tiempo, la ética se anadi® como
asignatura especifica. La reforma educativa
encontro sus fundamentos en las corrientes
mas avanzadas en psicologia y sociologia de

la educacién. De forma especial, el
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aprendizaje constructivista. Félix es parte
del grupo de personas que fundaron el
SEPFI, una plataforma de profesores de
filosofia que, por un lado, impulsé la revista
Paideia — que se ocupa de filosofia y de
didactica de la filosofia — y, por otro lado,
promovieron un congreso para profesores
de filosofia a nivel estadal - 1985. En este
evento fue invitado Matthew Lipman el cual
trajo la novedosa idea de hacer filosofia con
menores de 13 anos vy, paralelamente,
ensefo una nueva manera de ensefarla,
recordando que a la hora de ensefar
filosofia lo importante es si el contenido,
pero mas lo es la forma. Después de este
congreso un grupo de profesores vy
profesoras empezaron a probar el programa

en sus clases y se coordinaron entre ellos.

Félix Garcia Moriydon tuvo la fortuna de
formarse en Montclair con Lipman y fue
pionero en la formacién de docentes en
Espafa. El territorio ibérico parece haber
sido favorable a la implementacion de este
tipo de formacion del profesorado ya que en
poco tiempo se empezd a traducir las
novelas y los manuales del curriculo Lipman
y se fue conformando el centro de Filosofia
para Nifos (1992), el cual se ocupd -y se
ocupa - tanto de la investigacion tedrica
como del seguimiento de las practicas que

se implementan a nivel nacional.

En este panorama, en el cual Félix fue uno
de los impulsores, nacié y se consolidd la
practica de la Filosofia para nifos en Espana
la cual, hoy en dia, esta diseminada en todas
las comunidades auténomas con una
vitalidad diferente a segun del momento y

de los lugares.

Con este pequeho prélogo podemos
entender que Félix Garcia Moriyon fue una
de las personas que acompand al
profesorado en la descubierta de esta
valiosa practica para el aula y, en sus clases,
la ha utilizado de forma constante para dar
una herramienta al alumnado que le
permitiera crecer en cuanto personas,
capaces de pensar por si mismas, capaces
de colaborar con personas no afines y de
debatir y dialogar sobre temas y cuestiones
cotidianas, politicas y éticas gracias al
entrenamiento de las habilidades de
argumentar |y razonar, entre otras

habilidades del pensamiento complejo.

Conversacion sobre la educacién moral,
una obra de arte. Cristina Toti entrevista a

Félix Garcia Moriyén.

Lo primero que se me ocurre, una vez
terminada la bella lectura, es felicitarte por
el gran trabajo de sintesis que hila las
paginas del texto. Digo esto porque, me
parece notable tu capacidad de hablarnos
de la educacion formal, contextualizando
tanto a nivel histérico como a nivel de
practicas, que juridico. Ademas, y con
mucho respeto, has sido capaz de proponer
una mirada critica de forma casi
imperceptible, la cual lleva a proponer
propuestas concretas para la acciéon. Una
accién que estd dirigida, por lo que pude
entender, a alcanzar un intento muy noble:
llegar a ser buenas personas, en el mundo

gue deseamos.

Este largo prdélogo, es una introduccion a la
pregunta con la cual me apetece empezar

la entrevista:



Este largo prélogo, es una introduccion a la
pregunta con la cual me apetece empezar

la entrevista:

Cristina: ;Cudl es el “sentipensar” que ha
movido tu intencién hacia la creacion de un
texto sobre la cuestion que acabo de

subrayar?

Félix: No es una pregunta facil y no tengo
claro que pueda responderla. Por un lado,
"sentipensar" es un neologismo con
significado no del todo cerrado, pero indica
en general la necesidad de ir juntos el
pensamiento y el sentimiento. Por otra
parte, es tan antiguo como la humanidad, si
bien existen periodos o contextos en los que
se acentUa uno u otro.: lo abordaron Platéon
y Aristoteles, pero también cinicos, estoicos
y epicureos, aunque no todos ofrecian la

misma respuesta.

No he tenido en cuenta ese concepto
especifico al escribir, pero aquello a lo que
se refiere estd muy presente en todos los
capitulos. Mi propuesta educativa es una
propuesta global, que pretende prestar
atencién a la dimension afectiva y a la
cognitiva, y eso es lo que intento dejar claro
en el Ultimo capitulo dedicado a explorar
con mas detalle la idea global de ver la
educaciobn como una obra de arte,
anhadiendo que el hilo conductor es crecer
como buenas personas, lo que obviamente
incluye ese equilibrio entre las diferentes

dimensiones de la persona humana.

Cristina: Intento ser mas precisa en la
pregunta. Entiendo que la idea de de

enfocar un texto sobre la cuestidon de la

educacion moral, en los términos que
acabamos de definir, puede significar que
observas y percives que, en el contexto
social actual, hay algunas faltas en este

sentido, ¢correcto?

Félix: La tesis central es que la educaciéon
formal es siempre y sobre todo una tarea de
educacion moral y politica. También se
aprenden conocimientos fundamentales,
pero eso es menos importante. Y esa
educacion puede escorarse mas hacia el
adoctrinamiento, algo que ocurre con
frecuencia y no es bueno, o hacia la
formacién de personas capaces de actuar
por si mismas, con conciencia de los valores
gue estan en juego. Deben, ademas,
desarrollar habitos inteligentes y buenos,
gue son los que les permiten ser buenas

personas.

LA EDUCACION
MORAL,

UNA OBRA

DE ARTE

Félix Garcia Moriyon

le Carmen Azaustre Serrano

EDUCAR

Cristina: En este sentido, la propuesta que
presentas en el Ultimo capitulo, o sea la de
educacion,

entender 'y practicar la

relacionadndola con una dimensién artistica
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(puede ayudar a atenuar la tension entre
adoctrinamiento y subjetivacion? ¢De qué

manera?

Félix: Aclaro que, en mi planteamiento,
“subjetivacion” no es lo opuesto a
“adoctrinamiento”. Estd mas proximo a
“desarrollo personal”, “concientizacion” .. Es
decir, madurar y florecer como persona libre
y solidaria. Podria valer subjetivacién si lo
entiendes como llegar a ser un agente
moral, consciente de si mismo y del entorno
personal, social y ambiental. Ciertamente,
transformar las aulas y el propio centro en
obras de arte es una forma coherente y
potente de avanzar hacia esa educacion
que busca la plenitud de las personas
(alumnado y profesorado) en el marco de
una actuacion solidaria que va acompafada
por practicas propias de esa progresiva

maduracion personal.

Cristina: ; De qué forma, el arte o el vivir el
arte de una forma concreta, quizdas mas
cotidiana o accesible, puede contribuir a la

formacion de personas “plenas”?

Félix: Hago referencia al arte, y a la propia
vida como una obra de arte, recogiendo los
rasgos que, en principio y de manera
siempre incompleta, caracterizan una obra
de arte: maneja unos criterios (como
pueden ser, armonia, fuerza y riqueza
expresivas, equilibrio), tiene en cuenta el
contexto especifico y la persona concreta y
aspira a lograr una cierta perfeccion o

plenitud.

Cristina: Estas hablando de algunos rasgos

gue caracterizan el arte y el movimiento

gue permite que algo sea percibido como

una obra de arte.

Cristina: Estas hablando de algunos rasgos
gue caracterizan el arte y el movimiento
gue permite que algo sea percibido como
una obra de arte. Y esto, entiendo, es uno de
los enfoques del texto y la propuesta con el
cual él mismo encuentra su fin. Todavia,
unos capitulos antes, nos hablas de Ila
transformacion de las clases
en comunidades de didlogo y me parece
gue esta propuesta esta entrelazada con la
idea de hacer de Ilas escuelas un
lugar democratico. En este sentido me
gustaria profundizar la relacidon entre
comunidad de didlogo, construccién de
espacios democraticos y vivencia de los
actos cotidianos implicados en la formacioén
escolar como obras de arte. ¢Piensas que
hay alguna relacion entre estos tres ejes que

aparecen en el texto?

Félix: Si, la hay. Suelo decir que la tarea del
profesorado se desarrolla en cuatro circulos.
El primero es el aula, y es ahi donde debe
prefigurar el estilo de educacion dialégica,
comunitaria y critica; hacerlo solo depende
del profesor/a, aunque a veces hay grupos
de alumnos complicados. El segundo es el
centro, y eso ya es mas dificil, pero lo ideal
es que todo el centro esté implicado en un
proyecto transformador, algo que hacen,
por ejemplo, las escuelas democraticas. El
tercer circulo es el del entorno inmediato,
sobre todo las familias, pero también el
barrio o la zona donde estd el centro, eso es
algo que hacen las comunidades de
aprendizaje. El cuarto y ultimo centro es la

sociedad en general, y eso lo realizan por



ejemplo las asociaciones de renovaciéon
pedagodgica (Filosofia para Nifos es una de
ellas), el modelo de aprendizaje servicio,
presente en muchas escuelas, o |la
vinculacién a un sindicato preocupado por
el papel de la escuela y por las condiciones
laborales del profesorado. Son circulos
concéntricos que deben guardar una
relacion para potenciar ese sentido global,y
al mismo tiempo creativo y artistico, de la

educacion.

Cristina: Su explicacién me lleva a pensar
en ¢;cémo seria posible concertar el
guehacer de estos cuatro circulos a partir de
su propuesta de “aprendizaje como una
experiencia estética”? En este sentido, me
refiero directamente a la relacion entre
artista(s) - espectador(es) - objeto sobre el
cual interactlan (qQue en este caso seria la

educacion de las nuevas generaciones.

Félix: La experiencia estética forma parte de
la obra de arte en su integridad, puesto que
esta incluye la creacién de una obra de arte
gue tiene su culminacién en el momento
en el que otra persona se apropia de esa
obra, la hace suya y la disfruta.. La
educacion debe aspirar a ser una obra de
arte en cada uno de esos cuatro circulos
(aula, centro, familia, comunidad) vy, en los
cuatro, los sujetos son al mismo tiempo
creadores y espectadores: cada uno hace
algo con pretensiones estéticas de belleza y
plenitud y cada uno se apropia del
resultado del proceso educativo en su
propio ambito. Eso es mas obvio en el
ambito reducido y especifico del aula de

clase, puesto que es ahi donde se da ese

acontecimiento educativo en su integridad.
Como es logico, eso exige una
comunicaciéon fluida entre las personas
implicadas, una tarea compleja; existen ya
propuestas especificas para el aula (FpN es
una muy potente), las hay también a nivel
de centro (proyectos de centro, escuelas
democraticas), de centro- familia
(comunidades de aprendizaje) y a nivel mas

amplio (aprendizaje servicio).

Cristina: Creo que en esta respuesta estds
tocando otro nucleo presentado en el libro,
0 sea a la “pretension de que la experiencia
estética sea una experiencia de belleza y
plenitud” para todas las partes implicadas
en el happening, o sea en el momento en el
cual el acto de educar es vivido y percibido

como obra de arte.



En este caso, me gustaria enfocarme sobre
el concepto de belleza que, en la parte final
de tu texto, viene presentado con el
significado griego de kalos kai agathos |
KoAOg kai ayoBog ). ilLe apetece aclarar y
compartir cudl es el significado de este tipo
de belleza y su fuerza dentro del discurso

que propones en el texto?

Félix: No es facil dar un concepto de belleza
gue tenga aceptacidon universal. No
obstante retomo una definiciéon aportada
por Tomas de Aquino, siguiendo ideas que
procedian de la filosofia clasica griega,
sobre todo de Platén: «para que haya
belleza se requieren tres condiciones:
primero la integridad o perfeccion; lo
disminuido es por ello feo, segundo, la
debida proporcién y armonia, y, por ultimo
la claridad, y asi a lo que tiene un color
nitido se le llama bello». Verds que esta
manera de describir o definir la belleza la
pone en directa relacién con la plenitud y
con la bondad. En espafiol jugamos
constantemente con esa profunda relacion
y por eso podemos decir de alguien que es
una persona bella, pero tiene mas fuerza o
atractivo decir que es una bella persona,
gue quiza alude a un sentido mas profundo:
la belleza que surge del interior de la
persona, que se expresa en su mirada y en
Su rostro, pero sobre todo en su manera de
comportarse. Apurando algo mas |la
comparacioén, diria que las buenas personas
casi siempre irradian belleza, algo que no
ocurre al revés, es decir, las personas que
son muy bellas, quizd no irradien esa aura
de bondad, lo que en ultima instancia hace
gue la belleza se desvanezca. El retrato de
Dorian Grey es una buena reflexion al

respecto.

Aplicado eso al acontecimiento o
performance que se produce en un aula,
genera una percepcidn completamente
diferente del tiempo. Por un lado parece
qgue fluye sin pausas, pero no se hace
pesado, pasa volando; por otro lado se tiene
una experiencia de plenitud que nos lleva a
desear que ese lapso temporal no acabe,

gue dure para siempre.

Cristina: Pues, gracias por esta bella
reflexion sobre la belleza, que percibo
también como muy plena, la verdad. Y, con
algo de tristeza, pero tiene que llegar ese
momento, haria una ultima pregunta, si me

lo permites.

Hablaste de la relacidn entre belleza,
plenitud y bondad y esto me llevo a las
dltimas paginas de tu bello escrito, en
donde se enfoca en el concepto de bondad,
refiriéndose al eje u objetivo central de la
educacioén: lograr que alumnos y profesores

sean buenas personas.



cLe apetece concluir este didlogo entre
nosotros, alumbrando un poco ese
concepto de bondad del cual hablas en el
texto? Una bondad que parece relacionada
con una complejidad propia de los seres
humanos y con la “eudaimonia”, en cuanto

a un estado deseable de felicidad.

Félix: Tampoco es sencillo definir qué es la
bondad humana. Dediqué un libro (Sobre la
bondad humana) a ofrecer cémo |Ia
entendia yo, integrando enseflanzas
recibidas en mi propio proceso educativo y
en la lectura de algunos autores, antiguos,

medievales, modernos y contemporaneos.

Estos son los rasgos que propongo para
definir a una buena persona. La primera
caracteristica es que se fija en el mundo
que le rodea (en las personas, la naturaleza,
las cosas..), esta atento y ademas tiene
informacién sobre lo que estd ocurriendo
con especial atencion a la dimension moral
de lo que ocurre. La segunda es que sabe
argumentar y razonar; es decir, es capaz de
analizar las situaciones que afronta, los
acontecimientos cotidianos y de encontrar
las razones mejor fundadas para actuar
bien, pues la buena intencién, aunque sea
necesaria, no es suficiente para garantizar
qgue actuamos bien. En tercer lugar, tiene
buenos sentimientos: empatia, simpatia y
compasion, que le permite estar atenta a los
problemas de los demdas;, también es
asertiva, tiene fuerza para llevar adelante
sus proyectos sin amedrentarse ante las
posibles dificultades, con motivacién de
logro y un buen conocimiento de si misma.
Con esos hilos forja un buen cable, logra

una identidad personal coherente y

plenificante, en un proceso constante de

mejora personal.

Creo que ser buena persona es un objetivo
ambicioso, pero nunca debemos
conformarnos con menos. Parafraseando a
Kant, diria que la bondad no siempre te
hace feliz, pero siempre te hace digno de la

felicidad.

Cristina: Muchas gracias por el tiempo
dedicado a esta entrevista. Creo que desde
sus palabras se puede entender que hay
gue seguir reflexionando sobre el rol central
gue tiene la educacién formal en el
acompafiamiento de las generaciones que
iran habitando este planeta, sobre todo si
nos enfocamos en la posibilidad de ofrecer
herramientas, en diferentes niveles, para
construirnos como buenas personas.
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Alejandra Herrero Hernandez

alejandraherrerohernandez@gmail.com

Victor Andrés Rojas Chavez )
vrojas@uniminuto.edu

Alejandra Herrero: Nos encontramos en la
terraza panoramica del octavo piso de la
Corporacién Universitaria Minuto de Dios en
la ciudad de Bogota (Colombia) en el
recursivo y mitico café Oma, un espacio al
gue se acude a un encuentro muy esperado
como es el de poder entrevistarte después
de casi tres anos trabajando juntos. Desde
MARFIL hemos entrevistado a muchas
personas a nivel nacional e internacional
pero pocas veces Nos entrevistamos entre
esta vez me dio el

nosotros, impulso

Angélica Satiro, gran compafera vy
colaboradora de la casa a entrevistarte para

la Revista CREARMUNDOS.

Victor Rojas: Querida Aleja, claro que si,
curioso e inspirador que sea Angélica la que
nos ha propuesto este espacio y que

sigamos estando tan conectados.

A.H.: Para comenzar a adentrarnos en el

tema que nos concierne, ;Qué es MARFIL?

V.R.: El proyecto MARFIL hace referencia a
la relacion entre las palabras marginalidad y
Filosofia, hemos querido establecer esta
desarrollar

relacion dado el interés por

procesos filoséficos en contextos de
marginalidad. Este proyecto busca indagar
sobre Filosofia para Nifios ) en relacién con
sectores sociales marginados, esto llevé a su
configuracion como proyecto de
investigacién respondiendo al interés que
tenia UNIMINUTO ) hacia el ano 1999-2000
aproximadamente. Era un interés en
conocer y profundizar en la propuesta de
FpN, de hecho, hacia mediados de 1998
conocimos FpN en UNIMINUTO a través de
una Catedra de Didactica de la Filosofia

orientada por un profesor de la universidad,;

(1) Victor Andrés Rojas Chavez: Licenciado en Filosofia y especialista en Gerencia Social de la Corporacién

Universitaria Minuto de Dios — UNIMINUTO. Magister en Teologia de la Pontificia Universidad Javeriana en

Bogotd — Colombia. Director del Proyecto Marfil: Marginalidad y Filosofia para Nifios de UNIMINUTO. Fundador

y coordinador de la Red Colombiana de Filosofia para Nifios, Coordinador de la XIX Bienal de investigacion

filoséfica con Nifos ICPIC, principal evento de divulgaciéon en el tema de Filosofia para Nifios en el mundo.

Miembro fundador de la Red Iberoamericana de Comunidades de didlogo virtuales.

2) De aqui en adelante Filosofia para Nifos se referencia por sus sigas, FpN.

(3) Corporacidn universitaria Minuto de Dios — UNIMINUTO, institucién privada que tiene presencia en gran

parte del territorio nacional colombiano.
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en ese momento siendo estudiantes Simon
Dumett y quien les habla, empezamos a
desarrollar unos acercamientos a Matthew
Lipman y a su literatura, y a conocer un
poco sobre esta propuesta. Por entonces
nos interesaba la dimensién social, dado
gue no habia mucha exploracion sobre ella
y ademas en UNIMINUTO habia una
trayectoria sobre la proyeccién social y el
desarrollo con comunidades, este es el
espiritu de la institucidn universitaria que
aparte de la creacién la obra social, el
Minuto de Dios, que se centra en el trabajo
con sectores sociales en el trabajo con
sectores sociales marginados; entendiendo
estos intereses, la intencién de la
universidad y conociendo FpN aposté por la
relacion entre el desarrollo del pensamiento
y el social. A medida que fuimos explorando
se configurd un semillero de investigacion
conformado por estudiantes, ya cercanos al
ano 2003 la universidad decidié empezar a
orientar las practicas profesionales de los
estudiantes en Licenciatura en Filosofia con
un enfoque desde FpN y se empezd a
desarrollar un trabajo de campo que
inicialmente tuvo lugar en comedores
comunitarios, parroquias y que provocd un
gran interés en profesores y estudiantes que
iban identificando y reconociendo en la
propuesta una manera para fortalecer las
habilidades de pensamiento filoséfico, pero
también para responder a las necesidades
de los contextos en los que UNIMINUTO ya
estaba implicada, por ejemplo en procesos
de alfabetizacién, procesos de refuerzo
escolar, procesos con familias desde los
programas de Trabajo social y Psicologia, asi
como procesos ludicos con las infancias. Al
conocer un poco estas realidades de

vulnerabilidad social en el acceso a servicios

publicos, o en el desempleo, o con
indicativos de riesgo para el consumo de
sustancias psicoactivas en niflos y
adolescentes, entonces entonces quisimos
desarrollar ahi las comunidades de didlogo
filoséfico  para invitarles a pensar
filos6ficamente sobre sus realidades.
Empezamos a orientar unas practicas mas
comprometidas con |la propuesta del
desarrollo del pensamiento filoséfico, pero
también con el componente ético
subrayado, el pensamiento critico que lo
trabajamos a través de la pregunta y la
indagaciéon; el pensamiento creativo lo
exploramos desde los sentidos, desde lo
lddico, lo estético y desde la imaginacion; la
dimension ética era muy importante
porque era lo que permitia a las personas
gue participaban identificar y tomar
decisiones frente a temas de gran
sensibilidad para ellos, como la pobreza
misma, o la situacién de infelicidad que se
puede vivir al no tener ciertos accesos a
servicios. Esto se fue afinando vy
consolidando cuando logramos ingresar en
un centro de dia de privacién de la libertad
para menores infractores que nos permitid
validar mas las comunidades, eran personas
gue tenian antecedentes delictivos o chicos
menores de edad que por alguna situacion
de hurto o delincuencia estaban privados
de la libertad, empezamos a trabajar con
ellos y fue como la punta o la motivaciéon
para seguir trabajando la propuesta de FpN,
entonces decidimos llamar MARFIL a este

proyecto.
A.H.: Un proyecto con muchas posibilidades

en el contexto colombiano, pero podrias

explicar a las personas que nos leen y nos
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escuchan ¢Cémo se relaciona MARFIL con

Filosofia para Ninos?

V.R.: " La relacion que se genera en MARFIL
con FpN nace del interés de practicar la
propuesta de Lipman en un contexto social
y eso hace que haya un compromiso por
comprender, para ello se realizé un rastreo
bibliografico de las novelas y la literatura
clasica FpN, asi como conocer las fuentes
bibliograficas como "El lugar del
pensamiento en la educacion’,
"Pensamiento complejo y educacién" vy
"Filosofia en el aula" eran libros de cabecera,
y adentrandonos también en John Dewey
para reconocer desde donde Lipman estaba
parandose tedricamente en sus postulados
de la nocidn del pensamiento y del pensar.
Esta aproximacion al marco tedrico nos
permitié darnos cuenta que el pensar desde

el cual

nos estabamos situando no era una
dimension centrada exclusivamente en un
enfogue cognitivo de cémo un sujeto puede
articular légicamente su pensamiento, sino
gue nos daba atisbos hacia lo que
significaba poner en cuestion el
pensamiento en un entorno social, y eso lo
identificamos en la novela de Lisa, que nos
inspird6 en todo el -caracter ético vy
comprendimos como el pensamiento logico
también tiene una relacién directa con las
acciones. La multidimensionalidad del
pensamiento fue una de las cosas de
Lipman que mas nos llamé la atencién
porque no solo buscamos a un sujeto que
fuera un erudito en la forma en como se
piensa cognitivamente, sino en la forma en
como se actlda y coémo se genera un
proceso de responsabilidad social o como se
pueden articular procesos de convivencia a
través del reconocimiento del otro o a través
de lo que se denomina como caring
thinking en FpN. En el afo 2008 nos
acercamos a algunos textos del profesor
Juan Carlos Lago, quien investigaba sobre la
perspectiva social y quien habia tenido unos
acercamientos con jovenes migrantes y
personas con problemas de orden social.
Fue con Juan Carlos que realizamos el |
Encuentro Internacional de Filosofia para
Nifos y nos permitié comprender mas esta
nocion de linea social e ir ampliando el
espectro de lo que MARFIL podria ser como
centro de investigaciéon, como proyecto para
investigar, o las oportunidades de organizar
congresos, realizar lineas de formacioén, o
articulaciones con otras instituciones para
el trabajo de practicas, fuimos abriendo la
perspectiva y comprendiendo FpN con un
entendiendo las

sentido  social vy

comunidades de dialogo
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como un ambiente deliberativo, de
encuentro y de relacién con los otros para
pensar mejor, pero también para convivir
mejor.

A.H. Los avances que ha tenido MARFIL en
los JUltimos afnos han sido a pasos
agigantados, y los proyectos y propuestas
con las que se vincula son muy potentes,
pero puedes contarnos un poco Mas sobre
¢Qué investiga MARFIL y qué resultados

han obtenido?

V.R.: La investigacion en MARFIL siempre ha
tenido una perspectiva transversal, MARFIL
hoy define su linea de accidn en tres
campos. MARFIL Escuelas, es la linea de
formacion de trabajo docente y orientacion
de diplomados, cursos y capacitacion en la
linea de FpN; en una segunda linea, en
MARFIL Reflexiones trabajan proyectos
resultados de convocatorias nacionales o
internacionales en los centros que Colombia
abre para hacer investigaciones como es el
caso del Ministerio de Ciencia y Tecnologia
de la que hemos participado varias veces, y
los resultados de esas investigaciones salen
en publicaciones, que nos permite dar a
conocer los alcances y hallazgos de nuestras
investigaciones. Estas investigaciones
siempre han tenido un origen y es la
comprension sobre el sentido social de FpN,
sobre el ano 2006 nuestra pregunta
investigativa era ;Cuales son los limites y
alcances de FpN en sectores sociales
marginados? A partir de esta pregunta
nacié todo un interés investigativo por
rastrear desde la practica y la teoria como
era el sentido social de la propuesta de

Lipmany Sharp.

No han sido solo investigaciones tedricas,
sino que son investigaciones situadas, de
corte participativo y también con toques de
la hermenéutica filosdfica y en algunos casos
hemos querido comprender o identificar
cémo los sujetos desarrollan sus procesos de
pensamiento; en otros casos lo hemos
articulado con otras metodologias de la
investigacién, como por ejemplo la
sistematizacion de experiencias que es un
enfoque muy potente en la universidad,
donde se comprenden fendmenos sociales
gue tienen que ver con antecedentes
delictivos como menores infractores, o
personas con VIH, o con diagndstico de
cancer, o habitantes de calle, o personas que
se han visto involucradas en la guerra del
conflicto armado en Colombia y hemos
guerido ver coémo se puede fortalecer el
pensamiento y cémo se puede cultivar una
ciudadania creativa desde el pensamiento
multidimensional. En nuestra tercera linea,
MARFIL Dialogos ahonda mas en el trabajo
de campo con Trabajo social, y como se
plantean investigaciones situadas, los
resultados de estas investigaciones se
pueden identificar por un lado en las
publicaciones a nivel de narrativas, relatos e
historias de vida que nos permiten ver desde
la narrativa como el dialogo filoséfico ha sido
significativo para la resignificacion de modos
de ser en las poblaciones, sin embargo en

otros casos han sido también de corte
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cuantitativo, como es el caso de la
investigacién coordinada por la profesora
Tatiana Carrero y que junto con la profesora
Heidy se realizd un trabajo de campo con
niNos que tenian algun tipo de situacion de
conflicto armado, sobre todo
desplazamiento de la guerra y en ellos
quisimos identificar como se fortalecian las
habilidades resilientes a través de las
comunidades de didlogo, se implementd la
aplicacién de un instrumento de orden
cuantitativo validado por la Universidad de
Antioquia en Medellin y también una
articulacion con la Universidad del Llano en
Villavicencio, esta investigacion fue muy
interesante para reconocer que habia otras
maneras de corte cuantitativo para poder
identificar los alcances de la investigacion.
En la actualidad estamos participando en
otros proyectos que también tienen otras
maneras de medir los resultados como es el
caso de la investigacion gue hacemos con el
grupo BOECIO, liderado por el profesor José
Barrientos con la Universidad de Sevilla en
Espafna, que tiene wun trabajo sobre
practicas filosdficas con personas en
privacion de libertad que tiene unos
alcances y unas mediciones de orden
cuantitativo para identificar de que forma
las practicas y los talleres filoséficos que se
hacen con los reclusos pueden desarrollar
una serie de capacidades y mejoras en los
modos de ser, sobre todo en la dimension
ética del pensamiento. Asimismo,
formamos parte de otra investigacidén con
un grupo de profesores de varias facultades
de UNIMINUTO, en esta investigacion
gueremos medir cualitativa \Y%
cuantitativamente cémo el desarrollo de las
habilidades de

pensamiento

pensamiento y el
multidimensional en

comunidades de didlogo puede favorecer

gue los niflos y niflas de cinco localidades
de Bogotd se conviertan en actores sociales
constructores de paz y ciudadanos
creativos, siendo este uno de los muchos
proyectos en los que Angélica nos ha

colaborado.

A.H.: El vinculo que ha establecido MARFIL
con escenarios mas vulnerables o en
contextos de marginalidad para aportar un
cambio significativo y fortalecer el
pensamiento de las personas que habitan
dichos contextos para asi favorecer los
procesos de empoderamiento ciudadano y
local da a entender que hay lineas que
convergen entre varios movimientos
herederos de Filosofia para Nifios, entonces
me gustaria preguntarte ;Qué relacion hay
entre MARFIL y Filosofia ludica y ciudadania

creativa?

V.R.: La relacién entre MARFIL, Filoséfica
ludica y ciudadania creativa tiene que ver
con la manera en la que nos acercamos a

los trabajos de Angélica Satiro hacia el afo
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2010 en UNIMINUTO y a raiz de eso se
desarrollé6 el Seminario Internacional de
Filosofia para Nifios, evento que empezaba
a reunir personas de diferentes paises y que
nos permitia ir intercambiando los saberes,
experiencias y resultados. En el afho
2010 fuimos organizadores de una de las
versiones de este seminario y en ella
invitamos a Angélica para conocer sobre la
dimensién estética de la propuesta de
Lipman y Sharp y la sorpresa fue que no
solo nos permitid conocer la dimensidn
estética, sino que nos permitié conocer su
trabajo en ciudadania creativa y esta linea
de investigacidn — accion y la Asociacion
CREARMUNDOS, en ese acercamiento
hubo como un amor a primera vista porque
habia una gran relacion de la linea social y el
qguerer hacer de las comunidades de
didlogo como ambientes y que se situaran
en las respuestas a las necesidades de los
contextos y que al mismo tiempo
respondieran a unas necesidades de
convivencia y de ciudadania, Angélica venia
investigando eso justamente, lo que nos
permiti6 que en los siguientes afos
realizaramos mdas encuentros para junto
con ella investigar mas sobre lo que
significa construir ciudadania creativa y fue
de esta manera como realizamos en el ano
2013 el V Seminario Internacional de
Filosofia para Niflos y la quinta version de
CICI que es el Congreso Internacional de
Creatividad e Innovacion Social, esta alianza
de CREARMUNDOS y UNIMINUTO permitio
abrir una puerta a la reflexion sobre la
creatividad y la ciudadania, la reflexion
sobre como la comunidad de dialogo y el
ambiente social que este genera, posibilita
abrir una gran practica de compromiso, de

construcciéon de nuevas y mejores formas

de vida y que se dan segun cémo nos
relacionamos con los otros y como tejemos
nuevas y mejores maneras de convivencia y
de apropiacion de las realidades que
circundan a las personas, a los vecinos, a las
realidades. En este sentido, las practicas de
las comunidades de didlogo iban
mostrando que se podia vivir mejor si se
tejian relaciones de una manera cuidadosa,
desde la misma indagacion filosdfica y
desde el egjercicio de realizar preguntas
frente a estos problemas. Esta experiencia
nos fue dando una vision diferente de hacer
FpN, no solamente hacer la aplicacion de
una serie de relatos y novelas, y no porque
eso no fuese importante, sino porque el
texto (detonador) podria ser la misma
historia de vida y las narrativas de las
personas. Luego continuamos realizando
mas versiones del CICI y UNIMINUTO que
fueron a abriendo caminos, el primer
congreso tuvo como titulo, "Pensar una
ciudadania creativa", posteriormente en otro
congreso CICI quisimos hablar de Construir
una ciudadania creativa, fue realizado en
2016 con un enfogque muy interesante
porque abrimos didlogos con otros centros
UNIMINUTO, con Trabajo Social, con la
Unidad de Etica que en ese momento hacia
un debate ciudadano, con temas
relacionados con paz y con el conflicto;
también nos abrid puertas a acércanos a un
trabajo sobre innovaciones educativas por
parte de la Direccion de Investigaciones que
trabajaba el enfoque de praxeologia. Lo que
guiero mostrar es que la ciudadania creativa
abri®6 un paraguas muy grande en
UNIMINUTO para gue otros centros y otras
unidades diferentes a la Filosofia también
pudieran conocerlo y comprendieran que

desde sus disciplinas también se podia
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aplicar, ya que es transversal y desde otros
lugares se puede también fortalecer el
pensamiento critico, creativo y ético, lo que
contribuyd a darnos una vision de |la
Filoséfica no solo disciplinaria, sino una
Filoséfica practica que tiene que ver con la
vida, con todos los ciudadanos y las
ciudadanas, una Filosofia que hace parte de
los modos y maneras en cdmo podemos
reflexionar sobre lo que somos y queremos
ser. En este orden de ideas fue tejiendo una
relacion muy directa con lo que llama hoy
Angélica Satiro una Filosofia Iddica, una
Filosofia que tiene esa dimension |udica y
como dijo en su momento Diego Pineda en
uno de sus articulos, una ludosofia, una
manera de entender ese sophos cercano al
ser humano en la dimension Iddica, que no
tiene que ver solo con una forma recreativa,
sino con una forma de desplegar lo
emocional, la imaginacién y de redescubrir
ese caracter de juego que tenemos los seres
humanos como dirfa Huizinga. Asi pues,
MARFIL se articula plenamente con lo que
lamamos ciudadania creativa \Y
actualmente reconoce y comprende su
accionar desde la nocion de educacion
filosdfica, pero también desde la nocién de
creatividad social desde la cual esta
enmarcada toda la propuesta de ciudadania

creativa.

A.H.: Y ;Qué proyecciones y retos espera
alcanzar MARFIL?

V.R.: Dentro de las proyecciones y los retos
gue tiene MARFIL se relaciona mucho con
las personas involucradas, asi como con la
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales
donde se encuadra actualmente el proyecto
desde el ano 1998 o 2000.

En este caminar UNIMINUTO ha
identificado que FpN es transversal, tal es el
caso que hace de Ila Licenciatura en
Educaciéon Infantil, como también en
Filosofia, asimismo hay diplomados y cursos
en ciudadania creativa y Filosofia para Nifios
gue se imparten propiamente desde
MARFIL, esto repercute a que sea hoy dia
mucho mas que un proyecto, se podria
entender como una unidad que desarrolla
procesos de investigacidon, procesos de
ensefanza que trabaja con claridad las tres
funciones sustantivas de la educacion
superior, ademas de tener un trabajo
importante de dialogo a nivel nacional e
internacional, tal es el caso de uno de los
espacios, el programa de Radio El Puente,
gue se emite por la emisora universitaria,
UNIMINUTO Radio, y tiene la frecuencia
1430 AM en Bogotd y también a través de
todas las plataformas web como Youtube o
visibilidad y

oportunidad de dialogo con la comunidad

Facebook, dandonos
nacional e internacional sobre temas
relacionados con la educacién filoséfica. A
nivel de proyecciones buscamos que

MARFIL se configure mucho mas como
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centro dentro de la Universidad, esto le
permitiria hacer diadlogos con otras carreras
y otras facultades, ya tenemos dialogos con
Comunicaciéon Social y Educacion, creemos
que podrian establecerse dialogos mas
fuertes con el Centro de Educacién para el
Desarrollo que trabaja con las practicas
sociales de UNIMINUTO, asimismo como
ngenierias o administracion de empresas,
gue son campos que pueden ser muy
técnicos o muy diferentes de las
humanidades donde estamos
acostumbrados a trabajar, pero en los
cuales también hay mucho que decir sobre
la ciudadania y el pensamiento ya que es
transversal y tiene que ver con todos los
campos. Dentro de las proyecciones esta
abrir esta propuesta a toda la Universidad y
por supuesto hacia fuera en un didlogo
hacia todo lo que se hace en el pais con las
infancias, con procesos  sociales vy
comunitarios, creemos que a nivel de retos
es importante abrirnos mas y hacer
consciente a la sociedad colombiana e
internacional del lugar que tiene el pensar
en la toma de decisiones y en las elecciones
presidenciales, es necesario pensar Yy
reflexionar desde lo critico, pero también
sobre lo creativo, y por supuesto desde lo
ético, hay un tesoro muy importante que
hemos encontrado desde la propuesta de
Lipman y Sharp asi como hay un tesoro en
la pedagogia de la ciudadania creativa de
Angélica Satiro que nosotros queremos
seguir cuidando, seguir puliendo ese tesoro
para permitir a personas con las que
trabajamos conocer estas fuentes y lograr
comprender como se puede fortalecer
procesos como las comunidades de dialogo,

entonces a nivel de retos tenemos esa gran

iniciativa de configurarnos como un centro
y desde ahi podemos trabajar y tener un
alcance mucho mas fuerte, seguir
trabajando en los cursos y los diplomados y
tener un alcance mas fuerte a nivel
internacional, seguir realizando
publicaciones, seguramente este afo
vamos a publicar algunas que ya estan en
edicién y nos permitira darle a conocer a las

personas lo que venimos haciendo.

Este relacionamiento no se pudiera hacer
sin un equipo de personas profesionales y
docentes que con gran responsabilidad
trabajan en estas propuestas, actualmente
somos muchas personas las que trabajamos
en ello, tenemos trabajadores sociales,
psicélogos, profesionales en temas de
comunicacion, el gran trabajo tiene que ver
con estas relaciones y articulaciones y de
esa manera nos gustaria que vinieran mas
practicantes de otras universidades y de
otros lugares del mundo como ha sido el
caso de Alejandra Herrero que hace parte
del proyecto y que desde el conocimiento
gue tuvimos de ella en Madrid tuvimos un
feeling, eso nos permitié tenerla hoy como
parte del equipo y también a mas personas
en el ambito internacional que quieran

trabajar con nosotros.
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A.H.: Ya sabes, Victor, de ese encuentro en el
ICPIC de Madrid en tus clases aprendi
mucho y también sabes de mi corazonada
de venir a trabajar con ustedes a MARFIL,
gque bueno fue en cierto sentido una
corazonada, pero también fue gracias a la
invitacion de Angélica de invitarme a
Bogota a conocer mas profundamente el

proyecto, ella siempre estd conectada con

nosotros, apoyandonos y colaborandonos..
Me quedo después de esta entrevista con
muchas mas preguntas que respuestas, con
mas preguntas que me gustaria hacerte,
espero que pronto encontremos el espacio,
como siempre un placer compartir y

encontrarme contigo para dialogar.

V.R.: Muchas gracias Aleja, un gusto.
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Filosofia Ludica: Una
cartografia Rizomatica IV.
Pensar y actuar

Angélica Satiro

casacreativas5l@gmail.com

;,l or qué el titulo lleva el nimero IV?
Este texto da secuencia a tres articulos

publicados anteriormente:

1) FILOSOFIA LUDICA: UNA

CARTOGRAFIA RIZOMATICA  (jugar,
actuar, educar, crear) - publicado en el
Butlleti Filosofia 3/18 - n. 128-129. Octubre
2021, editado por el GruplREF. Dicho texto
daba soporte a una conferencia. La charla
fue una practica de jugar a pensar haciendo
la analogia de la escucha como si fuera una
experiencia musical. Por esto, el articulo se
dividia en 4 partes: un preludio y tres
movimientos, recordando que  estos
elementos son fragmentos de una sonata,
de una sinfonia. El texto que citamos a
continuacién se configuré como cuarto

movimiento.

2) FILOSOFIA LUDICA: UNA
CARTOGRAFIA RIZOMATICA () - La
textura emocional de fondo - jugando a
persensar y a sentipensar - publicado en la
revista Crearmmundos n. 17 - mayo 2022,
editado por la asociacion Crearmundos
Bcn., en formato colaborativo con el equipo
INIDE y con integrantes del seminario de
filosofia ludica 2021 - 2022.

3) FILOSOFIA LUDICA: UNA

CARTOGRAFIA RIZOMATICA (lll) - didlogos
para jugar a pensar - publicado en la
revista Crearmundos n. 18 - septiembre
2022, editado por la

Crearmundos Bcn., en formato colaborativo

asociacion

con la Universidad de la Concepcién (Chile)
y con integrantes del seminario de filosofia
lddica 2021 -2022.

En el articulo I, afirmmamos algo que vale la
pena destacar otra vez:

Para entender este texto como una
cartografia rizomatica, hace falta compartir
los sentidos que Deleuze y Guatarri
proponen en su libro Rizoma (1977) (...) “Un
rizoma como tallo subterraneo se distingue
radicalmente de las raices y de las raicillas.
Los bulbos, los tubérculos, son rizomas. Pero
hay plantas con raiz o raicilla que desde
otros puntos de vista también pueden ser
consideradas rizomorfas (p.16) (.) “Un
rizoma puede ser roto, interrumpido en
cualquier parte, pero siempre recomienza
segun ésta o aquella de sus lineas, y segun
otras.” (p.22) (..) “No hay nada mas bello,
mMas amoroso, Mas politico que los tallos
subterraneos y las raices aéreas, la
adventicia y el rizoma.” (p.35)
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Teniendo presente el objetivo de construir
una cartografia rizomatica, fueron escritos
los demas articulos que dan secuencia al
primero. Este modelo cuenta con algunos
principios que hacemos nuestros. No hay
entre  los

jerarquia conceptos, hay

pluralidad, multiplicidad, conectividad,
posibilidades de direcciones nuevas, juego,
cierta independencia y apertura para seguir
cartografiando el camino investigativo y
experimental que sigue abierto. Desde
nuestra perspectiva, esta es una manera
lddica de tratar reflexivamente los temas
gue nos traen aqui. De esta forma, es
posible leer el articulo de maneras diversas
y no solamente desde el inicio hasta el final.
solamente los

Se podra elegir leer

conceptos-clave, o solamente un
movimiento u otro, o hacerlo por
fragmentos, de manera discontinua e
irregular. Es decir, hay libertad para jugar
con las ideas que el texto presenta,
desconstruyéndolas y reconstruyéndolas...
Lo mas importante es la cartografia
conceptual que cada lector pueda crear y
hacer suya. Esto es lo que permite la
multiplicidad que reside en este escrito y en
las posibilidades interpretativas de quien
interactia con él. Por ello, hacemos
nuestras palabras de Deleuze y Guatarri
(1977): “(.) El mapa no reproduce un
inconsciente cerrado sobre si mismo, lo
construye. Contribuye a la conexién de los
campos, al desbloqueo de los cuerpos sin
6rganos, a su maxima apertura en un plan
de consistencia. Forma parte del rizoma. El
mapa es abierto, conectable en todas sus
alterable,

dimensiones, desmontable,

susceptible de recibir constantemente
modificaciones. Puede ser roto, alterado,

adaptarse a distintos montajes, iniciado por

un individuo, un grupo, una formacién
social. Puede dibujarse en una pared,
concebirse como una obra de arte,
construirse como una accion politica o
como una meditacion. Una de las
caracteristicas mas importantes del rizoma
quizd sea la de tener siempre multiples
entradas (..)." (p. 29) Se espera que el lector
pueda divertirse con el juego conceptual

que sugiere este mapa.

Gilles Deleuze entre 1988 y 1989 propone su
ABECEDARIO (1) en formato entrevista. Se
trata de un tipo de testamento filoséfico
rizomatico, que se muestra a partir de la
cuestion primordial “squé es la filosofia?". Y
para tratar esta cuestidn se plantea tres
movimientos. El primero ocurre desde la
historia de la filosofia y de los trabajos
monograficos de Deleuze. ElI segundo
aproxima la filosofia a otras formas de
pensamiento (cultura, en general y arte, en
particular). En el tercer movimiento, la
filosofia abandona los universales para
trabajar con las singularidades. Este

conjunto de articulos que venimos
publicando se inspira en esta manera de
tratar los conceptos propuestos. Manera
gue entendemos como ludica ya que va
cartografiando conceptos a partir de tres
movimientos reflexivos que no se agotan en
este texto, porque ya sabemos que un
rizoma crece desde cada una de sus partes

y en variadas direcciones.

Jugar a pensar es estar de acuerdo con el
fildsofo Gilles Deleuze cuando en el video de

su Abecedario afirma: “hacer filosofia es

WM_ .

(1) Esta disponible en internet variadas versiones

subtituladas de este programa.
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crear conceptos”, “la creacién consiste en
desglosar, recortar, organizar, conectar los
flujos”, “la filosofia es un acto de creacién, la
creacién es una forma de resistencia que
surge de la alegria como potencia.” De ahi
gue este texto, que pretende ser una
cartografia rizomatica, se inspira en el
abecedario de Deleuze y organiza algunos
conceptos para instigar la reflexion del
lector. Como sintesis de nuestro abecedario,
listo los 27 conceptos que estan presentes

en los demas articulos.

ARTICULO |

Movimiento 1 - Jugar con el pensar y el pensar
como juego (vida activa)

CONCEPTOS

Analogia - Imaginacién - Libertad - Metafora -
Misterio

Movimiento 2 - Pensando sobre el hacer (actuar,
jugar, educar y crear)

CONCEPTOS

Cuerpo - Diversion - Movimiento - Reglas -
Sorpresa /fasombro

Movimiento 3 - Jugando con el pensar y con el
hacer creativo en educacién

CONCEPTOS

Aprendizaje agradable y gratificante — Espacio -

Método - Riesgo - Tiempo

ARTICULO Il

Movimiento 4 - La textura emocional de fondo:
Jugando a persensar y a sentipensar
CONCEPTOS

Persensar — Sentipensar — Florecimiento - Razén

poética - Amor Mundi - Textura emocional de fondo

ARTICULO 1l

Movimiento 5- Jugando a pensar de manera
dialégica

CONCEPTOS

Didlogo para problematizar - Didlogo para analizar,
agrupar, categorizar las preguntas y
reproblematizar (si es necesario) - Didlogo para
desarrollar habilidades de pensamiento - Didlogo
para conceptualizar - Didlogo para argumentar -

Didlogo para desarrollar actitudes y valores

Ahora, sumamos un nuevo movimiento a
nuestra cartografia rizomatica, que se dedica
a algunos aspectos de la relacion entre el
pensar y el actuar que todavia no han sido
abordados en los demdas textos. Seguimos
mapeando ideas-guia que nos fue orientando
a lo largo de los aflos y que queremos que siga
iluminando el camino de aquellos que se
suman al movimiento de filosofia ludica.

MOVIMIENTO 6: JUGANDO A PENSAR Y A
ACTUAR CREATIVAMENTE

el caracter performativo de la filosofia
ladica

Este escrito es una forma de pensar la teoria a
partir de una practica, que viene siendo
realizada a lo largo del tiempo. Es decir, se
trata de conceptualizar a partir de un
acontecer histérico, en movimiento, visible,
abiertamente expuesto y obviamente
discutible. Este texto, como los demas
articulos que lo anteceden, se configura como
un mapa de rutas para dialogar, porque la
filosofia ludica ofrece una manera de mirar,
una perspectiva desde dénde colocarse para
pensar y para actuar en la educacion, en la
cultura, en la sociedad. Escribir y leer este
articulo es un hacer performativo (2) , porque
es un acto comunicativo, como afirma Austin,
es un acto de habla y hablar es siempre
actuar. Por lo tanto, este escrito metacognitivo
(que piensa sobre el pasado), es un hacer y
todo hacer es hacer historia, desde el
momento presente y con compromiso con el

futuro.

(2) El concepto performativo fue introducido en la
filosofia del lenguaje por John L. Austin en un ciclo
de conferencias "Coémo hacer cosas con palabras", en
Harvard, 1955. Posteriormente fue organizada una
publicacién que consta de la bibliografia de este

articulo.
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Los conceptos propuestos a continuacion
responden a algunas preguntas que nos
fuimos haciendo a lo largo del tiempo. Y, de
alguna manera, revelan formas de hacer
filosofia con las infancias y formas de estar
frente a los retos sociales. Como
empezamos con esta linea de trabajo a
finales de los anos 80, los presentes fueron
cambiando, asi como las preguntas, los
modos de plantear el hecho social e incluso
los contextos. Y, en medio a este cambio
histoérico, estos conceptos han
permanecido, hasta ahora, como vigentes,
necesarios e interesantes como
perspectivas para mirar el juego ludico del
desarrollo del pensamiento con las nuevas
generaciones. Sigamos pues con esta

cartografia rizomatica.

Foto Josep Lluis Pol i Lliompart

INTUICION

Hay variados conceptos de intuicion, pero
muchos coinciden que es una respuesta
asertiva, que irrumpe con veracidad, como
si fuera un relampago de certeza. Hay algo
en la intuiciédn que no se explica, pero se
experimenta, se vive. Por ello, hay quienes
afirman la intuicién como una subjetividad

entrenada y que mejora cuanto mas la

utilizamos deliberadamente. Lo que si
sabemos es que todavia es una dimensiéon
desconocida 'y poco utilizada, que
permanece latente dentro de nuestras

posibilidades creativas.

Sin llegar a grandes conclusiones, a lo largo
de la historia estudiosos y pensadores de
diversas areas buscaron desvelar la
incognita alrededor de la intuicién. Filésofos
como Henry Bergson y Spinoza, educadores
como Frobel y Pestalozzi, investigadores
antroposoéficos como Rudolf Steiner y Alice
Bailey, psicdlogos como Carl Gustav Jung
formaron parte de ello. El esfuerzo de
entender los sentidos y significados de esta
palabra han estado presentes en
diccionarios de diversos idiomas. Hoy dia, la
intuicidn se presenta como una manera de
ver algo con detenimiento e intimidad,
conociéndolo de forma inmediata, sin
demas mediaciones supra naturales. En la
historia de la filosofia podemos encontrar
diversos autores que se enfrentan a este
concepto. Platén es uno de ellos cuando
distingue las cuatro formas de conocer y
afirma que una de ellas es la intuitiva
(ndesis), que esta entre la conjetura, la
creencia, el discurso racional. Plotino,
interesado en esta capacidad inquietante,
afirmaba la intuicidn como una conexién
entre la mente y el objeto conocido, sin
mediaciones. Aristoteles también parece
haberse interesado por lo que llamdé de
razonamiento intuitivo, ya que atrapaba los
principios del pensamiento. El Premio Nobel
Henri Bergson, en su libro La evolucion
creadora (1907) explora el concepto de
intuicion y amplia su espectro, aunque
coincide que es captar la realidad de forma
inmediata. Para este filésofo, esta capacidad

es como un instinto superior desarrollado,
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gue se contrapone a la reflexién y penetra a
la interioridad de un objeto coincidiendo
con lo que tiene de Unico. Por ello, la
intuicidon nos permite captar lo singular e
irrepetible en la fluencia misma de la vida.
También cabe resaltar que este filésofo y su
concepto de duraciéon interviene en su idea
de la intuicidén, porque la pone como algo
gue dura, continda y no se detiene.

Variados filésofos se dedicaron a reflexionar
sobre esta palabra, para afirmarla o para
negarla. Kant dio un papel importante a la
intuiciéon la consideré como parte de la
experiencia sensible de las personas y
distinguio entre formas intuitivas. Hablar de
los juicios intuitivos, a partir de Kant, es
considerar como punto de partida, una
informacién interna que tenemos sin
demonstracién y sin procesamiento légico.
Es como valorar nuestra mochila, lo que
traemos a partir del conjunto de saberes
que nos habita. Es como un sabor/saber
interior, que salta en la experiencia directa

de algo.

La intuicidon irrumpe como un rayo, es decir
es rapida y clarividente. Esta rapidez
contrasta con los procesos lbégicos vy
reflexivos, que necesitan pausa y un
esfuerzo sostenido en el tiempo. De alguna
manera, la intuiciébn redne todas las
informaciones que tenemos sensoriales,
emocionales, cognitivas, adquiridas de
forma consciente, preconsciente,
subconsciente e inconscientemente, que
luego expresa en forma de un conocimiento
claro. Entonces .. ;Qué es la intuicién? La
intuicion es un compendio de |la experiencia
humana (conciencia, inconciencia,
percepcion, lenguaje no verbal, etc.). Ella es

el resultado del “caldo de cultivo” que

tenemos de informaciones, sensaciones y
mensajes subliminales. Por esta razon, esta
presente en el pensamiento y en la accion
creativa que propone la filosofia Iudica. Y
una manera de jugar a pensar
intuitivamente es a través de sus lenguajes
simbodlicos: mitos, leyendas, cuentos de
hada, obras de arte, nanas y cantos
tradicionales, suefos, sensaciones sin
palabras, etc. Por esto, proponemos este
tipo de material como recurso para jugar a
pensar. Desarrollar la intuicion es aprender
a generar un acceso directo a las
informaciones que llegan desde los
lenguajes simbdlicos, elaborando sentidos y

significados.

La intuicion es un
compendio de la
experiencia humana
(conciencia, inconciencia,
percepcion, lenguaje no
verbal, etc.).

IMPROVISACION

Improvisar viene del latin improvisus (sin
previo aviso), por esto, para mucha gente,
quiere decir hacer alguna cosa sin
planificarla, estudiarla o prepararla. De
hecho, nuestra vida es, en buena parte,
improvisacién, ya que no siempre
disponemos de tiempo para informarnos y
reflexionar antes de tomar decisiones. Es
importante aprender a esperar lo
inesperado y la improvisacién forma parte
de ese aprendizaje. Muchas personas no
consiguen tener iniciativa en mMmomentos
delicados de su vida porque no aprendieron

a improvisar. Desarrollar esta habilidad,
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desde la mas tierna infancia, puede ayudar
a formar personas mas flexibles, agiles y
versatiles. Es cierto que la improvisacion
apela mas a la fluidez que a la profundidad,
pero es necesario remarcar que ambos
sentidos son Utiles y que el desarrollo de
una no es opuesto al desarrollo de la otra,
porque son complementarias. En la escuela
y en el mundo del trabajo, la mayor parte de
las cosas exigen planificaciéon, preparaciony
ciertos conocimientos o informaciones
previas, lo que implica estar siempre muy
pautados, o sea, lo contrario de improvisar.
Es importante que las personas sean
estimuladas para hacer alguna cosa de
formma espontanea y directa. Aprender a
improvisar no significa desaprender a
planificar, estudiar y preparar. Ademas, no
se improvisa a partir de la nada, para ello se
necesitan las informaciones previas. Por
esto, improvisa mejor quien mejor se
prepara y planifica con anterioridad. Esta es
una leccion que he aprendido en el mundo
del teatro, como actriz. jCuanto mas ensayos
realizaba y mas estudialba mis personajes y
escenificaciones, mejor improvisaba! En
algunos campos creativos, como el arte
dramatico, por ejemplo, la improvisaciéon
juega un papel importante. La obra teatral
no se repite, se reconstruye cada dia en
funcion de variadas circunstancias. Un dia
puede ocurrir algun fallo técnico o |Ia
enfermedad de algun actor, etc. Por ello, los
actores necesitan ser buenos
improvisadores, para saber tratar los
acontecimientos inesperados de una obra
en directo. Luego, mi aprendizaje como
actriz se trasladd al campo educativo,
improvisé mejor en mis aulas, cuanto mas
preparada estaba. Para fluir con
consistencia, es importante prepararse bien.

La improvisacion implica traducir en un

determinado contexto algo que se aprendio
anteriormente en otro. Es decir, implica la
transferencia de un aprendizaje de forma
rapida y directa. Otro ejemplo interesante
son las improvisaciones musicales en el
campo del jazz, del rap, de la musica
electréonica, pueden repentizar bien los
artistas que conocen su instrumento,
tengan contenido, dominen el lenguaje
utilizado. El pensamiento y la accidn
creativa son desafiados y desarrollados
cuando se improvisa. Por esto, |la
improvisacion ocupa un lugar importante
en el planteamiento de la filosofia ludica. Y,
para ser capaz de acompanar a los didlogos
filoséficos/Itdicos y los procesos creativos
que conlleva, es muy importante saber
improvisar. De ahi la importancia de una
buena preparacion, estudio, investigacion,
planificacién anterior. Como hemos dicho
antes: jimprovisa mejor, quien se prepara

mejor!

FLUJO/FLUIDEZ

Flujo o estado de fluidez es lo que vive una
persona que esta inmersa, muy
concentrada en sus pensamientos y/o en la
accidon que esta ejecutando. Este estado es
tan poderoso, que, mientras es vivido, es
comun olvidarse del tiempo, del cansancio,
de dolores corporales, etc. Un autor
importante para apoyar el desarrollo de este
concepto es el psicélogo Mihaly
Csikszentmihalyi, y su libro "Fluir". La
psicologia de la felicidad. Segun este autor
hay unas caracteristicas de este estado: hay
un equilibrio entre el reto enfrentado y las
habilidades para ello, hay metas claras que
se desea alcanzar, hay accidon espontanea,
hay sensacién de estar logrando algo, hay
focalizacién de la atencién, hay alteracién

en la percepcién temporal, hay un
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sentimiento de confianza, hay inmersion
total en el proceso. Este estado, con estas
caracteristicas, lo vemos acontecer en
sesiones de filosofia Iudica. De ahi la
importancia de tener presente este
concepto. Ademas, como la filosofia Iudica
tiene una relacién estrecha con el desarrollo
de la dimensidn creativa del pensamiento,
también es importante considerarla desde
esta perspectiva. “La fluidez es una
caracteristica cuantitativa del pensamiento.
Es decir, significa producir mucho en el
campo figurativo, verbal o de pensamiento.
Para esta caracteristica, la cualidad no
cuenta, basta con que los contenidos del
pensamiento sean abundantes” Segun
Monreal, en su libro ;Qué es la creatividad?
(pag.168), la fluidez puede ser ideacional
(fluidez

asociaciones (establecimiento de relaciones

cuantitativa de ideas), de
entre ideas), o fluidez de expresion (facilidad
en la construccion de frases). El participante
de un didlogo filoséfico-ludico necesita de
una alta frecuencia de ideas. La fluidez se
refiere al ndmero de ideas que se pueden
crear y a la velocidad con la que se las crea.
Es también importante incentivar la fluidez
en los demas lenguajes, teatral, musical,
gestual, visual y plastico, etc. Esto porque
todos estos lenguajes forman parte del
jugar a pensar. Otro aspecto importante
para resaltar es que el estado de fluidez es
el mejor antidoto y preventivo para los
bloqueos. Los bloqueos dificultan, paralizan
o inhiben el desarrollo de la capacidad de
pensar creativamente. Diferentes autores
trataron la cuestion de los bloqueos,
Simberg (1975), Sikora (1979), De Guzman
(1994), son algunos de ellos. Teniendo estos
autores como base, en la filosofia |ddica
proponemos una categorizacion de los

bloqueos, que pueden ser perceptivos,

emocionales, cognitivos, sociales/culturales.
Lo hacemos en las propuestas practicas,
para desaprenderlos, eliminarlos y no
permitir que impidan el flujo creativo en los
procesos educativos de pensamiento y de

accién social.

PERFORMANCE

Una performance es la teatralizacion del
pensamiento, es ponerse en escena como
un cuerpo gque piensa. Es un acto de arte
efimero (musical, plastico, poético, teatral),
gue no necesita de los circuitos de las
industrias culturales, ni de todo el aparato
técnico que requieren (direccion,
iluminacion, escenografia, etc.). Es un arte
de ruptura gque no necesita de espacios
socialmente designados para existir. El
espacio escénico abierto a la vida social,
propone otro lugar para el actor y para el
espectador; por esto, la actuaciéon se
convierte en un hecho compartido mas alla
de las fronteras de un teatro convencional.
Por todo esto, el performance es un acto
politico, por definicion, ademas de su
caracter

contestatario, anticonsumista,

antielitista, etc. El arte del performance
surge de manera mas visible entre los anos
60 y 70 para cuestionar la ausencia del
cuerpo en el arte. Algunos estudiosos situan
sus antecedentes entre los surrealistas,
dadaistas y futuristas, porque eran los
artistas mas enfocados en el proceso
creativo, que en el resultado final. En los
anos 90, muchos investigadores pasaron a
utilizar la metafora de la cultura como
performance. La filésofa Judit Butler es un
ejemplo de ello, cuando publica su ensayo
Actos performativos y constitucion de
género: un ensayo sobre fenomenologia y
teoria feminista. Ella se refiere a las acciones

corporales individuales, sexuadas, étnicas y
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culturalmente marcadas, porque para ella,
la identidad es una realidad corporal y
social. Butler explica el proceso de
generacion performativa de la identidad
como un proceso de corporizacion. Algo
importante a resaltar es que el arte del
performance se centra en el cuerpo del
artista, del espectador participativo. El
concepto de performance permite hacer
variados atrevimientos, porque se convierte
en un territorio conceptual, que admite
paradojas, ambigledades, contradicciones.
Por esto, desde la filosofia I|Udica fue
considerado un importante recurso para
jugar a pensar. A lo largo de los afos fueron
planteados diferentes performances
filopedagodgicos, cuyo objetivo es incluir a
los cuerpos de los participantes en acciones
gue cuestionan algun tema en concreto y
gue provocan reflexion filoséfica. Algunos

ejemplos:

- Cabeza de cartén - esta performance
parte del cuento de mismo nombre, que
problematiza las contradicciones sociales
relacionadas a pensar mejor por si mismo,
de forma auténoma. Después de un dialogo
filoséfico sobre el tema. Las personas
participantes crean una cabeza de cartén
para si mismo. Utilizando esta cabeza, se
hace un acto en algun espacio publico,
buscando sensibilizar las personas que alli
estan. Esta performance ya fue realizada en
distintos paises. En Espafa, ha sido
realizado en eventos y congresos de
educacion, ademas de otras modalidades
de formacién de profesorado. En México,
ademas de estar presente en eventos
formativos de profesorado, también fue
realizada con jovenes de un instituto en la
ciudad de Morelia. En este caso, el objetivo

era una sensibilizacidén de todo el alumnado

de la escuela, por esto la performance se
realizd en las puertas del colegio, durante la
salida. En Colombia, fueron realizadas
variadas de estas performances en la
Universidad Uniminuto con diferentes
publicos, estudiantes universitarios vy
profesorado. La performance colectiva fue
realizada delante del MAC (Museo de Arte

Contemporanea de Bogota).

- Escultura de 1 minuto - esta performance
se basa en la propuesta del escultor
austriaco Erwin Wur, que propone la
creacion de esculturas de 1 minuto a partir
de materiales variados. Esta performance la
hemos asociado a la evaluacion
figuroanalégica y fue realizada en diversas
actividades formativas con adultos, jévenes
e infantes. Por esto, la tematica trabajada,
suele ser una autoevaluacién relacionada

con una sesion de didlogo filosoéfico.

- Arbol de los deseos - esta performance se
basa en la propuesta de la multiartista
japonesa Yoko Ono, va conectada a
cuestiones ambientales, propuestas en el
libro Ciudadania creativa en el Jardin de
Juanita. El resultado final es una
performance-instalaciéon realizada en un
arbol situado en un jardin o parque publico.
Los participantes escriben sus deseos
ecoldgicos en papeles y los cuelgan en un
arbol, invitando a que las personas que
pasan puedan hacer lo mismo, ademas de
provocar pequenos diadlogos sobre la
cuestion ambiental. Hay ejemplos variados
de la realizacion de esta performance en el
Parque del retiro de Madrid, en otras plazas
de esta ciudad. En Andalucia, ademas de un
trabajo realizado en la ciudad de Guadix,
con infantes de primaria, también se hizo en

los jardines de la Almunya. En Galicia, esta
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performance estuvo presente en algunas
actividades de formacién de profesorado

junto a los centros que se dedican a ello.

- Arbol de los zapatos rojos - esta
performmance va conectada a cuestiones
ambientales, en el ambito del proyecto
Ciudadania creativa en el Jardin de Juanita.
Trata el tema especifico de los incendios
provocados \Y el problema del

calentamiento global. Para llegar al
resultado final, que es una performance-
instalacién, se empieza con dialogos sobre
la obra de la artista japonesa Chiharu Shiota
gue trabaja con hilos rojos y negros. Una de
estas obras ata hilos rojos a diferentes
zapatos de variados colores. A partir del
dialogo sobre la obra de la artista, se
empieza a dialogar sobre el color rojo y su
conexion con el fuego, el calor extremado,
los incendios, etc. Una de las cuestiones
planteadas en el dialogo, es cuales son las
salidas posibles para llegar a resolver el
problema del calentamiento global, desde
la perspectiva del ciudadano comun. A
partir de estos didlogos, se empieza un
trabajo con zapatos viejos, que son pintados
de rojo para simbolizar los aspectos del
calentamiento global. Una vez pintados los
zapatos, se pone tierra dentro de ellos y se
planta un tipo de vegetal que pueda las
condiciones del ambiente en lo que va a ser
puesto. Cada persona participante, ata su
zapato con hilo rojo a un arbol, que debe
estar en un espacio publico, generando
impacto social a quienes pasen por alli. La
inspiracion inicial para crear esta

performance parti® de una actividad
realizada por el profesor Javier Rouco con
estudiantes de educacion infantil y sus
familias, en el Ceip Rosalia de Castro, en La

Corufa. Esta performance fue realizada en

en diferentes ciudades espanolas, en
Madrid y Valencia (con diferentes grupos de
formacién de profesorado), en Barcelona
(en el evento Barcelona Pensa con 70
criaturas en los jardines de la Universidad
de Barcelona), en Salt (Girona) con artistas
de la fundacién Conarte Internacional, en el
Museo de la Vida Rural (Tarragona),
También se hizo en la ciudad de Chiari, Italia
en un evento de formacién de profesorado

en la linea de la filosofia e infancia.

- Mar de plastico - esta performance

también va conectada a cuestiones
ambientales, en especial a la cuestiéon de la
contaminacion de los plasticos en los mares.
La inspiracidon para crearla viene de la obra
Divisor (1978), de la artista brasilefa Lygia
Pape, que presenta un conjunto de
criaturas que comparten una tela blanca
gigante, teniendo solamente sus cabezas
para fuera. También inspira la creacién de
esta performance, la imagen de Espafa
vista desde el satélite Terra de la NASA, que
se presenta como un mar de plastico... La
performance empieza con la fotografia
citada y un didlogo sobre ella.
Posteriormente son mostradas diferentes
fotografias que muestran los plasticos en
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los mares. A partir del dialogo sobre las
causas y las consecuencias de esta
situacion, se propone crear un mar de
plastico, buscando teatralizar a partir de
ponerse en el lugar de la vida marina que
convive  con estos plasticos. Esta
performance fue realizada en diferentes
actividades formativas de profesorado en
Madrid y Vigo. Ademas de la realizacion con
50 criaturas de 4 anos y 250 criaturas de
tercero y sexto de primaria de la escuela
Leopoldo Calvo Sotelo, en Madrid, dentro
del contexto histérico de la Cumbre de la
crisis climatica, que fue realizad en esta

ciudad. El objetivo era generar didlogos y

reflexiones sobre la tematica.

Evidentemente, estas performances estan
abiertas a que sean escenificadas en otros
contextos. También esta abierto el camino
de desarrollar otras propuestas
performaticas. Lo importante es entender
su papel filoséfico, educativo y también
social. Las performances/instalaciones son
microacciones ciudadanas, que se realizan

en la vida cotidiana de la ciudad.

CIUDADANIA CREATIVA

Considerando al fildsofo Deleuze cuando

afirma que el acto de creacion filosdfica es
una forma de resistencia, recordamos que la
dimension ludica del hacer es politica y es
creativa. El concepto ciudadania creativa
nace de la necesidad de encontrar
respuestas practicas a contextos sociales
complejos y problematicos. Mi necesidad
tedrica/conceptual ha estado siempre
conectada a problematicas de la realidad
practica. La praxis (), siempre ha sido guia
en este camino, asi como la pragmatica de
la multiplicidad, que propone Deleuze. Es
decir, ciudadania creativa es un concepto
gue solamente puede ser entendido desde

una multiple perspectiva praxeoldgica.

La inquietud que ha precedido a la creacion
de este concepto estd presente desde los
anos 90, cuando empecé a investigar las
relaciones posibles entre ética y creatividad.
Esta labor investigativa, fue realizada
inicialmente en Brasil, cuando era profesora
de filosofia de jovenes, autora de
colecciones de libros educativos dedicados
a la infancia y a la juventud y estudiaba
temas filosoficos en un  posgrado
universitario. La investigacion siguié como
profesora/formadora de profesores en Brasil
y también como estudiante del master de
creatividad aplicada de la Universidad de
Santiago de Compostela (Espana). Pero fue
en Guatemala, que la necesidad de
sistematizar este concepto fue ganando
cuerpo. Esto ocurrié porque he estado al
frente (junto a un grupo interdisciplinar) de

la creacidn de la EFCI - Escuela de

(3) Recomiendo la obra sobre el enfoque
praxeolégico del filésofo colombiano German
Juliao Vargas, que tiene variadas publicaciones en
la editorial UNIMINUTO.
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facilitadores de la creatividad y |Ia
innovacion para reducir la pobreza, de 2003
— 2010, como consultora del MINEDUC -
Ministerio de Educacién de Guatemala, de
2005-2008 y como asesora del Movimiento
ciudadano Guateamala, de 2007 - 2012. De
hecho, en la publicacién de los diversos
libros para jévenes del MINEDUC ya estaban
planteadas las bases educativas de este
concepto. Asi como también estaban
presentes en el libro que sistematizé la
propuesta de la EFCI Creatividad social — la
creatividad como motor de desarrollo, El
Sitio (2010). Fue en el libro publicado en
2008, por el movimiento Guateamala, Una
ventana para ver Guatemala, que este
concepto es enunciado como tal.
Posteriormente, fue ampliado y elaborado
en variados articulos publicados en Espafa,
Argentina y Brasil. En este conjunto de
publicaciones, proyectos y acciones sociales,
el concepto de ciudadania creativa no
estaba conectado al de filosofia para nifos,
sino ha mantenido el caracter
interdisciplinar de su surgimiento. Fue en el
libro publicado en México, Personas
creativas, ciudadanos creativos (4) , editorial
Progreso (2010), que hago, por primera vez,
la conexidn entre estos dos ambitos. La
sistematizacién del concepto ciudadania
creativa gana cuerpo en mi tesis doctoral,

realizada en la Universidad de Barcelona,

publicada en 2012: Pedagogia para
una ciudadania creativa. A partir de ahi,
este concepto surge en otras publicaciones
(articulos y libros), como por ejemplo en

Ciudadania creativa e infancias - hilando
mundos en paz (5) y Ciudadania creativa en
el jardin de juanita - el jardin como recurso
para jugar a pensar y el pensamiento como

recurso para reconectar con la naturaleza (o).

También cabe destacar que junto al Grupo
de investigacion  Marfil
UNIMINUTO), fueron

congresos alrededor del tema de la

(universidad
realizados  dos
ciudadania creativa. Los articulos
presentados en estos dos eventos se
encuentran publicados en algunos
ndmeros de la revista Crearmundos (7) 'y
destaca el trabajo intelectual de variados
profesionales en esta direccién de ampliar y
profundizar el concepto, tanto tedricamente
como en su practica. Actualmente, la
editorial de esta misma universidad publica
el libro de varios autores, Ciudadania
Creativa - Travesia de investigacion
educativa en primera infancia hacia la
transformacién social (8, que refleja los
resultados y las reflexiones relacionadas al
proyecto de investigaciéon Ciudadania
creativa desde el fomento del pensamiento
critico, ético y creativo en nifos y ninas de

primera infancia como actores sociales y

_ . . - —m

(4) Actualmente este libro cuenta con una versidn digital, publicada por UNIMINUTO, que es gratuita para los
lectores.

(5) Capitulo 3 del libro El quehacer creativo — un desafio para nuestra cotidianidad — editorial Dickson (2018)

(6) Editorial Octaedro, 2018

(7) Revista n°14 (2016):
http:/mwww.crearmundos.net/asociacion/as/revista_files/Revista%20Crearmundos%2014.pdf y revista n° 11 (2013):

Construir ciudadania creativa:

Pensar ciudadania creativa: http://www.crearmundos.net/asociacion/as/revista_files/Crearmundos_11_2013.pdf
(8) Garcia-Gutiérrez, Z, Herrero-Hernandez, A, Gallo Bohérquez, L, Dumett Arrieta, S. y Tabares Salazar, A. (2022).
Ciudadania Creativa. Travesia de investigaciéon educativa en primera infancia hacia la transformacién social.

Corporacion Universitaria Minuto de Dios - UNIMINUTO
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y constructores de paz (9. Dicho proyecto
fue realizado por un equipo interdisciplinar
de la universidad UNIMINUTO conformado
por Marfil: Educacion filosoéfica y creatividad
social, Trabajo social y Psicologia de la
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales,
junto con la Licenciatura en Humanidades y
Lengua Castellana, la Licenciatura en
Educacion Infantil y la Escuela de Alta
Docencia de la Facultad de Educacion.
Como la investigacion implicaba practica
infancias, han

con las participado

activamente del proyecto cinco

instituciones  educativas de  primera
infancia: Fundacion Centro de Atencion
Infantil CAl Albert Einstein con un centro
educativo ubicado en el municipio de
Soacha; Asociacion Cristiana de Jévenes de
Bogota y Cundinamarca ACJ-YMCA que
cuenta con tres jardines infantiles ubicados
en las localidades de Ciudad Bolivar,
Tunjuelito y San Cristébal Sur y la Biblioteca,
Ludoteca y Centro Cultural Il Nido del Gufo,
centro educativo ubicado en Suba.
Participaron del proyecto investigativo la
comunidad educativa conformada por
lideres sociales, padres de familia y las

infancias.

Foto Josep Lluis Pol i Llompart

CIUDADANIA CREATIVA
INVESTIGACION ABIERTA

La ciudadania es lo que expresa la identidad

COMO

colectiva de un determinado grupo que
coexiste en el mismo espacio y convive en el
mismo tiempo. La ciudadania es creativa
cuando parte de esta identidad, colocando
las personas como sujetos de la accion

social, capaces de:

- Problematizar criticamente la realidad,
elaborando preguntas, detectando sus
defectos, sus necesidades, sus no lugares
(10), etc.

- Colaborar en la busqueda de soluciones
creativas a los problemas y respuestas a las
necesidades identificadas, ademas de la
transformaciéon de los no lugares en
ambientes creativos y participativos.

- Compartir talentos, capacidades,
habilidades de individuos y de colectivos.

- Cocrear procesos, espacios, dinamicas,
proyectos y demas elementos que generan
evolucién individual y grupal.

- Aprender en situaciones de dialogo, de
comunidad y de fortalecimiento de vinculos
sociales.

- Imaginar futuros posibles que ayuden a
superar las deficiencias sociales, éticas y
politicas del presente y del pasado.

- Vivir proactivamente, consciente de que
uno es responsable de la instauracion de la
ciudadania creativa en la vida diaria, a través
de sus acciones, interacciones, discursos y

posturas.

(9) investigacion financiada por la alianza del Ministerio de Educacién Nacional y United Way que convocaron a
través de Minciencias (Ministerio de Ciencia y Tecnologia) en el afio 2019 mediante la invitacién 1003 - 2019
Innovacion Educativa desde la primera infancia

(10) No lugar es un concepto creado por el antropdlogo Marc Augé y significa un lugar en lo que no se vive, no se
construye referencias comunes para un grupo, ni tampoco la identidad, sino que se pasa por él de manera anénima
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El bien comun m), la felicidad publica @2), la
justicia social (13) son consecuencias y causas
de la ciudadania creativa. Es decir, se
retroalimentan entre si. Cuanto mas se
genera bien comun, felicidad publica y
justicia social, mas ciudadania creativa se

desarrolla, y viceversa.

En este punto, cabe retornar a Hannah
Arendt para explorar el aspecto politico del
juego, del hacer, del pensar. En su libro La
condicion humana, ella expone su concepto
de vita activa a partir de las actividades
“labor”, *“trabajo”, "“accidén”. Para ella, la
accion no necesita de la mediacion de cosas
para darse; solo necesita de la presencia
plural de unos humanos frente a otros, por
esto su principal resultado es la politica. Su
obra tiene como uno de sus objetivos
centrales la articulaciéon entre el pensar y la
accion. En filosofia ludica conectada a la
ciudadania creativa, el dialogo ocupa un
lugar fundamental, porque permite que la
pluralidad de presencias pueda reconocerse
entre si, como un colectivo de sujetos de
pensamiento y de accidon, en interaccion. Y
esto se hace jugando (con reglas y sin ellas),
moviéndose, divirtiéendose, partiendo del
asombro y de la sorpresa, creando
conceptos y corporificandolos.

A S A b

(11) Bien comun es un concepto que remonta a la
antigledad clasica. Esta presente en las obras de
Platon, Aristoteles y en Cicerédn (en especial). En el
medievo este concepto retomod su valor y Tomas de
Aquino fue uno de sus defensores. Posteriormente
diversos filésofos siguieron trabajandolo.

(12) Felicidad publica es un concepto creado por el
fildsofo José Antonio Marina y Valgoma, se refiere a
un marco deseable para se vivir y convivir. No se trata
de una felicidad individual sino de una construccion
colectiva.

(13) Justicia social es la budsqueda de equilibrio entre
las desigualdades de nuestra sociedad. Para ello
hace falta asumir la desigualdad de la sociedad y
crear la justicia a partir de ahi.
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Autoanalisis de mi intervencion
docente en comunidad de
didlogo.

Sacramento Lopez Martinez

sacralopez2@gmail.com

"Si me cai es porque estaba caminando. Y caminar vale la pena, aunque te caigas."

3 por qué revisitar y analizar de nuevo
desde el punto de vista del papel de quien
conduce la sesidon? Me he decidido a
compartirlo porgue no siempre nuestras
intervenciones son las adecuadas. Si nos
muestran un didlogo perfecto (si es que
existe) creo que damos una idea falsa a las

personas que quieren comenzar en FpN.

Creo que ayuda mas observar que la
intensidad de un didlogo, en ocasiones, nos
impide estar en todo y conducir de la mejor
manera al grupo. La infancia nos asombra
continuamente, nos deja sin palabras, nos
desorienta y perdemos el foco, nos
precipitamos, no oimos aportaciones
interesantes que por lo tanto obviamos.
Conducir un didlogo no es conseguir la
perfeccidn. Si es perseguir hacerlo cada vez
mejor, por supuesto, pero para ello es
interesante que de vez en cuando paremos
y leamos o escuchemos con atencidén qué
ha sucedido en la sesidon. Espero que este
analisis ayude a alguien que quiera analizar
gué implica una sesion de filosofia para
niNos y nifnas, no es invitar al desanimo, todo

lo contrario. Es una demostracion sobre la

Eduardo Galeano.

imperfeccién humana de quien conduce un

didlogo con la infancia.

Para ayudar a entender las dos fases por las
gue ha pasado el texto, encontraréis mis
preguntas en negrita. Las respuestas de la
infancia en color y la segunda revision,

realizada para este articulo, entre paréntesis.

Para conmemorar el Dia de la Paz, hemos
leido el cuento de "La nifa del hilo" en un
aula de cuarto de primaria. El cuento es el
primero de la serie "Hilomundos" de

Angélica Satiro.

La sesién esta registrada en formato audio.
Ha sido una sesién muy intensa. La realidad
se ha instalado en el aula con firmeza.
Tienen informacién y han dialogado sobre
lo que saben o intuyen. (Ahora, mas de dos
afos después de la sesidn, quizds no
hablaria de "realidad" ya que sabemos que
es un concepto dificil de definir, quizas seria
mas adecuado decir que lo que sucede a su
alrededor impregna las ideas de las

criaturas, y mas en esta edad).
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-S. Este cuento que hemos leido, ¢simboliza alguna cosa para vosotros? En esta pregunta
interrumpo con la palabra "simboliza", quizas ellos solos hubieran llegado a ella sin mi pista de
salida. Hemos hablado en otras ocasiones de lo que es un simbolo, que hay poemas y cuentos
gue simbolizan ideas y que hay que encontrar qué nos quieren decir, aunque a veces las
interpretaciones son variadas y todas aceptables, no hacia falta mi uso de la palabra "simbolo".

- N. Es para imaginarse un mundo nuevo. (Y hoy, mas de dos aflos después, "mundo nuevo" seria
un punto de partida muy potente por todos los acontecimientos que estamos viviendo.)

- A. Si. Necesitamos un mundo sin guerras.

- S. ¢Es facil?

- Varios: No...

- S. ¢De quién depende?

- D. Del presidente, de los reyes, que no deberia haber reyes... lo dice como de pasada pero muy
convencido de ello. (No le pregunté por qué no deberia haber reyes...ino me explico cémo se me
paso por alto!)

- S. ¢Quién decide entonces?

- X. jLes votamos nosotros! Es una afirmacion pero lo dice en una exclamacién. Constata una
realidad ciertamente incémoda. (¢ Por qué escribi incobmoda? ¢ Era incobmoda para mi o el nifo ya
dudaba del criterio del votante?)

- A. Bueno, no siempre..Matiza, parece que quiere afadir algo mas pero no encuentra los
ejemplos precisos.

- S. ¢Quién va a las guerras?(Parece que tengo prisa por entrar con el cuento..quizads demasiada.
En las sesiones hay que saber esperar...)

- A. Los adultos, pero los niflos las sufren también.

- B. Las guerras empiezan por el territorio.

- S. ¢Qué quieres decir?

- B. Porque cogen territorio que no es suyo. Con mucha seguridad. (Las seguridades de la
infancia a veces nos silencian. Es un hecho que el territorio es el inicio de muchas guerras pero no
pregunté si habia otras posibilidades).

- M. Mi padre me dijo que en Iran habra guerra. Tenemos un mapa muy grande en casa y lo he
localizado. También he visto Iran en google y hay sitios muy bonitos que van a destrozar.

- S. ¢Cémo sabes que es un lugar bonito?

- M. Yo he visto una parte con el google, un castillo precioso..seguro que lo destruyen. (Tiene
mucha informacién, ve muchos documentales y suele mostrar intereses variados. No es un
"alumno ejemplar", procura hacer el minimo de las tareas escolares; aunque, personalmente, me
interesan mucho estos alumnos que muestran lo que saben al margen de lo que se les pide en la
escuela. Hay que intentar incluir sus ganas de saber, que suelen ser por vias diferentes a las del
aula tradicional).

- D. ;La guerra sera entre Iran e lrak? (Se interpelan entre ellos con naturalidad, son momentos
importantes para la comunidad de investigacion.)

- D1. Nooo iCon EEUU! (Un ejemplo de que saben pero no saben codmo lo saben ). En el aula no

(1) SATIRO, A. (Octubre de 2020). Médulo sobre la Creacion Poética. [En Seminario de Pensamiento Creativo,

2020/2021]. Barcelona. Virtual. )
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se ha hablado de estos temas, quizas en familia. Es un caso parecido al de M)

- A, Si el presidente americano quiere guerra, la tiene. Se ha peleado con un pais...parece que no
recuerda el nombre y duda.

- D. i{Con Corea! Respuesta rapida. (Otra respuesta a un companero, la moderadora no es
necesaria en estos casos a No ser gue se vea interesante profundizar mas).

- S. ¢Tenemos nuevos elementos ahora que intervienen en las guerras?

- D1 jLos drones! Los drones llegan a cualquier parte.

- S. Entonces, ;(todo es mas complejo ahora? (Demasiado masticado para ellos..y ese "todo"
gue generaliza...jme lo podria haber ahorrado!)

- Al. Mucho. El dron mola pero también hace daho.

- D. Yo pregunté si en mi familia alguien habia vivido una guerra y me dijeron que si. Una
bisabuela. En Madrid. Se metia en un bunker hasta que pasaba el bombardeo. (¢Y por qué
preguntd? ¢ En qué contexto familiar?; A quien? En cualquier caso le respondieron y atesoraba la
respuesta. ¢ Imaginais lo que daria de si ahora el tema de los bunkers con la guerra de Ucrania?)

- X. iMi bisabuelo wvolvio de la guerra con 37 piojos en los calcetines! (Es una
respuesta/informacion al grupo gue parece querer ser graciosa pero de ella se podria haber
extraido algo sobre |la supervivencia del dia a dia durante las guerras, es decir, ir mas alla de lo
gue parece una anécdota)

- D1. El mio volvio con el casco todo abollado de los impactos. (Responde con otro ejemplo, en
este caso es el casco abollado, un ejemplo del peligro vivido, pero lo dejé pasar...creo recordar
gue no tuve claro si estaba exagerando un poco y queria imitar a X).

- S. ¢Ahora seria una guerra parecida?

- N. Nooo ahora todo seria diferente, muy diferente.

- S. La gente que huye ahora... (De donde huye? (jDe dénde, de qué y por qué. Tampoco lo
pregunté..)

- ML De la guerra, de las minas antipersonas.. (no lo pregunté pero M1 parece que lo ha
sobreentendido)

- S. ¢Cémo deben haber quedado sus ciudades? Pregunta obvia. ;Cémo van a quedar?

- B. Sin casas, sin hospitales, sin escuelas...

- D1. Utilizan ratas para hacerlas estallar. Ahora son de plastico y no las pueden detectar
facilmente. Utilizan ratas. Esta realmente preocupado por las minas antipersonas. (Creo que ya
gue las minas antipersonas han salido en dos aportaciones se podria haber ido hacia cémo la
humanidad habia llegado a pensar en hacer estas armas que tanto dafio han hecho y hacen...es
un dilema ético potente porque su eficacia no es muy alta en términos de "ganar la guerra" pero
si en cuanto a dejar una ciudadania mutilada de por vida y deprimida. ¢ Es el mal por el mal una
parte de la guerra? ¢ Podria este grupo de criaturas dialogar filosé6ficamente sobre ello?)

- D. A Einstein le preguntaron como seria la tercera guerra mundial y dijo: no s&€ cémo sera la
tercera, pero la cuarta sera con piedras. ARlade una anécdota muy interesante ya que Einsten
colaboré en las investigaciones sobre la bomba atémica pero era pacifista, no dice si conoce este
dato o no.

- S. ¢Qué opinais de esta idea de Einstein?

- J. Pues que si seguimos asi, la guerra causara muchos danos.
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- S. ¢Qué tipo de danos?

- M. Acabara con la tecnologia.

- S. ¢Necesitamos la tecnologia entonces?

- J. Si. Hay tecnologia que nos ayuda mucho y es necesaria para el dia a dia.

- Al. La tercera guerra sera de Corea del Norte y EEUU muy seguro.

- S. ¢Qué sabes tu sobre eso?

- Al. Es un pais que... habla seguro, pero con calma...otro compafero le interrumpe muy rapido.

- D1. jHay dos coreas!

- S. No le interrumpas, déjale terminar, por favor. (No todo el alumnado tiene la misma agilidad
para dialogar. Hay que dar tiempo a que otrxs entren en el dialogo)

- Al. Es un pais pobre que tiene un dictador.

- S. ¢Pero tienen tecnologia? (Y aqui, yo pierdo la posibilidad de preguntar sobre qué es un
dictador, mucho mas interesante que la pregunta de la tecnologia, aungque sabemos que tienen
mucho material de guerra)

- A. Si. Armas. (jPues lo sabe!)

- S. ¢€Cémo puede ser?

- J. Utilizan el dinero no para el pueblo sino para las armas. (Sorprende que la palabra "pueblo"
surja a esta edad y ademas contrapuesto a que el dinero se deriva a las armas y se escatima a los
ciudadanos).

- D. Mis padres fueron a ver una pelicula de guerra basada en hechos reales. Es decir, esta
"recreada" hace un gesto de comillas con los dedos. (Es tan rapida la respuesta que no me da
tiempo a preguntar cémo entendia lo de "estar basada en hechos reales")

- D1 ;Era'"La trinchera infinita" o "Mientras dure la guerra"? (Esta muy al dia!)

- S. &Y tu qué sabes de estas peliculas?

- D1. iSon peliculones! Tienen premios Goya. Yo estoy viendo la segunda. jRecuerdo que son nifos
de cuarto!

- Al. Corea del Norte es de Rusia y Corea del sur es de EEUU. (Es su manera de explicar las alianzas,
otro hilo de didlogo que se diluye entre la rapidez de las aportaciones ;qué significa que un pais
es de otro?)

- A. La tercera guerra mundial seria Corea del norte ayudados por Rusia contra EEUU.. muy
seguro (Le responde y ya concreta mas. Afade "ayudados" aunque se podria haber dialogado
sobre las alianzas y su influencia en nuestras vidas y en nuestra historia)

- X. Pues..si es una guerra mundial, luego los demas paises tendremos que decidir con quién
vamos... se queda muy pensativo ante esta disyuntiva (Me parece una conclusién muy acertada y
madura para esta edad, una vez mas, saben, pero no saben como lo saben. Pero saben mucho...)

- S. Entonces... ;como ligamos todo esto que sabéis con el cuento de "La nifia del hilo"?

- N1. Yo creo en las hadas, entonces la nifa del hilo, que nace con un hilo que incluso le atraviesa
el corazon y busca la paz, pues yo le veo sentido. (Es muy dulce y positiva esta alumna, busca el
sentido. Nos anuncia que como cree en las hadas puede creer que sea posible que un hilo
atraviese el corazon.)

- D1. jEs imposible! (Tajante. No ha lugar a tener en cuenta lo que ha dicho la companera)
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- X. ilmaginacion hombre, imaginacion! (Intenta mitigar la manera de responder de DI1. No le
argumenta..tan sélo le indica que no ha utilizado la imaginacién para ponerse en su lugar. En
realidad, estd de acuerdo con D1 pero intenta que N1 no se sienta desautorizada.)

- J. Pues creo que simboliza la busqueda de un mundo mejor. (Directo al simbolo..hemos vuelto
a la primera pregunta y por ellos mismos)

- S. ¢Hay personas luchadoras que hacen esto?

- X. Si. Son las que tienen un buen hilo. (Comienza a relacionar el simbolo con las personas que
intentan un Mundo mejor.)

- J. Otros tienen un hilo que les lleva a hacer la guerra, es como el hilo con espinas.(Vaya, pues
hay otro tipo de hilos, muy interesante su aportacion. Hace la analogia del hilo con espinas y las
personas que provocan la guerra, no es un alambre de espino, no, es un nuevo simbolo para él).

- D. Puede darte un empujén para que se hagan realidad los suefios de paz.. (Hemos hablado
tanto de los aspectos negativos de la guerra que parece que el cuento les anima hacia una
mirada positiva, los suefos de paz)

- A. La nifia imagina un mundo mejor y nos invita a pensarlo... ((Qué bella es esta "invitacién a

pensar"l iy como intentan darle la vuelta a la sesion!)

Dejamos la sesidén porque ya estamos fuera
de tiempo. (Qué observamos de nuestra
infancia? En mi opinién manejan mucha
informacién e intentan compartirla. La
obtienen de los familiares, de la tv y del cine.
Alguna también de la escuela segun como
se trabaja en el aula. Bastantes conocen
incluso los conflictos mas recientes. No
tiene sentido no hablar de ello porque en su
mente ellos elaboran a partir de la
informacidn, sea ésta veridica o sesgada.
Son pequenos pero valoran los peligros y
entienden que un cuento nos puede ayudar
a dialogar sobre un tema que no es

habitual, pero siimportante.

Vaya por delante mi gran
admiracion en su interés
por entender el mundo que
les rodea, asi como sus
ganas de compartir sus
ideas.

Vaya por delante mi gran admiracién en su
interés por entender el mundo que les
rodea, asi como sus ganas de compartir sus
ideas.

Se interrogan a partir de lo aportado por los
companeros.

Se interpelan. A veces un  poco
atropelladamente porque el tema es
importante, pero siempre se han

autorregulado.

Quedan temas universales para continuar el
didlogo en Ila siguiente sesién y asi
conseguir un didlogo filosoéfico: la guerra y
su origen ancestral, la humanidad y su
posible autodestruccion (y qué implicaria),
qué entendemos por democracia (ha
surgido la palabra "tirano"), y también, y
muy importante, si un grupo de personas
de buena voluntad pueden parar esta

sinrazén mundial.

¢Quizas la clave estd en el poder de tener un
hermoso hilo en el corazén?
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Los parrafos de arriba los escribi en su dia

cuando acabé la transcripcidn. Los suscribo.

En esta nueva visita he intentado anadir

aspectos los modulos
del

realizado en el curso 2920/2021. En especial,

trabajados en

"Seminario de Pensamiento Creativo"

el trabajo que hicimos sobre los Juicios
Intuitivos de Kant. En cualquier caso, mi
mirada se ha centrado mas en mi
intervencion, en mi papel como generadora

(o no) de dialogo.

El grupo hace hipdtesis, razona a partir de
sus saberes (aungue no siempre sepan de
Ni los Juicios

dénde surgen, conocen

intuitivos de Kant). En cambio, afirman
mucho y se interpelan entre ellos.
¥ s R
- o s .‘q\

s i he Senhdo b muerte’?

Hay afirmaciones contundentes, cuentan

anécdotas familiares \Y% hacen

contraejemplos. Aparece el cine como

fuente de informacién. Si los tuviera de
nuevo en una sesidn les plantearia si

podrian convertir alguna de sus

intervenciones en preguntas.

No es un grupo "facil". Son muy movidos y
tienen algunos problemas de convivencia
gue arrastran desde el primer curso de
primaria. También niNnos

hay con

necesidades educativas especiales que
necesitan mucha ayuda. En esta sesion hay
algunas bajas por enfermedad y el grupo es

un poco mas reducido.
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A destacar que desde la primera sesion les
gusto la filosofia. Hemos ido poco a poco y
ha habido sesiones muy interesantes.
Comenzaron a hacer sesiones conmigo en
tercero de primaria. Hace poco mas de un

ano.

Pocos dias después de esta sesidn, se
declar6 la pandemia y llegd el
confinamiento a Espana. Y el covid avanzé,
llegdé el nuevo curso y los grupos burbuja,
mas el distanciamiento social, las
mascarillas, las mesas alejadas, no poder
mezclar grupos 'y las sesiones de
filosofia

quedaron congeladas en el

tiempo ...

Sesién en Cuarto curso de primaria en el
CEIP Bartomeu Ordines. Consell. Mallorca.
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Didactica de proximidad y FpN

Angeles Abelleira Bardanca
angelesabelleira@edu.xunta.es
Isabel Abelleira Bardanca

isabelabelleira@edu.xunta.es

E el mes de julio dirigimos en Pontevedra
un curso de verano del catdlogo del
Ministerio en colaboraciéon con la UNED.
Una de esas maravillosas actividades, casi
un premio, que combina una formacién de
alta calidad con la estancia de una semana
compartiendo con docentes de todos los
puntos de la geografia espafola. Para
nosotras fue un honor que confiasen en
nuestro criterio a la hora de proponer,
organizar y coordinar este curso en el que
volcabamos nuestra manera de entender la
praxis educativa en infantil. Huelga decir
gue puso a prueba la perseverancia de
todos los implicados ya que se habia
previsto para el verano de 2020 y por las
razones que todos conocemos no pudo
llevarse a cabo hasta este afo. Desde hace
tiempo abogamos por lo que
denominamos didactica de proximidad, una
reaccion contraria a lo que esta sucediendo
en los centros educativos. Didactica de
proximidad nos remite a la idea de lo
cercano, a lo que esta a la vuelta de la
esquina, como los comercios de proximidad
—los ultramarinos de toda la vida- donde tan
solo se encuentra lo que realmente necesita
esa comunidad, donde todos se conocen,
saben de sus gustos y donde ofrecen lo
generado por productores de confianza que

apuestan por un medio

Complementabamos el titulo del curso con
el conocido lema del comercio de
proximidad: “la fuerza de lo cercano”, a fin
de incidir en esa intencidon de restituir a la
escuela infantil la preeminencia de los
contenidos, tematicas y recursos mas
cercanos a los intereses y desarrollo
evolutivo de las nifas y nilos como reaccién
a todo lo que la globalizacién ha supuesto
de distanciamiento 0o extravagancia.
Proximidad de afectos, de trato, de saberes,
en las escolarizaciones y en las transiciones.
Escuelas en las que lo emocional, lo
humano, lo natural, lo cultural, lo social
giran alrededor de la persona
construyéndola, cimentandola, ayudando a

crecer al individuo y al ciudadano.

En este curso se hacia un alegato a favor de
una didactica en la que el hilo conductor no
puede ser ni el arte, ni la musica, ni la
literatura, ni las emociones ni las areas ni las
competencias, ni las matematicas ni la
lengua. El verdadero eje debe ser el
conocimiento de si mismo y de los demas,
del lugar que habitamos y de lo que en él
sucede. En las escuelas de proximidad se
considera prioritario que esta etapa
educativa se viva haciendo al alumnado
conocedor consciente de si mismo desde

distintas facetas: como individuos, como

Mundos Reflexionados 41



personas, como familiares, como
ciudadanos, como consumidores o como
activistas culturales, medioambientales y

sociales.

Para las distintas ponencias quisimos contar
con compafneras y companeros que
comparten esta idea de no adelantar
tiempos, acontecimientos o contenidos.
Maestros que no tratan de meter presién ni
prisa a los pequenos. Docentes que quieren
disfrutar formando parte de las sencillas y
enormes conquistas infantiles. Profesionales
conocedores de que lo fundamental de esta
etapa es abrir posibilidades. Asi, recurrimos
a voces expertas como Mari Carmen Diez
Navarro, quien impartid dos conferencias
sobre esa onda expansiva que surge de
detonantes cercanos y cotidianos en las
aulas infantiles; las argentinas Alejandra
Dubovik y Alejandra Cippitelli, que nos
mostraron por videoconferencia su jardin de
infantes Fabulinus en el que cualquier
rincén y cualquier accién es acorde con la
idea de proximidad; Salvador Cidras vy
Vicente Blanco de una educacion artistica
que brota de la intencionalidad

comunicativa, empleando cualquier
recurso/soporte/espacio expresivo plastico,
sea convencional o no; Concha Sanchez
Blanco y Beatriz Ferreira de los cuidados
respetuosos a la infancia asi como de los
proyectos que implementan en la EEIM A
Caracola en una continua revision tedrico-
practica; Paula Carballeira, narradora oral y
los responsables de la emblematica editorial
Kalandraka nos hablaron de cémo llegar al
corazon por los oidos y los ojos; Teresa Neira
de cdmo la cultura escrita debe ir

impregnando la vida del aula. Y para cerrar,

Ana Torres Jack de cémo recuperar la
proximidad de las familias, logrando esa
anhelada corresponsabilidad educativa,
cada vez mas en riesgo.

A los pequenos se les ha
entretenido y mantenido
alejados de la cruda
realidad empleando
recursos que producen
satisfaccion inmediata pero
que no dejan ningln poso
en la configuracion de su
humanidad.

Consideramos que ahondando en esta
linea, no podrian faltar las aportaciones de
Javier F. Rouco Ferreiro y de Mar Santiago
Arca, notables seguidores de FpN en las
escuelas gallegas. A tenor de la orientacién
del curso, la razdén de su presencia es obvia.
En un momento en el que las palabras
“pensamiento critico”, “escucha”, “dialogo”, o
“emociones”, aderezan todo discurso o
documento programatico, en el que los
catalogos de material educativo o
bibliografico se llenan de artefactos que
dicen entrenar el razonamiento o las
emociones, creimos necesario que Javier y
Mar nos ilustrasen sobre el alcance de estos
términos, asi como su implementacion en el

aula infantil.

Aunque suene reiterativo, las consecuencias
del confinamiento y restricciones por la
epidemia, se constatan en el desarrollo de

los pequenos. Si bien antes de este hito ya
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evidenciaban las derivas del estilo de vida
actual —-sedentarismo, individualismo,
carencia de limites, desatencion, falta de
destrezas motrices, primitivismo en el
lenguaje y simplicidad en las habilidades
cognitivas-, en la actualidad se han
incrementado exponencialmente,
sumandosele un riesgo anadido: nadie
parece asombrarse de que esto suceda. Se
constata, se registra, se justifica la causa y
no se toman las medidas adecuadas para
contrarrestarlas. Se incurre en ese
buenismo educativo que estriba entre la

compasiéon y la desidia.

Durante esta desconcertante etapa hemos
alabado el comportamiento de los mas
pequenos, su facilidad para acatar los
protocolos, hemos ensalzado su docilidad
pero pocas voces han alertado de las
consecuencias de esta sumision impropia
de edades tempranas. Que hayan caminado
por los caminos sefalizados, que hayan
esperado pacientemente por una
desinfecciéon llave para acceder a distintos
espacios, que se le hayan mermado los
materiales y juguetes, que no pudieran
contactar mas que en sus grupos burbuja,
el temor a los lugares publicos, etc, han

dado lugar a una usurpacion de la infancia.

No queremos la Filosofia
Como una concepcion
utilitarista sino mas bien
como un modo de
posicionarse en la vida.

Ellos quizad no lo han notado porque ha sido

su Unica y primigenia experiencia. Tampoco

los adultos mas preocupados por el
cumplimiento de los reglamentos, pero
guienes hemos vivido otras escuelas, otros
tiempos y otras infancias, si lo hemos
percibido, en especial en lo afectivo, en la
autonomia, en la socializacion, en la
comunicacion, en lo sensorial, en lo racional
en la imaginacién, en lo ludico y en lo
espiritual. Por ello urgen actuaciones

metodoldégicas y didacticas que palien esos

efectos.

b 4
el |

De los aspectos apuntados anteriormente,
siendo todos basicos o fundamentales, el
gue quizd nos preocupa Mas es la falta de
raciocinio. A los pequenos se les ha
entretenido y mantenido alejados de la
cruda realidad empleando recursos que
producen satisfaccién inmediata pero que
no dejan ningun poso en la configuraciéon
de su humanidad. Por ello, la labor de Javier
F. Rouco Ferreiro y de Mar Santiago Arca es
un ejemplo a destacar. El modo en el que
van configurando un pensamiento
cuidadoso y una capacidad dialdgica, los
convierte en referentes de buen hacer en la
escuela infantil, de modo que agradecimos
su  participacion en  “Didactica de
proximidad: la fuerza de lo cercano”. Nadie
como ellos trasladan a la practica los
principios FpN, dando muestras de una
democratica,

educacion respetuosa,

empoderadora, afectuosa y liberadora.
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En tiempos en los que el término
innovacién se repite hasta la saciedad en
textos o relatos que exhiben justo lo
contrario, creemos que hay que evidenciar
que la verdadera educaciéon es aquella que
emancipa al alumno, algo que s6lo puede
hacerse apelando a su razdn y su corazon.
Asi, sin esas falsas dicotomias a las que se
alude habitualmente, sin falsas
metodologias y sin falsas expectativas.
Diciendo claramente que un maestro o
maestra que no piensa no puede ensefar a
pensar, un docente que no dialoga no
puede inculcar la cultura
del entendimiento, un educador que no se
pone en el punto de vista ajeno, nunca
podra ensefar habilidades democraticas.
Empezar por uno mismo; los docentes

primero, las nifas y los nifos a continuacioén.

No queremos la Filosofia como una

concepcioén utilitarista sino mas bien como

un modo de posicionarse en la vida. Una vez
mas, y contando con Mar y Javier,
gueriamos mostrar que no se trata tanto de
hacer sino mas bien de ser.

Bibliografia:
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Creatividad y rebeldia

La educacidon artistica frente a los curriculos neoliberales u)

Vicente Blanco y Salvador Cidras 2

vicblanco@yahoo.com y Salvador.cidras@usc.es

escolaimaxinada.com

EI discurso neoliberal de la sociedad que
vivimos difunde con insistencia la idea de
gue la educacién tiene que ser “técnica”,
entendida como la transmision de un
conjunto de conocimientos supuestamente
Todos

aprendizajes que escapan de esta vision

objetivos. aquellos saberes vy
técnica y se aproximan a una vision creativa
—aquella que nos ayuda a construir una
mirada personal del mundo- son sefialados
como ideolégicos vy, por lo tanto, son

eliminados de la escuela.

Se olvida asi que los “curriculos técnicos”
también son politicos, en ese caso,

reproducen la ideologia neoliberal

dominante, donde prima una Visidn
individualista y materialista de la vida. Sus
contenidos estan disefados para alejar a los
ninos y niflas de sus propias experiencias y
contextos con el fin de convertirlos en
pequenos emprendedores que puedan
continuar la maquinaria depredadora —-de

seres y recursos— del sistema.

Un claro ejemplo es esta pagina de un libro
de texto que denuncian en la actualidad
diferentes organizaciones ecologistas. En
esa pagina se ilustra el concepto de bosque
con una plantacion de eucaliptos, y por
cuidado del bosque se refiere a practicas de
monocultivo dedicadas a obtener el mayor

rendimiento econémico.

No se menciona la funcién de los bosques
en relacién con la biodiversidad (la variedad
de seres vivos y de los ecosistemas que lo
integran), un concepto clave para entender
la grave crisis ecolégica y medioambiental
gue vivimos, que amenaza incluso nuestra
propia supervivencia como especie. Como
sefala Beatriz Trueba en el precioso texto
Bosque Protector: corazén de oro, “Los
eucaliptos, a modo de sucedaneos
sustituyen el verdadero bosque, anulan la
diversidad, absorben la riqueza del suelo, lo

empobreceny lo simplifican” (2019, p.8)@3) .

T T e e e

(1) En: https:/mww.escolaimaxinada.com/post/creatividade-e-rebeld%C3%ADa

(2) Artistas plasticos y profesores del drea de Expresion Plastica de la Universidad de Santiago de Compostela

en la Facultad de Formacién del Profesorado de Lugo. Son promotores del grupo de innovacién educativa

Escola Imaxinada, un colectivo compuesto por distintos profesionales del campo de las artes, la arquitectura,

la filosofia y la educacién infantil y primaria, cuyos objetivos son acercar las escuelas las metodoldgias basadas

en las artes y contribuir al disefio de espacios y recursos educativos de calidad para el aula. Sus propuestas se

recogen en el blog escolaimaxinada.com.

(3) Trueba, Beatriz (2019). Bosque protector: corazén de ouro. En Abelleira, A; Abelleira, I. O latexo duha aula

infantil, eloxio do cotidn.Vigo: Editorial Galaxia.
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Tal como apuntan multiples estudios, por
causa de la accidon humana, en las Ultimas
décadas numerosas especies de plantas y
animales desaparecen de la faz de la Tierra a
un ritmo tal que a fines del siglo XXI habran
desaparecido dos tercios de todas las
especies. Dada la gravedad del problema
parece evidente que desde el ambito
educativo es necesario reflexionar acerca de
esta pérdida y sus consecuencias. Sin
embargo, no es casualidad que el concepto

de Biodiversidad se hubiera borrado en 2015

del curriculum escolar, tal como alertd la
comunidad cientifica (4).

0 coidado dos bosques

(s bosques non se compaiien sb de ko
s mais OU MENos grandes Gnde’ viven fay
[mosas anIMais, Son moita mais que |50, xa
aqueson unha fonte de vida

A contaminacian e a corta d‘-‘ECOI“rcnlada
da drbores fan que os bosques vaian des
sparecando, e con eles as plantas, os ani
mals & a5 persoas que viven ali, Non obs-
tante, ainda estamos & tempa de evitar que
desaparezan totalmente, Cada un de nés
pode axudar un' pouco.

Asivicultura & o coldada dos bosques & as
montes para obter deles produtes naturais
como a madeira, a cortiza, a resina; efc

dn xeitt controlaclo @ sen provocar danos

Este coidada estd orientado a obter o
miximao beneficio dos bosques & un ren-
damanto sostide dos seus recursos, Ainda
que efi’ principio a silvicultura se centraba
na praducién de madeira, agora compren-
dé tamén o mantemento de pastos para
gando, & conservacion de habitats naturais,
4 proteccion de rios e o desenvolvemento
e tonas recreativas

1 Estivaches algunha vez nun hasque? Co
mo era? Quen vivia ali? Que produtas
aturais podemos obter del?

2 Tomasy gle coidar & conservar os NOsOs
Bosques. Que fas cando vas ao campe
Para coidalo e praservar o medio?

Yoz de marzo celébrase cada ano o Dia
Internacional dos Bosques. Descfia unha
Pestal que aluda a este acontecementa.

La biodiversidad implica relaciones entre
seres, interdependencia, cuidados, valores,
ritmos naturales... y es incompatible con el

capitalismo.

Si habéis leido hasta aqui, os estaréis
preguntado: ¢y gque tiene esto gque ver con
un blog de educacién artistica? Pues todo.
Porque la educacién artistica es, por
definicion, una forma de pensamiento
creativo que nos ayuda a construir una
vision personal del mundo; y la escuela es el
espacio donde esa construccion se lleva a
cabo con los demas, con los otros, con
aguellas existencias diferentes a las
nuestras, porque tienen otros saberes y

otros aprendizajes.

La creatividad se enfrenta, por lo tanto, a los
relatos Unicos, aquellos que parecen hablar
en nombre de todos, pero solo defienden
los intereses y privilegios de unos pocos.
GCeneralmente, tal como sefala el
feminismo, de aquellos que se construyen
desde la visibn masculina, occidental,
capitalista, adulta, heterosexual, blanca,
especista, colonialista.. que se perpetla
negando, penalizando \Y

avergonzando otras voces y cosmovisiones

del mundo. (5)

Frente a los relatos Unicos simplificadores, |la
creatividad es emancipadora porgue nos
ayuda a ver criticamente, a escuchar otras
voces que antes no habiamos escuchado o
tenido en cuenta y a tomar conciencia de
las opresiones que nos rodean. Eso conlleva
comprometerse con las problematicas de
nuestro contexto, como la pérdida de la
biodiversidad, ejemplificada en nuestro

territorio con la eucaliptizacion.

e e —

(4) https://sec.org/2014/01/21/carta-abierta-de-investigadores-del-mncn-y-profesores-universitarios-sobre-

la-ensenanza-de-la-biodiversidad-en-educacion-secundaria/

(5) https:/Mmww.escolaimaxinada.com/post/o-contrario-de-imaxinar-lo-contrario-de-imaginar
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https://seo.org/2014/01/21/carta-abierta-de-investigadores-del-mncn-y-profesores-universitarios-sobre-la-ensenanza-de-la-biodiversidad-en-educacion-secundaria/
https://www.escolaimaxinada.com/post/o-contrario-de-imaxinar-lo-contrario-de-imaginar

En los curriculos neoliberales la situaciéon de
la educaciéon artistica es muy fragil. El
ataque que sufre se produce desde varios
frentes: se niega la formacion al profesorado
(en Espana no hay especialistas en infanti y
primaria), se devalUa socialmente frente a
otras materias “importantes” y finalmente,
se ocupa con materiales y productos
comerciales —fichas () @l y manualidades—

gue fomentan la pasividad y la disciplina.

Frente al pensamiento
neoliberal dominante, que
ofrece una mirada
depredadora de la
naturaleza (y las personas),
el pensamiento creativo
nos permite construir otras
narrativas sobre
pertenencia, cuidados,
responsabilidad, memoria
individual y colectiva, etc.,
mas humanas y civicas.

La creaciéon artistica, por el contrario,

fomenta el activismo. Frente al
pensamiento neoliberal dominante, que
ofrece una mirada depredadora de |Ia
naturaleza (y las personas), el pensamiento
creativo nos permite construir otras

narrativas sobre pertenencia, cuidados,

responsabilidad, memoria individual vy
colectiva, etc, mas humanas y civicas.
Ayuda a la infancia a valorar en

profundidad su contexto, conocer Ia
biodiversidad de su entorno (7) ,
aprender a cuidarlo y a relacionarse con él
como espacio comun (8) , apoyar su
derecho a conocer las historias y tradiciones
de su cultura (9) (o culturas) que nutren
una identidad y darle la oportunidad de
imaginar y crear las suyas, son objetivos que
debemos tener siempre muy presentes en
una educacién artistica de calidad. Aunque

tengamos todo el sistema en contra.

Hace unos dias, murid Nawal Al Saadawi,
una de las pensadoras feministas mas
destacadas del siglo pasado en Egipto,
después de una prolifica carrera como
escritora y una incansable lucha por los
derechos de la mujer que la llevaron a la
carcel y al exilio. En EEUU impartio clases en
distintas universidades. Una de las
asignaturas que credé se llamaba:
“Creatividad y rebeldia”. Un hermoso
nombre que sintetiza la naturaleza de la
creatividad y su fuerza transformadora y
emancipadora. Desde aqui reivindicamos
esa unién, cada vez mMas necesaria. Con
rebeldia y creatividad podremos pensar y

crear un mundo mejor.

Con rebeldia y creatividad
podremos pensary crear
un mundo mejor.

e e G—

(6) https://www.escolaimaxinada.com/post/sobre-as-fichas-sobre-las-fichas

(7

)
)
(8)
)

(9) https://mwww.escolaimaxinada.com/post/os-biosbardos

https://www.escolaimaxinada.com/post/a-%C3%Alrbore-el-arbol

https://www.escolaimaxinada.com/post/a-bandeira-do-cosmos---la-bandera-del-cosmos
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https://www.escolaimaxinada.com/post/sobre-as-fichas-sobre-las-fichas
https://www.escolaimaxinada.com/post/a-%C3%A1rbore-el-arbol
https://www.escolaimaxinada.com/post/a-bandeira-do-cosmos---la-bandera-del-cosmos
https://www.escolaimaxinada.com/post/os-maios

Propuestas de este blog que inciden en el valor de |a biodiversidad:
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Laberintos. El arte de no perderse ,

Sacramento Lépez Martinez

sacralopez2@gmail.com

M Mar Santiago Arca

marsantiago@edu.xunta.gal

"Estar perdido es bueno, significa que hay caminos".

Este articulo se ha realizado entre dos
docentes que hacen en sus aulas Filosofia
para nifos y nifas. Nace de una admiracion
mutua sobre sus sesiones filosoficas.
Sacramento valora mucho los didlogos de
las criaturas de Educacion Infantil de Mar
Santiago ya que ella tiene mas experiencias
en primaria, eso si, entre las dos tienen
variadas sesiones de didlogo que abarcan

de 3a 12 anos.

Esta que presentamos es una colaboracién
en la que Sacramento intenta reflexionar
sobre lo que piensa la infancia, y cémo lo
vive, a partir de su vivencia, la historia, los
mitos y el arte. Podiamos haber partido de
otra situacién dialégica porque gracias a la
practica semanal del didlogo tenemos
muchas y variadas muestras, tanto en
Educaciéon Infantil como en Primaria, pero
resulta que a la persona que comenta estas
sesiones de Mar le gusta, desde hace

tiempo, dar vueltas al tema del laberinto.

Los laberintos estdn unidos a una situacion
profundamente humana, por lo tanto

literaria y filosofica. Es el motivo de la

Mia Couto

la busqueda, todo laberinto implica una
busqueda, es mas, el alto grado de la
busqueda determina la complejidad del

laberinto.

El sentimiento de pérdida nos asocia a el
laberinto, la humanidad se pierde en los
laberintos. Y en este sentido estd muy
asociado con otro simbolo atavico de
perderse: el bosque. Lo encontramos
recurrentemente en la literatura que
lamamos infantil tradicional y que tiene
una gran influencia clasica. Podemos citar,
por ejemplo, el cuento de Hansel y Gretel de
Hans Cristian Andersen, cuando utiliza el
mito del minotauro a través de la asociacion
con el hilo de Ariadna. Los nifos dejan
guijarros para encontrar el camino a casa, y
aun asi se pierden en el bosque.

Los laberintos tienen un encanto especial.
Ya sea por su caracter enigmatico, por su
significado implicito o por su intrigante
belleza, mezcla de peligro y disefos
elaborados. Si, los laberintos nos siguen
fascinando, cautivando, y son constante

referencia en la ficcidn. Existen registros de

— _ _ . . o

(1) https://ffilosofia.nueva-acropolis.es/2021/laberintos-el-arte-de-no-perderse/
Hemos acogido este titulo porque nos parecia muy clara la idea de unir el laberinto a la pérdida. Ya teniamos
nuestro titulo, casualmente igual, cuando encontramos este enlace que, ademas, nos parecidé muy interesante en

su contenido; aunque por razones diversas no esta incluido en su totalidad en el texto del articulo.
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laberintos que datan de la Edad de Bronce.
Tallados en piedra, estas figuras se han
localizado en Pontevedra (A Corufa), sin ir

mas lejos (2).

Laberintos, literatura y arte

Jorge Luis Borges fue un gran amante de los
laberintos, encontramos muchos y con
variadas perspectivas en sus obras.
Recomendamos leer "Los dos reyes vy los
dos laberintos"(3) , titulo de un cuento
incluido en 'El Aleph' Sencillo y hermoso.
Laberintos, egos y perdiciéon.. en realidad,
gran parte de su obra se refiere a los
laberintos ().

Cornelius Escher, nombre completo del
artista neerlandés, que, con su obra, nos
traslada a mundos maravillosos, imposibles,
hermosos, y a veces tan enigmaticos que
nos pueden crear desasosiego ;Qué seria del

imaginario colectivo sin su obra? (5)

Michael Ende y “La Historia Interminable”. Es
un magnifico ejemplo porque se trata de un
laberinto de decisiones, y del que solo

saldras si sabes bien lo que quieres hacer, no

lo que deseas. Este libro nos ensefia que la
responsabilidad de nuestros deseos es mas

compleja de lo que creemos.

Nuestro admirado Umberto Eco quiso que la
gran biblioteca de la abadia fuese un
laberinto. Por su dificultad arquitecténica,
pero también por las personas que
trabajaban en él y las peligrosas trampas en
las que se podia morir si decidias leer
algunas obras prohibidas y ocultadas. Y es
curioso que Jorge de Burgos, el bibliotecario,
fuera ciego como el otro gran experto en
laberintos literarios, el gran Jorge Luis
Borges, con quien también coinciden los

nombres.

Demasiadas casualidades ;Sera que la vista
no es el sentido mMas necesario para
orientarse en un laberinto? Atendiendo a la
plurisensorialidad, ;cémo nos ayudan estos
otros sentidos que Angélica Satiro ha
introducido en su propuesta de Filosofia
Lddica?

En cuanto al cine, los filmes de Welles,
Hitchcock o Kubrick son ejemplos del uso
del laberinto en la pantalla. Visionar sus
peliculas es un placer, en ellas, con sus
protagonistas y sus ambientaciones vivimos

la ficcion.

Alicia, cuando se encuentra en el Pais de las

— e —

(2) Instagram.(5 de julio de 2022) [Archaeology&amp;Art] Moneda del Minotauro y un Laberinto. Acufhado en:

Gortyn, Creta. C. 425-360 a.C. en:

https://Mmww.instagram.com/p/CfnVaYqodT_/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

(3) LOCACIENCIA.(10 de agosto de 2013). Los dos

reyes y los dos laberintos. Recuperado de

https://locaciencia.wordpress.com/2013/08/10/los-dos-reyes-y-los-dos-laberintos/

(4) El “laberinto” como tema en la literatura. [En Viajar leyendo]. En este enlace, recomendamos también leer “La

u

casa de Asteridn en este vinculo :

resourcekey=0-el37SegyNNXpSbPagp8CrA

(5) https:/hipertextual.com/2015/01/laberintos-en-la-ficcion

https://docs.google.com/file/d/OB3N8jtudSydecFpwMFIOOEFtVnc/edit?
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Maravillas recorre un laberinto que la llevara
a muchas mas aventuras que la ayudan

en la busqueda de su identidad.

En los libros de Harry Potter sus laberintos
estdn llenos de trampas, una de ellas
mortal, que cambiara el curso de la historia
del protagonista en “El Caliz de fuego” hacia
una mirada mas oscura y peligrosa.

Muchas son las obras de arte que muestran
laberintos. Leonora Carrington y Remedios
Varo son autoras  excelentes que
representan esta opcion artistica. Al igual
que otros muchos escritores y escritoras
gue por cuestiones de espacio no

detallamos aqui.

cSera que la vista no es el
sentido mas necesario
para orientarse en un
laberinto? Atendiendo a la
plurisensorialidad, ;como
nos ayudan estos otros
sentidos que Angélica
Satiro ha introducido en su
propuesta de Filosofia
Ludica?
La humanidad ha elaborado laberintos
fundamentalmente con tres usos: “un uso
ritual, un uso ludico, y un tercero, que nace
de la espiritualidad. Asi tenemos el mito de
Ariadna que se ha analizado cémo

inspiracion de la conquista del alma, el hilo

para no olvidar el sentido, la meta, la unién

e e —

de la parte humana y la parte espiritual y
como instrumento para encontrar el
camino que conduce a solucionar un
complicado problema” (g) . Es curioso que el
tipo de laberinto que se narra y dibuja en
Creta no necesite de un hilo para llegar al

centro, ni para salir. Muy curioso.

Pero antes de Ariadna y Teseo, tenemos al
gran arquitecto, Dédalo, preso con su hijo
[caro para evitar que hablen sobre los
secretos del laberinto disefado. El mito nos
detalla su observacién atenta y su
creatividad, que propiciaron el invento de
una nueva forma de salir del edificio. Es un
mito bello y tragico, con un final que incluso
las criaturas mas pequenas entienden y

dialogan animadamente sobre él.

El laberinto puede ser entendido como
metafora de la vida, y la vida como metéafora
de viaje entre el nacimiento y la muerte.
Saber encontrar la salida a través del mejor
camino, “porque siempre hay una salida. Un
viaje de descubrimiento, pleno de

sorpresas” (7).

Laberintos y Filosofia Ilddica. Una
experiencia dialogada que narra el ser, el
pensar y el hacer.

Nos narra Mar con su habitual delicadeza:

La incorporacion al colegio después del
confinamiento nos llevd a regular Ia
convivencia entre nuestra vida cotidiana y
las inseguridades surgidas durante este
periodo de aislamiento. Antes

(6) https:/ffilosofia.nueva-acropolis.es/2021/laberintos-el-arte-de-no-perderse/ . Conclusiones

(7) https://hipertextual.com/2015/01/laberintos-en-la-ficcion
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disfrutdabamos del camino hasta el jardin
bajo el sonido de los trinos de los pajaros y
el bullicio de nuestras sonrisas y carcajadas,
descubriendo entre las plantas agujeros
(“una cuevita”), que podrian ser ‘“un
laberinto que tiene Juanita para jugar los
dias de lluvia. Ella sabe el sitio para entrar y
salir, y por dénde tiene que ir, asi cuando
juega no le pillan porque no saben el

camino y puede esconderse”.

Pero ahora nuestra atencion se habia vuelto
mas defensiva y cruzar el laberinto vegetal
del colegio “nos da un poco de miedo
porque hay muchas raices, nos podemos
enredar y yo me hice dano; ademas un dia
Pablo se fue por el final y no sabia volver”. Es
cierto que “podemos salir por la salida, jpero
hay muchas!”, pero saber que ‘“sirve para
caminar vy explorar” nos animaba a

adentrarnos en él.

Como dos acompanantes de estas criaturas
de Educacion Infantil, reflexionamos desde
nuestro asombro constante: jQué bello
pensar en un laberinto subterraneo para
jugar los dias de lluvia! Esto los podria llevar
a pensar en los animales que viven bajo
tierra y sus caminos... ¢ Hay laberintos bajo
tierra? Claro que si. La biologia nos dice que
hay muchos mas de los que imaginamos. La
conexion subterranea entre plantas, hongos
y animales es una muestra de la trama de la
vida.

Qué importantes han sido las vivencias! Los

ninos y nifas pensaron y dijeron: “no

conocemos los caminos y si nos perdemos
estamos tristes ... INECESITAMOS UN MAPA!
Que no sea demasiado grande, para mirarlo
y seguir por el camino; y ponemos una X por
donde hay muchos arbustos y ya no vamos.
Es un mapa de caminitos, a veces a la

derecha o a la izquierda o atras”.

En ese momento, entre las dos, recordamos
las propuestas que hicimos durante el
confinamiento a partir del cuento "¢Cémo

sabemos hacia déonde tenemos que ir?" (g).

Las que planeamos y  ofrecimos

durante este tiempo en casa cuando

Angelica Satiro nos invitd a formar parte del
grupo de Ciudadania creativa en tiempos

de pandemia ¥4

LCONOCES ALGUN CUENTO
DONDE LOS PROTAGONISTAS SE
PIERDEN? ¢ LO PODRIAS DIBUJAR Y
COMPARTIR. CON NOSOTRXS?

TAMBIEN NOS GUSTARIA SABER SI:
;TE HAS PERDIDO ALGUNA VEZ?
4CUANDO? JQUE SENTISTE? LTE
AYUDO ALGUIEN? LES
IMPORTANTE AYUDARNOS?

iSERIAS CAPAZ DE CAMBIAR EL
FINAL DEL CUENTO? ;COMO
SERIA?

#itiudadaniacreativaentiemposdepandemi
a Hguedateencasa #Hyomeguedoencasa
#coronavirus #joemguedoacasa
Heuguedonacasa #statathome
#SaludarCodoconCodo #filosofialudica
FpN #PAC #filosofiaparaninos
#iciudadaniacreativa #creatividad

Prapsastas fa: SACRAMENTO LAPEZ JAVER ROUCD, WAR SANTIGO 3
ETRA SIS,

En algdn momento de nuestra vida
tememos perdernos, o nos hemos perdido.
Encontrar los caminos para volver a casa, no
perder de vista las sefales, ir acumulando
pistas, crear o llevar un plano, aceptar que
no hay una Unica salida... jFue muy rica toda
esta complejidad cuando la infancia de Mar

interactud y cémo avanzaron narrandonos

sus experiencias! (10)

) v —
(8) Angélica Satiro (2010) ;Coémo sabemos hacia donde tenemos que ir? Barcelona: Editorial Octaedro.

(9) CIUDADANIA CREATIVA EN TIEMPOS DE PANDEMIA. Copilatorio de propuestas. [Abril de 2020] recuperado de
https://drive.google.com/file/d/1QIZjNf3dmtd UVaTXDuUXDIFzXyVbFaF21/view

(10) CIUDADANIA CREATIVA EN TIEMPOS DE PANDEMIA. (25 de abril de 2020). Video infantil sobre perderse.

Recuperado de https://www.facebook.com/105694411097932/videos/261094145029358/
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https://drive.google.com/file/d/1QlZjNf3dmtdUVqTXDuXD1FzXyVbFaF21/view
https://www.facebook.com/105694411097932/videos/261094145029358/

En la escuela, ocuparon tiempo en trazar el
mapa final por toda la complejidad del
proceso, después nos fuimos de exploracion
.. pero “jnos equivocamos de camino! jEsta
bloqueado! {No era el camino! jEl mapa esta
mal! Lo tenemos que borrar! jEstamos
perdidos!". Mientras, distinguian entre estar
perdido, “es que no encuentras la salida y no
sabes a doénde ir", y quedarse atrapado
“‘como si estuvieras en la carcel esposada,
no puedes moverte hasta que te saquen. No

puedes salir”.

Para solucionar estos problemas que
surgian de sus movimientos, se nos abrieron
las puertas de la biblioteca y los libros de
investigacion: “pusimos la cinta como en el
laberinto del Minotauro y pasamos por
caminos diferentes, y jencontramos salidas
nuevas!

\Y entradas Después

exploramos bien, mirando para no
equivocarnos, para no ir por aqui ni por aqui
ni chocar con el arbol. Fue rapido, no nos
equivocamos de camino porgue miramos

atentamente el mapa”.
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Y lo consiguieron. El hilo de Ariadna los
habia ayudado a descubrir el trazado del
laberinto. Fue necesario perderse, claro,
porque sélo en el momento que
constatamos que nos hemos equivocado,
perdido, sin saber qué hacer, es cuando
empezamos  a buscar posibilidades,
investigar, razonar y traducir la vivencia del
cuerpo, el paso por los caminos y la
plasmacién al papel. Como ya hemos
escrito, también intentaron definir si es lo
mismo perderse que estar atrapado. Y lo
hicieron muy bien, todo ello son muestras

excelentes de Habilidades de Pensamiento.

Con estas sesiones, la tutora, Mar, pretendia
dar paso a un tema complejo pero que
nos podemos encontrar en diferentes
circunstancias  vitales. Esperaba que
los didlogos y las sesiones que se sucedian,
respondieran a sus objetivos como
coordinadora de los didlogos: que
recuerden coémo salir de los '"variados
laberintos" que les presentara la vida y que
sepan elegir el buen camino para salir
de ellos. Con la seguridad de conocer o
saber que hay salidas, hay puertas, jpero

siempre, siempre, hay que elegir!

Y siguieron trabajando el tema, sin
descanso. Comenzaron a jugar con un hilo,
como Ariadna, buscando otros caminos que
los llevaran hasta el jardin a través de esta
zona de arbustos: “Algun dia iremos al reves,
si entramos por la salida y salimos por la
entrada”. jQué interesante era esto de
"entrar al revés"! Es codmo ir desandando el
tiempo hasta llegar a los origenes. ¢ Es igual
entrar al revés que recordar una vida ya
vivida? (en literatura, “El curioso caso de

Benjamin Button” de F. Scott Fitzgerald,

también llevada al cine). Nos quedamos con

esta reflexion instalada en nuestras mentes.

Otros seres de nuestro ecosistema, como los
animales, utilizan otros medios para
orientarse: “los voladores suben a los arboles
y ven el camino, que es dénde no hay
arboles; los perros saben todos los caminos
de ida por su nariz, que lo huelen; con el
viento escuchan a la gente con la que
quieren ir, es donde hay mas ruido; miran la
hierba aplastada de las huellas”. También lo
pueden aprender gracias a “una persona
gue se lo puede ensefar primero”, como
nosotros/as, por eso es importante saber
utilizar adecuadamente los recursos que
nos ofrece la sociedad en la que vivimos:
“No nos perdemos porgue miramos el
mapa, el mapa ayuda muchisimo: a que no
Nnos perdamos, a que No NOS equivogquemMos
de camino, a no quedarnos alli todo el
tiempo buscando caminos, a ver el camino
gue vamos a seguir, a explorar nuevos
caminos y a no estar todo el tiempo de un

lado a otro”.

Con esta seguridad de la infancia es mas

probable que puedan moverse por el
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mundo, y mucho mas factible que
busquen sus destinos y regresen a su
punto de partida con menos dificultades.
Lo que no es poco, ni mucho menos.

Nos gustaria acabar con la mirada de Julio
Cortazar hacia los laberintos (5) . El
escritor ve al minotauro como una persona
gue es poeta, es libre, es diferente..y es por
este motivo que la sociedad la quiere
encerrar, privarla de libertad, no se desea
convivir con la diferencia, por ello el
laberinto puede representar un
psiquidtrico, incluso una prision. Un lugar
del que es dificil salir si no estas en linea
con el sistema. En este caso, Minotauro

seria una victima.

Qué diferente seria haber empezado con
esta mirada este texto! Creemos que esta
interpretacion divergente de Cortazar daria
para unas interesantes reflexiones y para
un buen dialogo filosdfico con criaturas de
mas edad. Y quizas lo hagamos, porque
tener fe en las miradas de las infancias es
la razén para hacer filosofia para nifos y
ninas, y hay que empezar desde muy

pronto, lo antes posible.

(5) [filosofia_desde_el_sur].(27 de agosto de 2022).
Video en Instagram. Minotauro visto por

Cortazar.https://www.instagram.com/p/ChvwDdpOzG0/?

igshid=YmMyMTA2M2Y=
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Libres y pensantes

Reflexiones y narraciones desde el mundo de la diversidad funcional intelectual

Chema Sanchez Alcdn

Profesor de Filosofia, Presidente de FpN-CV y co-fundador de |la Escuela

de Pensamiento Libre.

radiofonista99@gmail.com

E N las paginas siguientes presentamos
dos textos que se centran en el mundo de la
discapacidad intelectual o diversidad

funcional intelectual.

El primer texto es fruto del compromiso y
de la experiencia de Vicent San Ramoén,
experto en el mundo de la discapacidad y el
segundo texto es fruto de la experiencia en
primera persona de Susana Antequera, una
persona con discapacidad que nos narra su

propia manera de ver el mundo.

Ambos autores son parte del proyecto de
empoderamiento y desarrollo humano que
se viene desarrollando en Valencia y otros
territorios del estado espanol desde el afo
2014 y que hemos denominado “Escuela de
Pensamiento Libre".

Pensamiento, libertad y compromiso ético
son las sefas de identidad de estos escritos
gue os presento para que podais tomar
conciencia de nuevas realidades en las
cuales las “desventajas cognitivas” no son un

handicap sino una posibilidad para el

florecimiento humano.
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Diversitat Funcional
Intel-lectual: aproximacio critica

Vicent San Ramodn )

vicentsf@gmail.com

A guest article és un breu resum d'un
text més ample en el qual presente la
situaciéo d'exclusié del collectiu de Ia
diversitat  funcional intel-lectual. Espere
poder sintetitzar les idees principals i fer

entendre el meu discurs.

La breu efervescéncia

El procés orientat a la insercid que va
experimentar el col-lectiu de la diversitat
funcional intel-lectual en el temps de
prevaléncia d'un model economic de
benestar, va afavorir l'interés de diferents
disciplines professionals. S'havia obert la
porta als diferents especialistes que,
aprofitant la seua formacié de caire social,
trobaven un espai on investigar i
desenvolupar la seua professié. A hores
d'ara, aquells estudis es concreten en un
ample conjunt teoric que abasta totes les
dimensions de la diversitat funcional i que
va concretar-se en una definicid¢ amable

amb el col-lectiu.

L'actual definicié de la diversitat funcional
intel-lectual (de I'any 2002)2) aconsegueix
plantejar amb major contundéncia Ila
multidimensionalitat de la persona i

proposa que la diversitat funcional

e —

intel-lectual (discapacitat en la definicid)
depén tant de la propia persona com dels
obstacles que hi troba per a funcionar en la
seua vida diaria.

Aquesta definicié va significar un canvi de
paradigma en la manera d'entendre la

diversitat funcional intel-lectual perque, en

perspectiva, suposava un avenc
considerable respecte d’'altres
conceptuacions historiques i, a més,

encetava una nova manera d'intervenir. No
podem deixar de reconéixer les influencies
positives d'aquella definicid6 a lesfera
professional i també en el sorgiment de
moviments de caire reivindicatiu,
mitjancant els quals les persones amb
diversitat funcional intel-lectual van voler
assumir el lideratge per a la solucid dels

seus propis problemes.

La materialitzacié de l'éxit del col-lectiu va
produir-se quan va aprovar-se la Declaracio
dels Drets de les Persones amb Discapacitat
de I'ONU, l'any 2006, que tenia el proposit
de “promoure, protegir i assegurar el ple
gaudi, en condicions d'igualtat, de tots els
drets humans i llibertats fonamentals per a

totes les persones amb discapacitat i

(1) Vicent San Ramén es Diplomado en Trabajo Social y Licenciado en Sociologia por la Universitat de Valéncia. Es

especialista técnico universitario en Insercién Socio-Laboral. Ha centrado el desarrollo de su profesidon en el

ambito de la Diversidad Funcional Intelectual.

(2) 'American Association on Intellectual and Development Dissabilities fa seua la definicié de Luckasson, 2002.
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promoure el respecte a la seua dignitat

inherent”.(3)

Arran de la Declaracié (que no va ser
ratificada a l'estat espanyol fins dos anys
més tard) va propiciar-se la revisié de molts
elements legislatius, pero el ben cert és que
la resposta dels estats membres, setze anys
després, no ha estat la que caldria esperar.

Al meu parer, des de la publicacié de la nova
definicio fins la Declaracié de 'ONU, en qué
els esmentats moviments reivindicatius van
assolir el seu cim de participacio, el que va
produir-se va ser una efervescencia del
col-lectiu que va decaure definitivament
guan va imposar-se la crua realitat. Una
realitat que ja existia i que responia a I'erosid
del sistema de valors del benestar. Es a dir,
gue els éxits aconseguits van arribar a
destemps perquée la logica del
neoliberalisme ja estava establerta arreu del
mon, i resta lluny de ser el millor escenari
per a desenvolupar mesures de

compensacio social.

La crua realitat

Una analisi del perfil social de la diversitat
funcional intel-lectual retrataria un col-lectiu
amb dificultats de caire social i cultural per
a tenir una parella i formar una familia (i,
fins i tot, per a la vivéncia de la seua
sexualitat), un grup amb un recolzament
insuficient en el seu procés formatiu, amb

una regular vulneracié del seu dret a decidir

(3) La Convencié sobre els drets de las persones
amb discapacitat i el seu Protocol Facultatiu van
ser aprovats el 13 de desembre de 2006 en la Seu

de Nacions Unidas en Nova York.

seu procés formatiu, amb una regular
vulneracié del seu dret a decidir sobre el
present i el futur, un col-lectiu que pateix de
manera habitual situacions discriminatories
(en l'accés al treball o en la participacid¢ en
societat) i amb una imatge socialment
negativa i amplificada als mitjans de

comunicacio.

Després d'observar aquests trets, podriem
afirmar que, per comparacio, la realitat de
les persones amb diversitat funcional
intel-lectual presenta una série d'obstacles
tan importants i tan multiformes que
converteixen el col-lectiu en el grup de risc
d'exclusié social amb majors dificultats

d'insercio.

la realitat de les persones
amb diversitat funcional
intel-lectual presenta una
série d’obstacles tan
importants i tan
multiformes que
converteixen el col-lectiu
en el grup de risc
d’exclusié social amb
majors dificultats
d’insercio.

Aguesta situacié, en gran mesura, esta
causada per un criteri de caire productiu en
la consideracidé del concepte ciutadania, on
una pressumpta mancanca de capacitat
funcional en mateéria productiva invalida le
persones en totes les seues dimensions

vitals. ConsegUentment, la diversitat
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funcional és una realitat empitjorada en les
societats del capitalisme madur. La marca
intel-lectual pateix els pitjors ndmeros en el
global dels col-lectius en risc d'exclusié.

Fins a quin punt la discapacitat intel-lectual
pot tenir un efecte tan poderds com per
situar el grup en la cua dels grups i persones
excloses? Es cert que el factor intellectual
determina l'exclusid efectiva? No és acgo el
gue diuen els teodrics. Segons la definicid
vigent, aquesta diversitat funcional esta
determinada pel Cl perod la seua inclusié real
depén de lentorn, dels recursos i dels
recolzaments. Haurem de concloure que,
més enlla del fet intel-lectual, hi existeix una
mancanga en la resposta que ha d'oferir la

comunitat.

A la fi, superant termes i definicions, és la
propia societat la que mostra limitacions i
deficits importants per tal d'incloure la
diversitat en els parametres de la normalitat
i, conseguentment, de la plena ciutadania. |
com que aquests deficits, malgrat l'esfor¢
del collectiu de la diversitat funcional
intel-lectual, es perpetuen al llarg del temps,
podem inferir que hi existeix una situacioé
d'opressio.

Un model en ruines

Si férem una ullada a décades anteriors
podrem observar el procés de
desmantellament de 'Estat del Benestar, un
sistema que garantia la provisié de serveis
en compliment dels drets socials de la
ciutadania i que tenia com a objectiu la seua
universalitzacié (per a tots i totes). Aquesta
situacio, pero, ha canviat de manera radical.
El model econdmic altera o modifica els

significats socials. Una logica econdmica tan

potent com el neoliberisme amplifica el
valor econdmic per sobre dels elements
culturals. Es a dir, que l'economia i la
ideologia poden influir, a favor o en contra,
de la cultura d'inclusié dels diferents grups
socials, i poden potenciar els processos
d’'exclusié. Pel que fa a la diversitat funcional
intel-lectual, s’ha produit una regressid
dels continguts culturals que el sistema del
benestar havia teixit al voltant del col-lectiu.
Mantenir la significacié del missatge que
s’havia transmés, per tal d'evitar el procés de
marginacié progressiva que s'anuncia,

sembla un propdsit utdpic.

Tot plegat, transitem cap a un nou marc
social/cultural (estretament relacionat amb
el marc economic/ideoldgic) que, lluny de
permetre cap proposta de canvi, refermara
les condicions que ens encaminen a
I'exclusié dels grups socials més febles, la
qual cosa consolidara el caracter

marginal d'un col-lectiu que ja s’hi troba orfe

d’'un model cultural amable.
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Hi ha futur?

Entendre la logica del neoliberalisme és
important perqué condiciona la vida de les
persones arreu del moén, també la vida de les
persones amb diversitat funcional
intel-lectual. Hayek (4), pare intel-lectual de la
doctrina neoliberal va ser qui va assegurar
gue qualsevol intervencié dels governs en
leconomia atemptava contra la llibertat
individual, que les desigualtats
econdmiques havien de ser assumides com
una part de l'organitzacié social de |'ésser
huma, i que no es pot apel-lar a la justicia
social ni a la redistribucié de la riguesa. El
mercat situa a cada persona en el lloc que i
correspon en I'entramat social i, malgrat que
han d’haver-hi victimes, agquest és un fet
necessari. Aquest model de pensament és el
gue s’ha imposat, sense deixar possibilitat a
les alternatives, i sén els mateixos
arguments que han perdurat al llarg de les
décades i que s’han consolidat mitjangant

diferents politiques econdmiques.

Entendre la logica del
neoliberalisme és
important perqué

condiciona la vida de les
persones arreu del mon,
també la vida de les
persones amb diversitat
funcional
intel-lectual.

(4) Friedrich Hayek, fou un economista austriac
guardonat amb el Premi Nobel'any 1974, se l'inclou
dins del corrent liberal o neoliberal se'l considera
membre de l'escola de pensament coneguda com

a Escola Austriaca.

Es facil extreure conclusions sobre el que la
seua teoria econdomica, assumida pel

neoliberalisme totpoderds, significa per a les
persones i grups en risc d'exclusid social. El
gue el neoliberalisme proposa és una logica
econOmica i social basada en la distincio

efectiva entre guanyadors i perdedors.

Aguests sén arguments radicalment
oposats a les linies teodriques de la
intervencié social amb les persones amb
diversitat funcional intel-lectual i en eixa
contradiccidé hi trobem que la sensacié que
viu el collectiu, les families i els i les
professionals s'apropa a un punt mort entre

la impoténcia i la resignacié.

Les persones implicades en l'objectiu de la
plena ciutadania entenem que cal adoptar
una perspectiva totalment diferent a I'actual.
Es tractaria d'establir mecanismes i
mobilitzar recursos humans, econdomics i

materials per promoure 'empoderarament
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de les persones i intervindre en aquells
punts en gque interactuen en el seu entorn
per a una insercio real. AQuest canvi de

paradigma plantejaria una nova manera
d'entendre les capacitats, els recolzaments,
les solucions i el paper (central) de la propia

persona amb diversitat funcional.

La pretensidé d’'aquest text
és descobrir que hem
entrat en un planol de

conflicte entre els
interessos d’un col-lectiu
exclds i les impossibilitats
d’inclusié que presenta el
sistema economic i social
que impera.

La pretensid d'aquest text és descobrir que
hem entrat en un planol de conflicte entre
els interessos d'un col-lectiu exclos i les
impossibilitats d'inclusi®é que presenta el
sistema economic i social que impera. | que,
al mostrar l'origen ideoldgic del problema (la
genesi i motor de les actuals circumstancies
de la desigualtat social) potser des de la
unio, la solidaritat i la ferma creenca en el
canvi podrem fer alguna cosa. Perdo hem de
superar la miopia que ens allunya de
'objectiu real, que és cercar canvis de
profunditat, no mesures pal-liatives.

Més enlla de les circumstancies de la
persona amb diversitat funcional
intel-lectual, de les de cada familia i de les
historiques que han acompanyat el procés
d'exclusid, sén les actuals condicions socio-
economiques les que cal enfrontar i

combatre.
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Diario de una luchadora

Susana Antequera ()

susabena26@hotmail.com

1

Nacf un 15 de Julio de 1980 en el antiguo
hospital La Fe de Valencia, con problemas
de corazén. A los dos afhos de edad me
operaron del corazén. No recuerdo mucho
sobre el problema, solo recuerdo que tenia
dificultades para respirar cada vez que
caminaba, hasta que me operaron a los
dos anos de edad, me operaron de unas de
las valvulas del corazén. Poco a poco, ya
podia caminar con normalidad sin
agotarme, aunque a dia de hoy sigo con
algunas dificultades, puedo hacer una vida
normal, pero no puedo salir a correr ni
hacer natacién, en cuanto hago un poco
mas de esfuerzo o cuando voy con una
persona que anda un poco mas rapido que
YO mMe Ccanso un poco, pero por lo demas
bien.

No recuerdo muy bien lo que hacia
cuando estaba en el hospital ingresada,
solo recuerdo que unas cuantas veces, no
sé como lo hacia, si no podia dormir me
salia de la cama y me iba hasta la sala para
encontrarme con las enfermeras. También
habia alguna que otra noche que me
bajaba de la cama y como eran tan altas
que luego yo no podia volver a subir si no

me ayudaban.

(1) Susana Antequera es “Maestra Socratica” de la “Escuela de
Pensamiento Libre” de Valencia.

La persona que siempre cuidaba de miera

mi abuela, siempre estaba conmigo, ah y
también mi abuelo, siempre me estaban
llevando a los especialistas de la Fe,
revisiones para ver mi estado de salud y
como evolucionaba con el tiempo. Mis
padres nunca cuidaron de mi pues mi
madre no se encontraba en buena situacion
mental para cuidar de mi, ya que tomaba
medicamentos para la depresion y a veces

estaba internada.

2

No recuerdo muy bien a que edad empecé
el colegio, si no recuerdo mal creo que tenia
cinco anos. Lo que sé es que en el 1985
todavia no sabia ni leer ni escribir, las
primeras letras que entendi las lei en un
informe médico sobre mi, decia que tenia
problemas de hiperactividad, eso si que lo
recuerdo muy bien, no podia estar quieta en
clase, no paraba y hasta me castigaban en
clase pero yo seguia a la mia. No sé yo si las
maestras se darian cuenta de que tenia
algun tipo de trastorno o discapacidad
intelectual, creo que no llegaron a saberlo y
en casa mis abuelos creo que tampoco
porque nunca dijeron nada sobre mi. Lo
Unico que sé es que una vez se harto la
maestra de mi y para que estuviera quieta
en mi asiento se le ocurrid la idea de atarme
con una cuerda sobre la silla hasta que se

terminara la clase. Me castigaban
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continuamente, incluso una tarde, en 3° de
EGB, me castigaron un buen rato sin poder
irme a casa. Casi todos los dias estaba
castigada, y asi durante afos, me ponian
contra la pared de pie o sentada en una
esquina de la clase. Todavia tengo unas
notas que me entregaban al final de cada
trimestre y siempre me ponian que mi
comportamiento deberia de mejorar, esta
claro que no sabian nada sobre mi
hiperactividad, a los niflos que sufren de
este trastorno los tachan de malos vy
siempre son castigados. No sé cuando
termind mi hiperactividad, solo sé que
recuerdo que conforme iba creciendo
estaba mas tranquila y me relajaba en las

clases y mas atencioén prestaba.

Yo en clase notaba algo diferente en mi,
tenia muchos problemas a la hora de
entender las materias y se me hacia dificil
realizar en clase los egjercicios, éramos
muchos alumnos y no podia seguir el ritmo
de los demas y las maestras no tenian
tiempo para mi, apenas podian explicarme
algo. Muchas veces me quedaba con las
dudas de entender y lo que hacia muchas
veces era copiar y copiar muchos ejercicios
gue no entendia.

Aparte de tener problemas de entender
algunas de las materias empecé a presentar
problemas auditivos, notaba que en algunas
ocasiones no ofa bien en clase ni tampoco
en casa, tenia que estar muy a menudo
diciendo que me volvieran a repetir lo que
me habian dicho. Al final mis abuelos me
llevaron al médico y de alli al especialista, la
verdad no sé porqué nunca me hicieron

llevar proétesis auditivas, las he empezado a

llevar siendo ya muy adulta, porque un dia

vi una publicidad en la tele.

También empecé a tener problemas de
visibn como le suele ocurrir a la gran
mayoria de la gente y a tener que empezar
a utilizar gafas. No sé si es gracioso o qué
pero en clase recuerdo que muchas veces
cuando la profesora escribia en la pizarra no
veia bien y yo, como siempre, por no estar a
toda hora preguntando, a ver qué ha
puesto, pues dejaba un trozo en blanco o
escribia en mi libreta lo que creia que ponia
en la pizarra y cuando lo leia sonaba muy

gracioso.

Mi abuela, recuerdo, me apuntd a unas
clases de repaso particulares en el pueblo,
solia ir una o dos veces por semana a las
matematicas, lo mas basico, sumas, restas
y multiplicaciones. Estuve un tiempo, no
mucho, solo un poco, pero no sé porqué
motivo mi abuela me dejé de llevar y no
pude aprender mas de forma particular, ya
gue no es lo mismo que te ensefen a ti solo

que a un grupo de 30 personas en una clase
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y que los profesores no tengan tiempo para
ti y sobre todo paciencia para ensefarte

cosas que yo necesitaba aprender.

Un par de profesores se
daban cuenta de que yo
tenia dificultades pero no

sabian el porqué

3

Nunca habia sufrido acoso escolar pero a
partir de los doce afios empecé a sufrir lo
gue es llamado acoso escolar, primero
algunos ninos empezaron a llamarme cara
de pato, y nunca entendi la razén, y
no solamente los nifos si no hasta algun
gue otro adulto. Yo intentaba no hacerles
caso pero aun asi seguian insultandome.
Nunca comprendi porqué lo hacian hasta
gue ya se les pasd. Estuve un tiempo sin

insultos y sin meterse conmigo.

Pero cuando empecé air a la FP empezaron
otra vez las burlas, alguna que otra
compafera de clase, que si me decian que
yo era una fea y entre ellas delante de mi
decian cosas, hasta incluso me rayaron una
chaqueta y pues ahi si se puso la cosa seria
porque los profesores se enteraron del tema
(los nombres quedan en anénimo). Y ya me

dejaron de hacer cosas.

Luego todo se calmo hasta que empezo el
nuevo curso. Al principio del curso iba bien
la cosa hasta que dos meses mas tarde
empezaron las burlas otra vez, éramos muy
pocos en la clase, solo dos eran los mas
peligrosos por decirlo de alguna manera, si
no recuerdo mal éramos unas seis o siete

personas.

Una de ellas empezod a insultarme cada vez
gue yo hablaba, después empezaron los
golpes, como a darme algun que otro golpe
en el brazo, patadas por debajo de la mesa,
a hacerme la vida imposible. Asi casi todos
los dias, rara vez algun dia no me hacian
nada. Hasta hubo una vez que me acusaron
de algo que yo no habia hecho como por
ejemplo quitar uno de los borradores que
habia en la pizarra y meterlo dentro de mi
cajon. Recuerdo que cuando no estabamos
en clase venian otros alumnos a dar clase en
nuestra aula, seguramente lo cogieron ellos
y lo metieron ahi, y la casualidad hizo que
fuese el sitio donde me sentaba yo en
primera fila. Hasta alguna vez me
maldecian. Repeti curso, nunca recibia
ayuda de ninguna profesora o profesor, al
contrario, habia una profesora que cuando
hacia mal los ejercicios le daba por decirme
las cosas gritando, a esa profesora ya la
conocia de otros cursos anteriores pero
terminé por cogerle mania, asi que repetir
curso no me sirvié de nada. A final del curso
decidi poner fin a los estudios y no volver a
estudiar nunca mas en un instituto y me
dediqué a hacer otras cosas que yo iba poco

a poco descubriendo de mi misma.

4

En algunas etapas de mi vida he tratado de
comprender mi situacion, el porqué a mi
me sucedia esto, el porqué de lo otro, por
qué yo soy asi, hasta llegar a un punto en el
gue me rechazaba a mi misma, no me
gustaba nada de mi y hasta incluso me
decia a mi misma que era un bicho raro.
¢Por qué estas sensaciones? Pues porque
yo me fijaba mucho en las personas que no
tenian ningun tipo de discapacidad y eran

muy auténomas, no necesitaban tutor ni
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nada y hacian su vida ellos mismos, como
por ejemplo, tener trabajo, casarse, tener
hijos, no tener ningdn problema de
discapacidad, en fin, un montdn de
situaciones. Yo siempre he estado rodeada
de gente y amigas sin discapacidad y me
daba envidia ser totalmente autéonoma, sin
depender de tutores, eso me daba celos, me
da ahora mismo hasta verguUenza
reconocerlo mientras lo pienso y lo escribo.
Me ha costado durante afos aceptarme a
mi misma como persona y aprender a
guererme y a valorar los pequenos regalos

gue me ha entregado la vida.

Me ha costado durante
anos aceptarme a mi
misma como personay
aprender a querermey a
valorar los pequehos
regalos que me ha
entregado la vida.

Mis reflexiones sobre el taller de
pensamiento libre en el centro
ocupacional y la toma de decision de

volver de nuevo a los estudios.

Otros de los talleres que se realizaban en el
Centro Ocupacional “El Prat” de Liria
(Valencia) era el del Pensamiento Libre, que
consistia en dialogar, pensar y razonar sobre
preguntas que nos hacemos, sobre saber
gué eran las cosas malas y las buenas, sobre
la ética y moral. Elegiamos un tema y
compartiamos nuestros pensamientos e
inquietudes, se hacian preguntas sobre el

tema y se escribia en una pizarray luego en

nuestra libreta de pensamientos y luego
cada uno pensaba libremente lo que creia.
El primer dia que yo

realicé ese taller se sorprendieron mucho
con mis respuestas. La verdad, me gustan
mucho los temas en general y debatirlos y

compartir lo que pienso acerca de ellos.

A lo largo de las semanas, mientras durd
este taller, fui descubriendo poco a poco
gue queria volver a retomar mis estudios,
pensé gue era una buena oportunidad
después de mucho tiempo sin estudiar, la
dltima vez que estudié fue en el ano 2004.

Hablé sobre el tema al director, Antonio, y a
mi monitora Maria José y al profesor
del taller de Pensamiento Libre, Chema,
el filésofo, y me apoyaron todos y me
apunté al instituto. Hablaron primero con
mi tia porque es mi tutora y yo no podia
firmar ningun documento por estar
incapacitada, se reunieron todos los papeles
y todos mis diplomas de estudios, y esperé
para ver si me daban la plaza en ese centro
ya que solo podia haber una persona con
discapacidad por eso de la reserva para
minusvalidos, finalmente no se apuntd

nadie masy pude entrar.

Hice el curso de Grado Medio de Gestion
Administrativa. Al principio del curso, tuve
algunas dificultades para estudiar porque
hacia mucho tiempo que yo no estudiaba,
suspendia algunos examenes pero como
hacian recuperaciéon pues tenia mas
oportunidades y conseguia aprobar, si
alguna asignatura no conseguia aprobarla
en junio la aprobaba en septiembre, tenia
buenos profesores y companeros, no sufri

nada de bulling, al principio del curso me

Mundos Reflexionados 65



daba un poco de miedo o
verglenza acercarme a mis compaferos, la

verdad es que tuve muy buen trato.

El primer curso de Grado Medio me cambié
de casa y de lugar de residencia, nos
trasladamos a un barrio de Valencia, en
Benimamet, el primer curso lo llevé bien
todo pero luego ya en el segundo curso de

ese grado ya no lo llevé tan bien.

En el segundo curso empecé a tener
dificultades con las asignaturas ya que eran
un poco mas complicadas y no las

conseguia aprobar.

Los motivos por los cuales no conseguia
aprobar eran porque yo seguia yendo al
Centro Ocupacional, me daban la
oportunidad de estar por las mananas en el
instituto y al medio dia, un poco antes de las
dos, me daban permiso en el instituto para
coger el bus y poder ir al Centro
Ocupacional ya que a las tres se terminaba
la cocina. Algun dia que tenia examen y me
tocaba ir andando y comer unos minutos
mas tarde. Lo que me pasd en ese Ccurso es
gue al cambiar de casa y marcharme a la
ciudad me surgieron mas problemas para
estudiar y para descansar. Me levantaba a
las 05:30 de la mafana para coger el tren y
llegar hasta el pueblo de Liria vy
posteriormente coger el bus para ir hasta el
instituto que estaba lejos, luego caminar un
tramo porque sobre las 08:00 tenia que
estar antes alli, antes de que sonara el

timbre para entrar a clase.

Como dije anteriormente no descansaba,
me pasaba horas fuera de casa, después de

clase me iba también al Centro Ocupacional

a comer y a pasar la tarde, llegaba a casa
sobre las 18:00 de la tarde, casi no tenia
tiempo para descansar, tomaba mi
merienda y me ponia hacer las tareas y
estudiar, pero tenia muchas
complicaciones para memorizar y
entender algunas asignaturas, terminaba
agotada y lloraba cuando suspendia algun

examen.

La verdad, me gustan
mucho los temas en
general y debatirlos y
compartir lo que pienso
acerca de ellos.

En el Centro Ocupacional el director y mi
monitora me dieron la posibilidad de
cambiar de instituto pero yo no queria
dejar el centro porque me gustaba estar
alli, otras veces ya me aconsejaron pero
esta vez al final tuve que decir que lo
dejaria, antes tenia que terminar el curso,
lo que me quedaba, porqgue mas de una
vez estuve a punto de renunciar pero me
armé de valor y continué. Lo que hice fue
estudiar todos los dias para aprobar dos de
las asignaturas. Como estaba en segundoy
tenia varias asignaturas suspendidas no
podia hacer las practicas, por el Iimite de
horas que establecian. Durante tres meses
me dediqué a repasar todos los dias y en el
examen de recuperacién las aprobé con
muy buenas notas, me hacia mis propios
resumenes de cada tema y mis trucos de
memoria, con eso aprobé. También aprobé
una asignatura que me quedd pendiente
del curso anterior, en el segundo curso
renuncié a tres asignaturas, una de ellas
por un motivo personal de médicos y no
hice
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la recuperaciéon y las otras dos porque las

profesoras no me apoyaron en nada.

En septiembre de 2018, al fin, cambie de

instituto, en el barrio de Valencia donde
estoy viviendo actualmente, solo me
guedaron tres asignaturas y las clases eran
por las tardes. Seguia teniendo dificultades
en alguna asignatura. Pero al final consegui
aprobar el curso. La verdad es que este
cambio de instituto y dejar atras el el Centro
Ocupacional me dio buenos resultados, a
veces pienso que si no hubiese cambiado
de instituto seguiria suspendiendo. En una
de las asignaturas que me suspendieron la
profesora no nos hacia examen pero si Nos
hacia hacer trabajos y valoraba los trabajos
y al final del curso llegué a aprobar con
buena nota. El profesor de contabilidad no
hacia los examenes .dificiles y nos hacia
hacer bastantes trabajos y todo eso lo
puntuaba. En la asignatura de Tesoreria
seguia teniendo algunos problemas para
comprender pero tenia compaferas en
clase que me ayudaban a entender los

ejercicios.

Volviendo al principio del curso, cuando yo
me inscribi me acompano mi tia y ella
explicé en la secretaria que yo procedia de
otro instituto y que iba a venir ahora a vivir
agqui, tenia que cambiarme y ademas dijo
de que yo me habia escrito con la reserva
sobre la gente con discapacidad. Asi que
me inscribi sin problema, el Unico papel que
me faltaba por entregar era el de la
discapacidad, al empezar el instituto lo
entregué al director. Pasaban los dias y
recuerdo que en el que el otro instituto
haciamos las cosas a mano, utilizando
plantillas y no utilizando el ordenador con el
programa excel, poniendo férmulas para
hacer calculos, en eso tenia problemas
porgue en el segundo curso no habia
asignatura de informatica. La nueva
profesora si que utilizaba el ordenador
durante todo el curso. Un par de profesores
se daban cuenta de que yo tenia
dificultades pero no sabian el porqué y el
profesor de Tesoreria me decia que yo tenia
gue buscar un profesor particular de repaso
si queria aprobar. Cuando le dije a mi tia eso
a ella no le parecia bien que yo me buscara
un profesor particular y que ese profesor
deberia de explicarme las veces que hiciera
falta las lecciones, asi me lo dijo hasta casi
final de curso, mi tia me insistia una y otra
vez que ella queria ir hablar con mi tutora y
explicarle mi situacién. Cuando mi tia les
hablé sobre mi vida y toda mi situacién se
sorprendieron muchisimo porgue no sabian
nada y nadie les habia dicho nada sobre mj,
hasta que el director sacdé mi informe, al
parecer anteriormente lo habia guardado
sin ni siquiera leerlo. Pero al fin, todo se
soluciond, poco a poco iba llevando mejor

las asignaturas y pude aprobar todas.
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cComo llegé Pensamiento Libre
a mi vida?

Manuel Carballo Benito
Maestro Socratico gallego

mcarballobenito78@gmail.com

A nte todo me presento me llamo Manuel,
tengo 43 anNos y SOy uUha persona con
discapacidad Intelectual. Trabajo como
recepcionista en un edificio publico y mis
principales funciones son la atencién de la
gente cuando viene a las dependencias,
entrega documentacién y portafirmas a
donde me mandan, reparto material oficina
y folios a las dependencias que lo solicitan y

cosas que vayan surgiendo.

Pensamiento Libre llego a mi vida en un
Encuentro de Autogestores que nos
vinieron a presentar el proyecto. La verdad
gque me gusto y después de dicho
Encuentro nos convocaron al cabo de un
tiempo a las personas que mostramos
interés en el proyecto y se decidié formar
una Escuela de Pensamiento Libre en

Galicia.

Pensamiento Libre lo conoci siendo adulto y
aparte de conocer gente nueva que
siempre es enriquecedor aprendi a ser mas
critico con las cosas, analizar las situaciones
y hacerme la temida pregunta ¢;porque..?
gue antes no te la hacias y ahora si. En las
sesiones que solemos tener una vez al mes
es un momento en el que te juntas con un
grupo de gente que dialogando vamos
aprendiendo cosas, razonando y sacando

Cosas que Nos preocupan y que siempre

esta bien ir sacando a la luz para intentar
afrontarlas de la mejor forma que

podamos.

Pensamiento Libre lo conoci
siendo adulto y aparte de
conocer gente nueva que
siempre es enriquecedor
aprendi a ser mas critico
con las cosas, analizar las
situaciones y hacerme la

temida pregunta ¢ porque...?

que antes no te la hacias y
ahora si.

Nuestra escuela al principio nos
juntdbamos todos en Santiago al cabo de
un tiempo se decidié hacer 2 grupos (en
A Coruha y Pontevedra) porque era mas
facil el desplazamiento para las
entidades y pasamos a ser 2 grupos y
ahora en la actualidad tenemos 3 grupos

en Lugo, Santiago y Pontevedra.

En la época en que éramos 2 grupos
tuvimos que pasar por desgracia por la
pandemia y por tanto por un tiempo

largo las sesiones de la escuela se

Mundos Reflexionados 68

B




suspendieron presencialmente pero se
decidié hacerlas de forma virtual () \Y%
también teniamos un grupo de whatsApp
para comunicarnos. La escuela siguid activa
pero ya no era lo mismo las sesiones
presenciales eran mas especiales al poderse
ver que de forma virtual detras de una

pantalla. Reconozco que durante la

pandemia tener la escuela activa entra las
cosas que se nos iba mandando hacer por el
grupo de whatsApp y la posterior sesién
virtual que teniamos para poner en comun
lo que estuvimos haciendo ayudaba a llevar
el confinamiento de wuna forma mas

llevadera ya que tenias un entretenimiento

lo cual era muy util.

(1) https://www.facebook.com/105694411097932/videos/3153675997986431/
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Filosofiaren Plaza,

una experiencia sobre la belleza de filosofar creando

Eva Domingo

filosofiahaurrentzat@gmail.com

Todo comienza con una curiosa metamorfosis: una antigua fabrica panificadora es
reconvertida en biblioteca de creacion y espacio de artes escénicas. Sus puertas se
abren de par en par a la Filosofia. Asi es como, cada viernes, filésofos de entre 9y 12
anos empiezan a darse cita en Lekuona Fabrika del municipio de Errenteria
(Gipuzkoa), para investigar el concepto de creatividad desde distintos angulos y

también para experimentar su propio latido creativo.

Lo hacen con ayuda de creadores y artistas. La plaza se nos llena de musica, teatro,
pintura, literatura, disefo... Este es un contexto muy estimulante para nosotros, Xabiy
Eva, facilitadores de Filosofia Ludica. Somos miembros de |la asociacion Jakinmin, del
Pais Vasco, cuyo empefo esta en abrir espacios y tiempos a la practica filosofica. Esta

experiencia nos ha reafirmado en la conviccion de que el arte nutre y enriquece la

vivencia.

Las emociones se han sosegado cuando
escribimos estas lineas. Se ha disipado
aquel estado cercano a la euforia que nos
envolvia al final de la primera experiencia de
Filosofiaren Plaza/Plaza de la Filosofia de
Lekuona Fabrika. La belleza de lo vivido
permanece intacta en la memoria, pero
ahora la contemplamos desde la serenidad
a la que han dado paso los dias. Y nos
preparamos para hacer balance y mejorar.

Cuando disefamos esta aventura,
buscabamos hacer frente a una paradoja:
en un tiempo en que la creatividad es un
valor en alza y corren rios de tinta sobre la
necesidad de desarrollarla, a la poblacién
mas joven se le hurtan continuamente los
escenarios, el tiempo y los ritmos necesarios
para cultivarla. Pensamos que, frente a ese

sinsentido, la Filosofia para Nifios/as podia

aportar su grano de arena. Asi fue como
invitamos a estudiantes de 4° a 6° de
Educacion Primaria a conformar una
comunidad de investigacidon que tuviera
ocasion de asomarse a los procesos y
productos creativos de personas adultas
gue viven, trabajan y tienen sus talleres en
su mismo pueblo. Personas con las que

pueden cruzarse cualquier dia por la calle.

Nos parecié interesante poner frente a los
ojos de la infancia una muestra de la
innumerable belleza que surge del interior
Y abrir

imprescindible tiempo para el didlogo con

de las personas. después el

el foco puesto en la exploracion del
concepto de creatividad. Aunque, como
bien es sabido, es la propia infancia quien
debe tomar las riendas de la reflexion y las

sesiones permitieron filosofar sobre muchas
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otras teméticas.

Gizakioi barnetik sortzen
zaigun edertasun
kontaezinaren zati txiki bat
haurrei eskaintzea
interesgarria iruditu
zitzaigun. Eta, jarraian,
ezinbestekoa duen denbora
eskaintzea elkarrizketari,
begirada sormenari berari
zuzenduz. Dena dela,
hausnarketaren gidoia
haurrek idatzi ohi dutenez,
saioetan zehar beste hamaika
gairen inguruan filosofatzeko
aukera ere izan genuen.

Los actores Ainara Gurrutxaga y Urko
Redondo, los pintores Xabier Obeso e Ibai
Maritxalar, la pianista Idoia Hernandez, el
cuentacuentos Joxemari Carrere y la
disefadora de juguetes Eva Diaz de Isla
aportaron los recursos que prendieron la

mecha del pensamiento.

Disfrutamos de ocho talleres de 90 minutos,
en cada uno de los cuales los participantes
dispusieron también de un tiempo para la
creacion libre. Una buena dosis de
entusiasmo nos acompandé desde la
primera sesién, a la que llegamos cargados
con una maleta y una mochila repletas de

Mmateriales diversos, desde conchas a

piezas de construccion de madera,
pinturas, papeleria variada, plastilinas,

etc.

También portabamos nuestro “maletin
de herramientas del pensamiento”, de
cuyo interior rescatamos en cada sesidon
distintas habilidades de percepcion,
investigacion, conceptualizacion,
razonamiento, traduccion \Y
formulacion, para mostrarselas poco a
poco a los ninos, y poder dar también
asi un espacio a la metacognicioén. Dice
Irene de Puig que las habilidades de
pensamiento son un instrumento que
nos ayuda a sacar partido de la vida. “A
vivir la vida con mas sensibilidad, mayor
soltura, mas flexibilidad. También con
mas autonomia y mas curiosidad. Son
una caja de herramientas”, sefala
(Revista Crearmundos, nUm. 18 (1)

Inspirados en sus palabras,
presentamos a los nifos un Mmaletin del
qgue iban apareciendo, semana tras
semana, habilidades como describir,
definir, improvisar, interpretar, observar,

escuchar atentamente...

En el encuentro inicial no hubo
creadores invitados. Xabi y Eva

presentamos la

(1. http://www.crearmundos.net |4
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iniciativa a los participantes y comenzamos
a explorar el concepto de creatividad.
Nuestro precioso equipo de pequefos
filésofos parecia &vido de participar, de
intercambiar puntos de vista, de crear. Cada
viernes, fuimos testigos de su emocidon
frente a las distintas manifestaciones
artisticas. E, invariablemente, vimos la
ilusién en los ojos de los creadores invitados,
al escuchar a ninas y ninos explicar lo que
habian sentido ante sus obras y los
pensamientos a los que estas los llevaron.
Estuvimos todos tan a gusto, que cada
sesion se nos alargod, y padres y madres se
acostumbraron a esperar mas alld del

horario establecido.

Meses antes, estos creadores habian
participado en una formacién introductoria
a la Filosofia para Nifios/as, con la que se
buscé que pudieran conocer las lineas
generales de |la propuesta educativa. Como
tantas veces ocurre a quienes se acercan
por primera vez a esta disciplina, vimos
nacer en cada uno de ellos el flechazo hacia
este mundo que les presentamos. Se

abrieron sin reservas a descubrirlo.

Ainara Gurrutxaga y Urko Redondo, actores
de la compafiia de teatro Dejabu,
comenzaron suU sesion  recitando e
interpretando un breve relato del escritor
Joseba Sarrionandia, Oreinaren ihesa (la
huida del ciervo). Este relato, que juega con
las palabras orein (ciervo) y orain (ahora), dio
paso a una interesante conversacion
filosoéfica sobre el ahora, sobre el paso del
tiempo, la efimeridad del arte.. Para pasar
después a la visualizacion de diferentes
fotografias antiguas, con las que, repartidos
en  grupos, crearon e interpretaron

pequenas historias.

Esta segunda sesién, pues, les brindd la
posibilidad de observar una pequefa
interpretacion teatral, de crear e interpretar
ellos mismos libremente y de reflexionar
sobre lo sentido y lo pensado tanto en una

parte como en la otra.

Con el pintor Ibai Maritxalar, jugamos a
presentar uno de sus cuadros en piezas de
puzle. Cada niflo observé atentamente la
pieza que le habia tocado, para explicar
después al grupo lo que veia en ella.
Terminada la ronda, se divirtieron
montando el puzle con todas las piezas, e
interpretando después el conjunto de la
obra. A continuacién, les anunciamos una
sorpresa y descubrimos el cuadro original,
gue aguardaba escondido tras un trozo de

tela. Lo acogieron con gran alegria.

La palanca del asombro habia sido
accionada y se abria un tiempo para
filosofar. Cerramos la sesién evaluando la
experiencia vivida a través de una
evaluacién figuroanaldgica con otra serie de
cuadros de |bai. Tal y como uno de los nifos
dijo momentos antes de finalizar el taller,
también el grupo de filésofos aportd algo a
la obra de este artista. “Le hemos dado el

significado”, senald.
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Gracias a la visita de Hatxe, nombre artistico
de la pianista |doia Hernandez, tuvimos la
oportunidad, partiendo de una canciéon
creada por ella misma, de filosofar sobre los
diferentes sentimientos que puede provocar
l[a muUsica, sobre la histeria, los mitos, la
mirada subjetiva... Y pudieron, ademas, con
una unica palabra como punto de partida,
crear pequefas melodias con diferentes
Mmateriales e instrumentos. Fue una sesidon
tan divertida como profunda, con la que
pusieron a bailar juntos al cuerpo y a la

mente.

En un momento de la experiencia de
Filosofiaren Plaza, cuando llevabamos ya
unas sesiones realizadas, en uno de tantos
intercambios de puntos de vista, surgio esta

frase en boca de  Xabi, suscrita

inmediatamente por Eva: “Esto esta siendo

hermoso, ¢verdad?”. Atrds quedaban

nuestro vértigo e incertidumbre iniciales
ante un proyecto que requirié largos meses

Filosofiaren Plaza
esperientziaren une jakin
batean, ordurako saio
batzuk burututa genituela,
horrela mintzatu zen Xabi,
iritzi eta ikuspuntu
partekatze horietako
batean: “Hau ederra izaten
ari da, ezta?". Evak
berehala egin zuen bat
esaldiarekin; atzean
gelditu ziren hainbeste lan
eman zigun proiektu
horren aurrean sentitutako
bertigo eta ziurgabetasun
guztiak. Haurren,
sortzaileen eta Lekuona
Fabrikako arduradunen
(Arantxa Coca eta Junkal
Mintegiarena bereziki)
jakin-minak eta
inplikazioak
proiektuarekin gozatu ahal
izatea erraztu zuen.
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Con el contador de historias Joxemari
Carrere, penetramos en la atmosfera magica
qgque nos regala la literatura oral. Las
andanzas del personaje popular (y un poco
sombrio) Jaungoikotxiki captaron de
inmediato la atencién de la comunidad de
investigacion. Con Joxemari sentimos temor
Y, precisamente sobre el miedo dialogamos
largamente. De nuevo, el tiempo se nos
escapo rapidamente, como el agua entre los
dedos, y dej6é al grupo con ganas de mas
cuentos, de mas relatos sobre los que

filosofar.

En la sesidbn en la que participd la
disefnadora de juguetes de madera Eva Diaz
de Isla, los nifos y las nifas tuvieron que
utilizar la imaginacién, observar, manipular,
analizar, reflexionar... para intentar adivinar
comMo se jugaba o se utilizaban los diferentes
materiales que pusimos en el centro del
circulo formado por la comunidad de
investigacion. Tuvimos un dialogo
interesante sobre el juego en general y
sobre la conexion entre el juego y la

creatividad en particular.

También tuvieron, como en cada sesion, la
oportunidad de crear, en este caso nuevos
juegos o juguetes de madera, proceso sobre
el que pudimos seguir reflexionando
después. Fueron varios los niflos y ninas que
llegaron a la conclusién de que crear es una
forma de jugar y jugar es una forma de
crear, aungque también comentaron que no
todos los juguetes ofrecen las mismas
posibilidades de utilizar la creatividad, la

imaginacion o la reflexion.

El pintor Xabier Obeso, que ha dedicado
buena parte de su obra al arte filosdéfico, nos

sugirié partir de la alegoria de la caverna de

Platén para estimular la curiosidad. A partir
de ese planteamiento, Arantxa y Junkal se
pusieron manos a la obra para crear, en un
rincén de la biblioteca, una oscura cueva
armada con estanterias y grandes telas
negras. Una linterna fue nuestra fogata para
proyectar en la pared de la cueva distintos
objetos. Sombras y realidad. Nuestros
fildsofos se fueron turnando en los papeles
de prisioneros y personas que portan los

objetos.

Tras este ejercicio inicial, cada participante
tuvo un tiempo para explorar la disciplina
del dibujo, plasmando sobre el papel lo que
la experiencia le habia sugerido. También
Xabier dibujo. En su caso, se dedicd a
esbozar la cabeza de una mujer, con la que
quiso representar el pensamiento colectivo,
surgido de |la cooperacion entre todos. Todas
las ilustraciones pasaron a conformar
después una obra comun, que fue mostrada
durante unos dias en la entrada del centro

cultural.

La caverna de Platén llevd al grupo a
filosofar sobre grutas llamadas miedo,
estrés, enfado... en las que tantas veces nos

adentramos las personas y que pueden
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secuestrarnosy arrebatarnos la libertad. Y, al
término de la sesidn, nuestro pintor invitado
descubrié al grupo uno de sus cuadros,
inspirado en el mito platénico. De nuevo,
alegria. Una de las niflas preguntd si podia

|levarse el cuadro a casa.

b
i

Sin darnos cuenta, el primer ciclo de
Filosofiaren Plaza llegaba a su fin. La ultima
sesion  fue  especial, porque cada
participante tuvo ocasion de mostrar al
grupo una creacion propia, que en algunos
casos fue elaborada en casa a fuego lento y
en otras resultdé improvisada. Con cierto
hormigueo nervioso en el estdbmago, pero
alentados por los lazos de confianza
surgidos a lo largo de las semanas, todos se
animaron a presentar sus trabajos: una
colorida casa con piezas de construccion,
una melodia de guitarra, un cuadro, una

maqueta de un quiosco de libros...

Dialogamos sobre lo que se siente al crear,

sobre si es necesario o0 no compartir con
otras personas el fruto de la creatividad
propia y sobre los ingredientes necesarios

para ser personas creativas.

Para cerrar la intensa vivencia de dos meses
sintiendo, pensando y haciendo juntos, les
presentamos una Ultima sorpresa: una
amplia evaluacién figuroanaldégica a través
del gusto y el olfato. Fue una merienda
“encubierta” de fin de curso, en la que
aceitunas, albaricoques, uvas, cacahuetes,
chocolate, limén y otros tantos alimentos
nos ayudaron a evaluar distintos aspectos
de esta primera ediciéon: el latido creativo
propio, el trabajo de las personas creadoras
gue nos brindaron sus recursos artisticos, el

trabajo de los facilitadores, la relacion del

grupo...
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Lurrinak eta zaporeak
mantso-mantso pentsatuz
agurtuko gara. Lasai.
Presari eta ezinegonari
izkin eginez. Agurraren
Zzapore gazi-gozoa
dastatuz. Jakin-minez eta
galderaz betetako filosofo
sortzaile hauekin berriz
elkartzeko irrikaz.

Asi nos despedimos, pensando los aromas y
los sabores con mucha lentitud. Con calma.
Desafiando a las prisas y a la impaciencia.
Saboreando el regusto agridulce de la
despedida. Deseando volver a encontrarnos
en otro punto del camino con estos filésofos
creadores cargados de curiosidad vy

preguntas.

Ahora es tiempo del balance reposado,
necesario para hacerlo mejor la préxima vez,

antes de retomar previsiblemente Ia

experiencia en algun momento del curso
2022-23.
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Infancias democraticamente
responsables ya desde la escuela

M Mar Santiago Arca Podo estar feliz.

marsantiago@edu.xunta.gal Cae a casa,
pero os meus fillos fuxiron ao bosque

coa cabeza chea de paxaros.

Manuel Rivas

ace ya muchos anos, escuché de otra
maestra que ella no querria estar en el ciclo
de Educacion Infantil porque (y cito
textualmente) “solo se pueden tener
didlogos de besugo”. Mi experiencia difiere
totalmente y ademads aporta una mirada

optimista cara al futuro.

Recuerdo con preocupacion la cumbre para
combatir los efectos del cambio climatico
(COP 25) del ano 2019, quizds porque se
celebré en la capital de nuestro pais y la
seguiamos de cerca ¢Por qué era tan dificil
para las naciones participantes llegar a
acuerdos y compromisos cuando mi
alumnado de E. Infantil lo hacia

diariamente?

Me gusta pensar que es porgue nuestra
aula se va modificando y adaptando
constantemente al momento actual a
través del camino del didlogo. Buscando
respuesta a las provocaciones que les hago,
ninos y nifas ejercitan su capacidad de
reflexion sobre nuestra forma de vida actual
cada vez con mas independencia de las
personas adultas y, partiendo de su entorno
mas proximo, aportan soluciones a las
preocupaciones que van percibiendo.

No se trata, por ejemplo, de que promocién
tras promocién memorice cuando pierden
los arboles las hojas y cuando las recuperan,
gue algunos arboles son de hoja perenne y
otras caduca, que las hojas cambian de
color... sin cuestionarse que la climatologia
estd cambiando y puede que lo que hoy es
cierto, manana no lo sea @) . Las
infancias piden ocasiones para interaccionar
con los hechos que suceden en su
proximidad, porque son los que
condicionan su vida cotidiana: la ropa que
visten, el mend que van a comer, el medio
de transporte que van a utilizar, si pueden
salir al exterior... y como profesionales de la
educacion, sabemos de sus grandes
capacidades para aportar soluciones a
problemas  cuando les  damos la

oportunidad de hacerlo.

Sus pensamientos siempre tienen origen en
SUS experiencias, por eso, ahora que vivimos
el horror de un enfrentamiento bélico entre
Rusia y Ucrania, es inevitable dialogar sobre

este tema ya que las noticias nos informan

(1)
https://bibliotecaepb.blogspot.com/2022/06/episodio-
3-de-onda-ti.html#more
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diariamente: “La guerra no es buena,
porque nos pueden hacer dafo y tenemos
qgue ir a urgencias rapidamente o al
hospital; es atacar. Los de la guerra son
malos, porque después nunca hacen las
cosas sin querer; las hacen porqué ellos
guieren, eso se llama adrede, también a

propdsito o a posta”.

Y junto a los periddicos, disponemos de
otros recursos en nuestra proximidad con
los que interactuar y que nos ayudan a
enfocar la mirada hacia los problemas de la
actualidad; uno al que acudimos siempre es
el jardin que creamos para la mariquita
Juanita , porque observan que todo lo que
sucede a nuestro alrededor llega hasta las

plantasy los bichos que viven en él.

Mientras compartian sus pensamientos,
recordé las palabras de Angélica Satiro en
el programa de radio “El puente” ) K4

“Los jardines son creados como ambientes
de paz .. Nadie hace un jardin para vivir alli

la guerra ... por eso decimos que quien crea

un jardin, crea vida".

;Qué significa?, les pregunté: “Que la guerra
Nno es buena, podrian pisar las plantas y
mueren, entonces se quedan con poca
comida porque se destruyen las manzanas,
as frutas y los arboles. El jardin es de amor,
no es de guerra, porque se destruiria.
También es de amor porque es para la
Naturaleza, para las plantas; si no los
animales mueren. Plantar es con amor,
porque el amor es de la Naturaleza y nos

ayuda a vivir”.

;Qué tiene nuestro jardin para que sea tan
importante para nosotros/as?: “Las flores, las
necesitamos para que el mundo no huela
fatal, para que huela muy bien; porque el
polen, como lo comen las abejas, después el
mundo huele bien. Las abejas nos lo
agradecen; si nosotros las agradecemos
dandoles plantas, ellas nos agradecen

dandonos miel”.

;También es asi en los paises en guerra?:
“No, la guerra y las armas tienen el olor al
mal, a basura; estdn matando personas y

huele a humano muerto. También huele

() https://www.youtube.com/watch?
v=QaMQE5tBF3Q&t=2s
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mal la gasolina que sale por debajo de los
coches cuando les disparan. El mundo esta
destrozado, roto es destrozado; Rusia estd
destrozando ciudades y esta destrozando la

ciudad de Ucrania”.

“Los jardines son creados
como ambientes de paz...
Nadie hace un jardin para
vivir alli la guerra ... por eso
decimos que quien crea un
jardin, crea vida”

Poco a poco su percepcion avanza hasta
detalles antes invisibles, y profundizan en
sus procesos reflexivos para gestionar mejor
SUs emociones y su accién: “Al jardin lo
cuidamos nosotros para que quede bonito y
los bichitos también puedan vivir. jPero
algunos animales estan en peligro de
extincion!, eso significa que van a
desaparecer para siempre si les quitas la
comida; estan en peligro de extincion
porque ellos también necesitan comer, no
s6lo nosotros. Los animales son para vivir, y
nosotros también y al mundo no se le
puede echar basura, porqgue contamina y

luego morimos nosotros también”.

¢Podemos hacer algo para ayudar a que el
mundo en el que vivimos sea mejor?:
“Jardines pequefos porque son faciles, los
grandes no. Para tener un jardin grande,
grande, necesitamos 100.000 anos vy
algunas personas ya se mueren, aunque
nacen otras. Plantar con amor, porque el
amor nos ayuda a vivir: olemos las plantas,
también son para que respiremos y hacen

gue No Nos Muramos directamente ya

cuando nacemos; si No respiramos, Nos
morimos directamente. Nos da vitaminas,
como la verdura, jla verdura es sana! .. la
fruta, porque hay arboles que estan hechos
para dar fruta ... jy las setas! Y de los arboles

hacen papel”.
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Mientras dialogan mejoran su convivencia,
se conocen a si mismos/as, a los/as otros/as
y al mundo en el que habitan, lo que les
permite tener un contacto mas directo con
su jardin y generar peqguefas acciones
responsables de forma  cooperativa
interesantes tanto para el grupo clase
como para la comunidad educativa, ya que
estdn contribuyendo a embellecer el
colegio. Pero ... ;Qué sera del jardin cuando
paseis a E. Primaria?: “iLos pequenos tienen
gue aprender de nosotros como cuidar el

jardin! Lo que implica un traspaso de la
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herencia cultural del que se hacen

responsables.

Mientras acompafo a estas criaturas
durante su escolarizacion en este ciclo,
crece el suefio de poder habitar un mundo
en manos de personas democraticamente
responsables, capaces de generar fluidas y
rapidas acciones ciudadanas que aporten
soluciones a los problemas de la vida con

los que nos vamos encontrando.

Sus acciones, sus movimientos y sus
decisiones tienen sentido mientras actudan,
lo tienen muy claro. Puede que sus actos
parezcan pequefos, pero si comparan su
jardin con las parcelas que lo rodean ... “son
mas feas que el nuestro aunque las
margaritas estén pochas, porque estan
empezando a crecer amapolas”. Estaban
vivenciando que crear un jardin, era crear

vida.

Reflexionar sobre lo ocurria en esta parcela
del huerto escolar, les ayudd a comprender

]

los efectos de la contaminacién (“.. no lo
tiraron en la basura, ahora no crecerd nada

en ese sitio. Quedan mucho tiempo las

cosas que han tirado, las mueve el viento a
los arboles y no pueden colgarse los
pajaros jHay que tirarlos a la papelera!”) o a
enfrentarse a los cambios a los que nos
llevé el confinamiento: necesidad de
normas (“Si las flores no tienen mascarilla,
el coronavirus es tan pequenito que luego
entra en las flores y asi estan pochas. El
virus viene aqui, a todo el jardin, y hace que
Juanita esté resfriada.”), de cuidados (“El
jardin si estd sucio, muy sucio, huele mal, y
la mariquita y sus amiguitos se iran a
buscar otro jardin jLos echaremos de
menos! Si quitamos lo sucio, queda limpio
y asi vuelven los amigos, miran hacia atras
y vuelven.”) y a convivir con la vida y la
muerte como movimientos que forman
parte de nuestra existencia (“Algunas
margaritas estan quemadas, no muertas;
no es lo mismo. Se mueren cuando ya son,
muy, muy viejas, son muy altas, tienen
muchos anos o cuando tienen
enfermedades muy graves; mi abuelo no
iba a morir porque aun no tenia tantos
anos, pero luego por una enfermedad se
murié. La vida es morir, luego nacen

otros.”). Cuidando la Naturaleza, recibieron,

interpretaron y produjeron mensajes.
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Para quienes os preguntéis si asi las
infancias estdn mejor preparadas para
participar democraticamente en nuestra
sociedad comparto las palabras que una
madre me hizo llegar al finalizar el ciclo:
“Apreciada Mar. Agradecerte el trabajo que
realizas con los ninos, lo hemos mirado con -
--, que aunque no participa mucho, se
acordaba de las conversaciones y de
algunas respuestas de ella y sus
companeros. Seguro que el poso de la
conversacion y la participacion queda ahi.
Un abrazo”. Yo no lo podria haber dicho
mejor, solo anadir que cuando toda la
comunidad aprende, es posible transformar
el entorno y entender que él también nos

puede transformar a nosotros/as.

Bibliografia

- Santiago Arca, M. (2019). “O xardin de Juanita”. Revista
Galega de Educacion, n° 74, p. 22-24.

- Satiro, Angélica. (2018). CIUDADANIA CREATIVA EN EL
JARDIN DE JUANITA. El jardin como recurso para jugar a

pensar y el pensamiento como recurso para reconectar
con la naturaleza. Barcelona: Editorial Octaedro.

Fuentes electrénicas

- Satiro, Angélica. (version 2017-18). El jardin de Juanita. Un
espacio ambiental ético-estético para ser creado con Ixs
nifAxs, https://octaedro.com/wp-
content/uploads/2018/09/BOLETIN_MonograficoJardin-
3ED-v2.pdf

Data de consulta: 19/agosto/2022.

- Facebook del jardin de
Juanita: https://www.facebook.com/eljardindejuanita/

Mundos Compartidos 82

/



Repensar la formacion
permanente del profesorado.

Cristina Signes Soler

c.sighessoler@edu.gva.es

Desde hace unos afos trabajo como
asesora de formacion del profesorado en el
ambito de la Educacién Infantil en la
Comunidad Valenciana.

Quiero dejar constancia de que en el
desempeno de mi labor como asesora
ademas de las funciones atribuidas por la
normativa vigente, entran en juego muchos
aprendizajes y vivencias de formaciones que
dieron un nuevo rumbo a mi labor
educativa, y concretamente la formacién en
FPN que inunddé todo mi quehacer en el
aula.

Soy formadora del proyecto Noria desde
hace mas de quince afos, soy integrante de
una red de profesorado a nivel nacional, y
he realizado diversas formaciones en
centros de profesorado tanto en la
comunidad valenciana como en otros

puntos de Espafa.

En mi trabajo como asesora siempre he
intentado desarrollar una cultura del
pensamiento, para construir aprendizajes y
conocimientos a través del dialogo, las

preguntasy la investigacion.

En los planes anuales de formacién de la
comunidad valenciana se ofrece al

profesorado una modalidad formativa de

de Proyecto de formacién en centros, donde
el profesorado tiene la oportunidad de
realizar formaciones conjuntas que inciden
en la comunidad educativa, favoreciendo el
analisis y la reflexion compartida, y que por
lo tanto generando aprendizajes colectivos
en un contexto real y que revierten en la

mejora del centro educativo.

En mi trabajo como
asesora siempre he
intentado desarrollar una
cultura del pensamiento,
para construir
aprendizajes y
conocimientos a través del
didlogo, las preguntas y la
investigacion.

Por lo tanto considero relevante defender la
formacién de equipos educativos, siempre
gue sea posible, frente a las formaciones

individuales, creando espacios y tiempos

para el didlogo, la reflexidon y el aprendizaje.

Considerando las aportaciones de Vigotsky
sobre la concepcidn Socioconstructivista del
aprendizaje, donde expone que las nihas y
los niRos construyen sus conocimientos a

través de propuestas significativas, de las
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interacciones con los demas, el contexto
gue les rodea y los adultos que le
acompafan, dejando de ser receptores y
reproductores pasivos y pasivas de los
conocimientos, seria de gran utilidad
trasladar esta teoria a Ila formacion
permanente del profesorado, teniendo en

cuenta las siguientes premisas:

- Entender el aprendizaje como una
actividad cooperativa y comunicativa.

- Crear conocimientos desde el didlogo y
las experiencias compartidas, con respeto y
curiosidad.

- Ofrecer contextos adecuados para la
interaccion.

- Ejercer de guia y acompafante durante
todo el proceso.

- Construir conjuntamente un modelo

pedagodgico propio.

Por tanto el equipo educativo que participa
en esta formacién serd co-constructor de

conocimientos, de cultura educativa y de su

propia identidad.

Defender la formaciéon permanente del
profesorado como una herramienta de
reflexion y no de absorcién, como dice
Francisco Imberndn: “No es lo mismo
transmitir que compartir, ni actualizar que

analizar, ni aceptar que reflexionar..No es lo

mismo explicar mi teoria y mi practica
como formador/a que ayudar a descubrir la
teoria implicita de las practicas docentes,
para ordenarla, fundamentarla y revisarla; o

para destruirla si fuera preciso" ).

Existen dificultades para definir y concretar
las necesidades formativas del profesorado,
ya que supone tener que interpretar y
analizar las demandas y las ideas que
aportan sobre lo que creen necesitar, a
veces vienen de Ila mano de una
determinada moda educativa, del cambiar
por cambiar, o algo que han visto, leido o
escuchado y piensan que podrian hacer lo
mismo, todo esto sin pararse a reflexionar
gué es lo que verdaderamente necesita su

alumnado, su centro o el equipo educativo.

“No es lo mismo transmitir
que compartir, ni actualizar
que analizar, ni aceptar que
reflexionar...No es lo mismo
explicar mi teoria y mi
practica como formador/a
que ayudar a descubrir la
teoria implicita de las
practicas docentes, para
ordenarla, fundamentarlay
revisarla; o para destruirla
si fuera preciso.”

1) Imberndén, Francisco. (2001). Claves para una nueva

formacién del profesorado. Universidad de Barcelona.
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A continuacion expondré algunas claves, a
mi modo de ver, esenciales, para el
asesoramiento y acompafamiento en los
procesos de la formacién permanente del
profesorado, teniendo en cuenta que el
perfil docente necesita nuevas estrategias,
experiencias \Y conocimientos para
acompanar a los interrogantes que se les

presentan dia a dia.

Debo apuntar que el orden establecido no
significa que deban tener esa sucesion, sino
gue deben estar presentes durante todo el

proceso.

ESCUCHAR:

La escucha como elemento que nos
conecta con los y las demds, como
busqueda de significado.

La escucha como tiempo de dialogo y
reflexion, que produce preguntas y no da
respuestas.

La escucha como base de cualquier relacion

de aprendizaje.

DETECTAR:

A partir de esta escucha poder detectar las
expectativas, las necesidades, las
seguridades, incluso los miedos e

incertidumbres del profesorado.

INTERPRETAR:

Saber interpretar adecuadamente las
demandas, huyendo de las recetas para
aplicar en el aula, realizando propuestas
coherentes que se centren en lo singular, lo
distinto y que promuevan procesos
reflexivos que les ayuden a encontrar vias

para elaborar sus propios aprendizajes.

ASESORAR:

Valorando las demandas especificas, las
aportaciones que realizan, las trayectorias
formativas.

Planteando preguntas, descubriendo
posibilidades, aportando materiales vy
dinamicas, en resumen, siendo una agente

activa en la formacion.

PREGUNTAR:

Preguntar es pensar, estimula y refuerza la
curiosidad, nos sitda en el intercambio de
ideas, de conocimientos, de opiniones, nos
ayuda a reconocer a los demas, a ponernos
en su lugar, a compartir o disentir de sus
ideas. Preguntar en ocasiones es un riesgo y

otras muchas una aventura.

CONSTRUIR:

Construir junto al profesorado la formacion,
para dar respuesta a su situacion concreta y
dnica, participando en todo el proceso,
siendo guia y colaboradora en la
construccion de conocimientos \Y%
significados propios, para poder impregnar

la vida del centro.
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REFLEXIONAR:

La reflexion conjunta, como clave
imprescindible a lo largo de todos los
procesos formativos, basada en el didlogo y
en el intercambio, que promueva Ila

generacion de conocimientos compartidos.

ACOMPANAR:

El acompafamiento que significa estar con
las personas, caminar junto a ellas, trazando
nuevas rutas de comunicacién y relacion,
siendo conscientes de sus subjetividades,

de sus vivencias, de sus historias.

TRANSFORMAR:

Considero que todo aprendizaje significa
transformacion, de las maneras de hacer, de
las maneras de observar, de las maneras de
pensar. Teniendo en cuenta que esta
transformacion se produce a lo largo de
todo el proceso, diseflando acciones
concretas,implementandolas, reflexionando
sobre ellas para llegar a la construccion de
un modelo educativo propio.

EVALUAR:

Como proceso de dialogo, comprension y
mejora, a lo largo de todo el proceso y no
s6lo a la finalizacién.

Hay otras formas de
aprender, otras formas de
ensefar y construir y todo

esto tiene que verse

reflejado en todos los
ambitos de la educacion,
por supuesto también en la
formaciéon permanente del
profesorado.

Analizando activamente los aprendizajes en
un entorno de ayuda e intercambio, con el
apoyo de la documentacién que se realiza a

lo largo de la formacion.

Hay otras formas de aprender, otras formas
de ensenar y construir y todo esto tiene que
verse reflejado en todos los dmbitos de la
educaciéon, por supuesto también en la
formacidén permanente del profesorado.

“No hay cambio sin suefo, como no hay

sueno sin esperanza”, Paulo Freire

Bibliografia

- Imberndén, Francisco. (2001). Claves para una nueva
formacion del profesorado. Universidad de Barcelona.
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Tardes en Villa Florentina

Javier F. Rouco Ferreiro

javier.rouco@udc.es

"Para vernos la cara necesitamos espejos; para vernos el alma necesitamos

Wenceslao Fernadndez Floérez fue un

escritor corufiés nacido en 1885 que alternd
el periodismo parlamentario con la creacidn
literaria de mas alto nivel llegando a escribir
mas de cuarenta novelas y relatos de
ficcion.  Solia pasar los veranos en la
parroquia de Cecebre (Cambre-A Coruna)
en una Villa de estilo racionalista a la que
bautizd con el nombre de su madre,
Florentina. Aunque en vida fue un escritor
de éxito, su mayor popularidad le llegé anos
después de su muerte a través de las
adaptaciones cinematograficas de su obra
"El bosque animado".

Actualmente la casa de veraneo de
Wenceslao (que mantiene el mobiliario
original y alberga una amplia coleccién de
pinturas, fotografias y fondos bibliograficos)
es la sede de la Fundaciéon que lleva su
nombre y organiza visitas guiadas y diversas

actividades culturales.

Fue alli, rodeado de tanta belleza, donde
tuve el honor de dirigir una tertulia
filoséfica que implicd a un grupo diverso,
dialogante e inmensamente inteligente y

divertido durante mas de dos anos.

Reunidos una vez al mes, al caer la tarde, en

el salén dénde con toda seguridad

obras de arte"

George Bernard Shaw

Wenceslao y sus personas queridas se
habian entregado al arte de |la
conversacion, nos atrevimos a celebrar de

nuevo el poder del didlogo.

Y la palabra "atrevimiento" toma aqui un

valor especial: concedernos no sélo la
posibilidad sino también el mérito; ser
capaces pero también dignos. Ante |la
magnitud de tal propdsito es siempre
necesario indagar en la raiz, profundizar en
las causas que alimentaron aquella
confianza. Y es ahora que me doy cuenta
de que aquel ramillete de personas tenia en
comun un mismo afan: detenerse donde
otros no habian llegado, depositar su
atenciéon en algo que sélo alli reunidos

podiamos presentir.

Es desde Ila individualidad que nos

permitimos ahondar en la conjetura 'y
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y asumir el tumulto que provocan las
preguntas. Y es desde nuestro punto de
vista que desencadenamos un flujo de
conocimiento propio. Pero sélo un dialogo
pausado en el que sentirse acogido y tenido

en consideraciéon consigue:

- Reconocer la palabra como un tesoro que
revela lo dicho y evoca lo que no se expresa.
- Delimitar el mensaje que los silencios nos
envian.

- Transitar entre los hechos y sus
interpretaciones permitiendo la avidez de la
duday la interrogacion.

- Escuchar no sélo para responder, sino
sobre todo para ayudar a comprender, para
permitir la  autocorreccibn y  crear
significado.

- Mantener atentos los sentidos admitiendo
gue el conocimiento no es una donacion,
sino un descubrimiento, una construccion

colectiva.

Y es ahora que me doy
cuenta de que aquel
ramillete de personas tenia
en comun un mismo afan:
detenerse donde otros no
habian llegado, depositar
su atencién en algo que
sélo alli reunidos podiamos
presentir.

La dindmica establecida en aquellas tardes
fue tan sencilla como esencial: sentarnos en
circulo y contemplar una obra de arte para,
a partir de lo que ella nos sugeria, preguntar

Yy preguntarnos sobre cuestiones clasicas de

la Filosofia. La mayoria de las veces la obra
en cuestidén era presentada en forma de
juego, ocultando alguna parte y abriendo
entre todas y todos nuestra mirada,
divirtiéndonos al ver que las primeras
hipotesis raramente coincidian con las
ultimas. Este enfoque ludico ayudaba a

centrar la atencidn y crear un ambiente de

confianza tan necesario para el didlogo.

Quiza no sea necesario aclarar que ninguno
de los que alli nos reuniamos éramos
fildsofos y que nos acercamos a esta
disciplina con humildad pero sin reverencia.
Eramos conscientes de que la historia del
pensamiento nos aportaba un mapa, no
una orden del dia. Como decia la pedagoga
gallega Antia Cal (1923-2022) hacerse
entender es una obra de arte y para este
empenfo sobran los limites.

Para finalizar nuestro recorrido haciamos

siempre una evaluacién que no pretendia
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mas que repasar los temas tratados vy
algunas de las conclusiones a las que
habiamos legado tendiendo un puente
hacia la siguiente sesion. De nuevo el arte,
con sus propuestas siempre atentas a la
belleza y al asombro, sirvid de canalizador

de nuestras reflexiones.

Como decia la pedagoga
gallega Antia Cal (1923-
2022) hacerse entender es
una obra de arte y para
este empeno sobran los
limites.

Pero la velada no terminaba ahi: todavia nos
aguardaba un rato mas de conversacion
acompafada de té y bizcocho que
amablemente preparaban algunas de las
participantes. No se puede pedir mejor
colofén y muchas veces era el momento en
gue surgian las aportaciones mas
interesantes; recuerdo perfectamente
cuando una de las personas que habiamos
compartido la tarde se acercé y me dijo que
en las tertulias siempre se sorprendia
"nablando de cosas que pensaba que no
sabia"; esta reflexiéon supone, para mi, una
auténtica joya que nos remite a la diferencia
entre conocer y conocimient
reafirmandonos en la conviccidén de que lo
desconocido estd siempre dentro de lo

conocido.

La seleccidn de los referentes culturales
presentes en la tertulia supuso un reto
importante ya que la intencién era que las
obras hablasen por si mismas y que diesen

paso a voces tanto actuales como clasicas,

femeninas y masculinas, de todas las
disciplinas, desde el rock a la performance,
de la pintura al graffiti. Del mismo modo, las
preguntas que iban a ocupar nuestro
tiempo fueron pensadas intentando que
hiciesen referencia todas las habilidades de
pensamiento: percepcidn, razonamiento,
conceptualizacion, investigacion \Y
traduccidn. Asi, el transitar de nuestras

tertulias fue el siguiente:

Titulo de la sesién: "Cosas inexplicables”.

-Obra de Arte: ";Coémo explicar una
exposicion de pintura a una liebre muerta?"
Performance de Joseph Beuys (1965).

-Didlogo: ; Qué dimensiones de nuestra
vida son facilmente explicables y cuales no?;
¢clos conceptos (y las palabras que los
intentan contener) son los mMismos para
cada uno de nosotros?; ¢los diferentes
idiomas  aportan matices para la
designacion de la realidad?; ¢ hay conceptos
gue todavia no tienen una palabra
adjudicada?

-Evaluacién: Poema de Luz Pozo Garza
(1986):

Para chegar
convén ensimismar a realidade

desvencellar as sombras.

(Para llegar/ conviene ensimismar la

realidad/ desvincular las sombras)

Titulo de la sesion: "Batallas femeninas".
-Obra de Arte: "Mi cuerpo es un
campo de batalla" de Barbara Kruguer.
-Didlogo: ;Como afectan los
estereotipos femeninos predominantes a la
vida de las mujeres?; ;qué batallas libran en

SuU cuerpo y en su vida cotidiana?; ¢son las
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mismas que las de los hombres?; ies la
politica y su (no)defensa de los derechos de
las mujeres una solucion?; ;cual puede ser el
papel de la educacién en la lucha contra la
violencia de género?

-Evaluaciéon: Articulo de Rosalia de
Castro (1858):

Yo soy libre.

Nada puede contener la marcha de mis
pensamientos y ellos son la ley que rige mi
destino.

Titulo de la sesién: "El racismo".

-Obra de Arte: Serie "Mestizaje" de
Miguel Cabrera (1763); "De castas y mala
raza" de Claudia Coca (2009).

-Didlogo: ;Te has sentido marginado,
desplazado, alguna vez?; icuales son los
prejuicios racistas mas comunes en tu
entorno?; ;se deben aceptar los prejuicios
o0 pueden combatirse?; ;en qué consiste ser
normal?; ;en qué consiste ser diferente?

-Evaluacion: Fragmento de '"Los
hermanos Karamazov" de F. Dostoievski
(1880):

"Somos asi, sohamos el vuelo pero tememos
a la altura. Para volar es necesario tener el
coraje de enfrentarnos al terror del vacio.
Porque solo en el vacio el vuelo acontece. El
vacio es el espacio de la libertad, la ausencia
de certezas. Por eso cambiamos el vuelo por
jaulas. Las jaulas son el lugar donde las
certezas habitan".

Titulo de la sesién: "La obediencia".

-Obra de Arte: "El pueblo se equivoca"
de Los Carpinteros (2015); "La cocina.
Homenaje a Santa Teresa" de Marina
Abramovic (2009).

-Didlogo: ;Como es una persona

obediente?; ¢ podemos ser siempre

obedientes?; ;es necesario ser obedientes?;
¢cuando hay que desobedecer?; ¢se puede
ser obedientey libre a la vez?
-Evaluacién: "Serie Moonassi" de

Daehyun Kin (2008).
Titulo de la sesion: "Los sentidos".

-Obra de Arte: "Los cinco sentidos"
de Brueghel el Viejo y Rubens (1617).

-Didlogo: (Es real todo lo que
percibimos por los sentidos?; ¢cémo
podemos saber o conocer las cosas?; ¢todos
los sentidos son igual de fiables?; ¢ cuatro
0jos ven mas que dos?; ;el conocimiento es
mas social o individual?

-Evaluaciéon: Poema de Eva Veiga

(2076):

"E quen poderia negarlle a razdn a espiga?"

(¢Quién podria negarle la razén a la espiga?)
Titulo de la sesion: "La tolerancia”.

-Obra de Arte: Frases sobre el tema
diferentes

extraidas de religiones:

cristianismo, budismo, confucionismo,
hinduismo, islamismo, jainismo, judaismo,
sijismo, taoismo y zoroastrismo.

-Didlogo: ; Qué es la tolerancia?; ;coémo
estd integrado este valor en tu vida?; ;qué
persona representa mejor ese valor?; ;cémo
se comporta una persona tolerante?; ¢y una
persona intolerante?; ;la moral es objetiva o
subjetiva?

-Evaluacién: Realizacion del poema
conceptual de Yoko Ono consistente en
juntar las sombras de todas las personas
asistentes hasta que se conviertan en una

sola.
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Titulo de la sesion: "La educacion”.
-Obra de Arte: "La fabrica de la escuela"
de Francesco Tonucci (1970).

-Didlogo: ;Cudles son las funciones
sociales de la educacion?; ;qué cambios ha
habido en la educacion en los ultimos
anos?; ;como se educa hoy en dia en las
familias?; ¢y en las escuelas?; ¢qué
consecuencias ha tenido esta evolucion?

-Evaluacién: Videoclip "Another brick
in the wall" de Pink Floyd
(1979). Cortometraje "The Potter" de Josh
Burton (2005).

Titulo de la sesién: "La guerra".

-Obra de Arte: Craffiti "Soldier pat
down" de Banksy (2007); "El olvidado" de E.
Betsellere (1872).

-Dialogo: ;Como definiriamos la
guerra?; ¢ha variado a lo largo de |Ia
historia?; ¢hay alguna guerra justa?; ¢es
posible un mundo sin guerra?

-Evaluaciéon: "Oda a los nifios de
Madrid muertos por la metralla" de Vicente
Aleixandre (1937):

Todos la oimos.
Los niflos han gritado.
Su voz esta sonando.
¢No 0is? Suena en lo oscuro.
Suena en la luz. Suena en las calles.
Titulo de la sesién: "Postmodernidad e
individualismo".

-Obra de Arte: Cartel de la pelicula
"Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén"
de Ceesepe (1980).

-Didlogo: ;Qué papel juega el
individualissmo en nuestra sociedad?;
isucede lo mismo en otras culturas o en

otras épocas?; ;qué actitudes te convierten

en individualista?; £posemos ser

individualistas y generosos a la vez?
-Evaluacién: "El caminante sobre el

mar de nubes" de Caspar David

Friedrich (1818).

Frase de Zygmunt Bauman (2011):

El progreso ha dejado de ser un discurso

gue habla de mejorar la vida de todos para

convertirse en un discurso de supervivencia

personal.

Titulo de la sesion: "ldentidades".

-Obra de Arte: Vifetas de la serie
"Parcialmente Soleado" de Marcos Severi.

-Didlogo: ;Coémo sabemos que
NOSOtros somos Nosotros?; ;es posible ser
siempre la misma persona?, ¢sSomMos
realmente cémo nos vemos?; ;qué es lo que
mMas nos define a cada uno de nosotros?;
(somos lo que queremos ser o lo que
podemos ser?

-Evaluacién: Cuento "Este nifio es
un terremoto" de  Quentin Blake
(2003). Como colofén, nos hicimos un
selfie.

Titulo de la sesién: "Datos y aparatos".
-Obra de Arte: "Despertar" de Tetsuya
Ishida (1998).

-Didlogo: ;Como ha influido la
tecnologia en nuestras vidas?; ;siempre ha
sido tan importante?; ;de qué avances
tecnolégicos podriamos prescindir?; ;qué
otros avances tecnoldgicos nos esperan?;
¢;qué efecto produciran en la vida personal
y social?

-Evaluacién: "La caida de icaro" de J. P.
Gowy (1630).
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Titulo de la sesion: "El lujo”.

-Obra de Arte: "Cuidado con el lujo" de
Jan Steen (1663); "Lujo y luto" de Estefania
Martin Sdenz (2018).

-Dialogo: ;Qué es el lujo?; ¢es lo mismo
para todas las personas?; ;ha cambiado a lo
largo de la Historia?; ¢el lujo es necesario?;
¢todos los lujos que nos podemos dar estan
vinculados al dinero?

-Evaluacion:

"Se me tocase a min a loteria
compraba pan" de Castelao (1923).
Titulo de la sesidon: "¢Saber o no saber?".

-Obra de Arte: "Didgenes sentado en su
tinaja" de J. L. Geréme (1860).

-Didlogo: ;Es siempre preferible saber
la verdad?; ;en qué casos es mejor no saber?;
¢hay que decir siempre la verdad?; ¢las
mentiras piadosas te hacen ser menos
honesto?; ¢ies la ignorancia un camino a la
felicidad?

-Evaluacion: Frase de Francisco de
Quevedo (1580-1645):
No se debe mostrar la verdad desnuda, sino

en camisa.

Titulo de la sesidon: "Criterios artisticos".

-Obra de Arte: "Mierda de artista" de
Piero Manzoni.

-Dialogo: ;Qué criterios existen para
determinar que una obra es arte? ; podemos
ponernos de acuerdo sobre el concepto de
belleza?; ;es arte todo lo que se expone?;
¢s6lo es buena una obra si es bella?

-Evaluacién: Fragmento de la pelicula
"La Casa es negra" de
Farokhzad (1962)

Forugh

Titulo de la sesion: "Demos una
oportunidad a la paz".

-Obra de Arte: "War is over" de Yoko
Onoy John Lennon (1969).

-Didlogo: (Es posible estar siempre en
paz?; ;cOmo sabemos que estamos (0 no)
en paz?; ;qué cosas o actitudes nos hacen
estar en paz?; ;qué podemos hacer por la
paz?

-Evaluacioén: Elaboracion de una
instalacion en los jardines de \Villa
Florentina inspirada  en la obra

"Perspectives" de Chiharu Shiota (2014).
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Entre las muchas osadias que he cometido
en mi tarea como facilitador de dialogos en
diferentes contextos (y debo reconocer que
la que nos ocupa no ha sido de las menores)
mi pretensidén se ha centrado siempre en

ayudar en dos tareas esenciales:

- “Leernos” en un mundo que no hemos
inventado nosotros, pero en el que sentirnos
participes; ejercitarnos en la simultaneidad
entre la apertura y el vacio; transformar la
realidad en el escenario del conocimiento,
de la memoria, de la urgencia por el

aprendizaje.

recuerdo perfectamente
cuando una de las
personas que habiamos
compartido la tarde se
acercé y me dijo que en las
tertulias siempre se
sorprendia "hablando de
cosas que pensaba que no
sabia"

- "Educarnos”: qué es la educaciéon si no
transitar el camino de los que nos han
precedido para poder encontrar el
nuestro propio; qué supone ser educado
si no dar y recibir a la vez, describiendo
una espiral de preguntas que se amplia

constantemente.

Nunca el final ha de sustituir al fin: no era
mi intencién salir indemne; no queria
tanto transformar como salir

transformado. Misién cumplida.

Salga desde aqui un agradecimiento
inmenso a las personas que, con su
confianza y generosidad, hicieron posible

disfrutar de este regalo.
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iQuiero salir de casa! Pandemiay
creatividad, una oportunidad.

Antonia Guillaumet, M Pau Méndez, Araceli Ochoa de Eribe y Marta Vazquez

aguilla4@xtec.cat

Nuestro equipo “Comunitat de Recerca
de Ponent” pertenece a un grupo ICE
Instituto de Ciencias de la Educacion.
Este es un organismo que depende de la
Universidad de Lleida. Se encarga, entre
otras actividades, de organizar vy
coordinar diferentes grupos. Cada equipo
realiza diferentes actividades
relacionadas con su area de trabajo. Es
un puente de enlace entre la Universidad
y la docencia. Nos dedicamos también a
difundir el proyecto de filosofia para
ninos organizando diferentes jornadas,
sesiones de trabajo... para los maestros y

Mmaestras de nuestro territorio.

UM A B RO L A s
Dl W= O e il

El grupo funciona de Ila siguiente
manera: Nos reunimos cada tres
semanas, compartimos experiencias de
nuestro trabajo de filosofia con los niflos
y las nifAas, pensamos y organizamos
proyectos comunes. Hay un proceso de
didlogo y reflexion. Las propuestas se

preparan, se llevan a las aulas y retornan

al equipo. En ese retorno valoramos la
potencialidad filoséfica de las mismas y
los temas filoséficos que incluyen. El
hecho de compartir con profesionales de
otros centros enriquece nuestra practica

docente, las miradas son diversas.

En el curso 2020/2021 organizamos unas
jornadas on line, que se realizaron en dos
sesiones: la primera en octubre y la
segunda en mayo. La tematica estaba
centrada en la pandemia y en los
procesos creativos que se produjeron a
partir de la misma. “Pandemia vy
creatividad, una oportunidad” fue el
titulo de éstas y Angélica Satiro, en
ambas, expuso la importancia de la
creatividad en situaciones de
incertidumbre. Nosotras en la primera
presentamos el trabajo realizado durante
el confinamiento y el retorno de los nifos
y nifas de las actividades propuestas.
Recordamos ese periodo de una manera
muy intensa, en la que nosotras como
docentes y como equipo teniamos que
dar respuestas filosdficas y creativas a las
necesidades de nuestros alumnos y
alumnas. Este trabajo lo realizamos
juntamente con la direccién de Angélica
Yy un equipo de personas (maestras y
maestros, artistas..) de diferentes partes
del pais y del mundo convencidas de la
importancia del momento y de que la

situacion vivida era Unica.
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En este articulo nos centraremos en la
jornada de mayo y el trabajo que
creamos en torno al cuento de la autora
Angélica Satiro, escrito durante la
pandemia y perteneciente a la serie el

"

nino sin nombre “Quiero salir de casa!”.
Después de una primera lectura del
cuento nos parecid importante
contextualizar la  circunstancia del
pequeno protagonista empezando con el
primer libro de la coleccién “El nifo sin
nombre”. En este cuento destaca la idea
de la identidad y pensamos que es
importante que nuestros nifos y ninas
sientan la necesidad o no de tener un
nombre que nos defina y hacerse

preguntas sobre el yo y la existencia.

Firale o iom Aoy o W

[T RISy M

En ambos relatos y, de manera
sistematica, siempre que trabajamos un
cuento, hacemos un didlogo reflexivo
sobre las portadas. Con estas actividades
trabajamos habilidades de pensamiento
como la observacioén, averiguar, formular
hipdtesis, imaginar.. Estas actividades
crean expectativa en los niflos y ninas, les
ayuda a imaginar y a predecir qué pasara

en la historia narrada.

En ambos cuentos la familia es muy

importante y pensamos que era
interesante reflexionar sobre los
personajes y las relaciones que hay entre
ellos. Las tres escuelas que participamos
en este trabajo, Escola Sol Ixent de
Corbins, Escola Puig d’Agulles de Corbera
de Llobregat y la escuela la Rosella de
Rosselld, preparamos imagenes de los
diferentes personajes que conforman la
familia y los presentamos uno por uno a
nuestro alumnado, en algunas ya se
habia hecho el trabajo previo de la
portada y en otras lo hicieron a posteriori.
Las que lo presentaron sin la actividad
previa de la portada lo hicieron sin
ningun contexto. Hicimos hipdtesis sobre
quién era y como debia vivir, donde,
¢viviria solo/a? ¢en un pueblo? ;En una
ciudad? les habria afectado el COVID?
(COmMo? ;De qué manera? En relaciéon
con la familia preguntamos, ;quién era?,
cqué relacion tenian entre ellos? ¢son
una misma familia? ;viven juntos?.. vy,
siempre los nifos y nifas nos dan el
porqué de sus reflexiones. Fue
interesante ver las relaciones que
establecieron, ya que fueron multiples y
diversas. Plantear las actividades de
forma diferente en cada escuela hace
qgue el material que trabajamos se
enriguezca y apreciamos mas

posibilidades del mismo.

Plantear las actividades de
forma diferente en cada
escuela hace que el
material que trabajamos
se enriquezcay
apreciamos mas
posibilidades del mismo.
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En los tres centros se hizo una lectura
seguida de la historia. Este es un punto
de reflexiéon del equipo, ya que segun el
texto y la edad valoramos que es mejor
explicarlo poco a poco y plantear los
planes de dialogo de forma
progresiva. Como en este cuento las
temadticas eran muy claras decidimos
contarlo todo en una misma sesidn y
hacer con los nifos y las nihas una

valoracion de toda la historia en conjunto.

Con el asesoramiento previo de la autora,
el equipo se planteé como trabajar las
diferentes tematicas en nuestras aulas y
creamos diferentes planes de didlogo y
actividades en torno a las mismas. Las
tematicas surgidas son: el deseo, abuelos
y abuelas, familia diversa, tipos de
familias, el peligro: la calle y el parque
como lugares peligrosos, la importancia
de los animales de compania, la
imaginacion: jugar a imaginar, los gritos,
las emociones: miedo, soledad,
perplejidad y la higiene.. También
pensamos diferentes actividades:
inventar formas de abrazarse,
transformar la mascarilla, customizar
dibujando, pintando, anadiendo cosas,
los padres marcianos: ¢y si todos
fuéramos marcianos? ;Cémo viviriamos?,

las frutas pierden el color y el gusto:

inventar un cuento a partir de esta
premisa, dramatizaciones de diferentes
situaciones de higiene.. Cada persona
del equipo concretd una de ellas que se
implementaron en Educacion Infantil y

Primaria.

En relacion con el deseo, partimos de la
afirmacion del protagonista del cuento
“Siempre he deseado que pasara” para
plantearnos cuales eran nuestros deseos:
quedarnos en casa, pero no tantos dias,
ver a nuestros abuelos o a los
compaferos del colegio, que se vaya el
coronavirus, ser un hada, jugar mas con
mama o viajar al Antartico para ver

pinguinos, fueron algunos de ellos.

Coémo conseguir que se hicieran realidad,
dependia en gran parte de la naturaleza
de cada deseo, por lo que procedimos a
clasificar los deseos que podiamos
cumplir 'y los mas magicos, Yy
argumentamos el por qué. Estudiar
mucho para inventar vacunas, ser
cientificos para estudiar a los pinguinos,
esperar a que mama no esté ocupada
para jugar con ella.. eran deseos que
podiamos lograr con voluntad y esfuerzo.
Esperar a que el sol brille e ilumine el
polvo magico, seria ejemplo de los
deseos que no podemos hacer realidad
por nosotros mismos. Hacemos hipdtesis
sobre si las cosas malas que nos pasan
suceden porqué alguien las ha deseado
asi, analizamos obras de arte que nos
sugieren deseo y ponemos ejemplos
sobre cémo se piden los deseos:
soplando, cerrando los ojos, pensandolo
fuerte o queriendo mucho con la cabeza

y el corazoén a la vez, sin enfadarse nunca.
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El tema de los abuelos y abuelas era un
tema muy sensible para los nifos y ninas
de cinco anos, éste fue el curso en el cual
se plantearon las actividades.
Acababamos de pasar un confinamiento
muy largo, en el cual los nifios y las niRas
no pudieron ver a sus abuelos y abuelas,
Ni los que estaban cerca de su casa y aun
menos los que vivian lejos de ellos. Les
entristecia pensar en la situacioén vivida y
decidimos tratar el tema desde Ia
resiliencia y la empatia hacia ellos.
Después de pensar en la situacion,
decidimos hacer wuna entrevista a
nuestras personas mayores para saber
como vivieron esos momentos tan
angustiantes: ;cOdmo  pasasteis el
confinamiento?, ;echabais de menos a la
familia y a los amigos?, ¢o0s dolia alguna
cosa? ¢os divertis solos? En realidad, las
preguntas que plantearon podian ser
reflexiones propias, ya que todas eran
preguntas que nos hicimos en algun
momento de la pandemia. Sus angustias
y miedos no son muy diferentes de las de
los adultos. Seguidamente hicimos
diferentes planes de diadlogo sobre el

cuidado propio y de los otros. Inventamos

también diferentes formas de abrazarnos
en la lejania, ya que teniamos mucha

necesidad de contacto y de comunicar

este sentimiento.

El protagonista tiene una mascota. Fue
uno de los temas que pensamos que
podria ser interesante dada la cercania
de los nifos con los animales de
compafia. En muchos hogares las
mascotas fueron clave para sobrellevar
este largo periodo. Hablar sobre las
mascotas puede parecer un tema liviano,
pero realmente no es asi. En este tiempo
de pandemia vivimos recluidos y el
circulo de relacion se limitaba a la familia
mas estricta y a nuestros animales de
compafia. Trabajando este tema en las
sesiones de filosofia, los ninos se hicieron
muy conscientes de la importancia de los
animales y reflexionaron sobre nuestra
relacion con ellos. Fue muy natural
compartir nuestros valores sobre los
animales, dandoles la importancia, que
hasta la propia ley les otorga, al pasar de
ser “cosas” a ser seres vivos dotados de
sensibilidad, practicamente pasan a ser
miembros de la familia. Hablar de su
cuidado, de la adopcién o compra, de lo
que significan para nosotros nos llevd a

reflexionar sobre la muerte de nuestro
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animal y sobre nuestra propia muerte. Asi
como hay animales que se alejan del
resto para morir solos, un nino comento:
“yo querria morir solo para no hacer sufrir
a mi familia”. El valor del amor y de la
importancia de amar y ser amados por
los animales fue otro de los aspectos que
mMas nos hizo pensar: ¢significa lo mismo
amar a una persona o a un animal? ¢Es

importante sentirse amado?

En diversos momentos del cuento la
imaginacion se apodera del nifo sin
nombre. En el periodo de confinamiento
nuestra vida se transformé en muchos
sentidos, y disponer de mucho tiempo y
espacio limitado nos ayudd a buscar
estrategias para desarrollar la
imaginacion. Este hecho se refleja en el
cuento. Les propusimos a los nifos y a las
nifas que transformaran su habitacién e
imaginaran en ella otros mundos
posibles. Lo hicieron a partir de diversas
fotografias de una habitacién infantil y
dibujaron y explicaron cémo habia sido
ese proceso. En otro momento del
cuento el protagonista se sorprende al
ver a su padre teletrabajando y se
pregunta si los adultos de su casa se han
convertido en marcianos. En ese
momento todo se transformo y nuestros
alumnos imaginaron diferentes

situaciones posibles. Nos surgieron una

serie de actividades divertidas: ¢en qué
0s gustaria que se transformara vuestra
familia? Ante esta pregunta dibujaron a
su familia transformados en: serpientes,
dinosaurios, caballos, con antenas
..establecieron didlogos entre familias y
se inventaron historias divertidas. En otro
grupo decidieron dibujar a los padres y a
las madres transformadas en marcianos
y describieron a los “padres y madres
marcianos” de alguno de sus
compaferos. Hicimos actividades de
descripcion, clasificacion..A partir de
cada progenitor marciano creamos uno
entre todos y todas. Después de estas
actividades pensamos qué es imaginar,

gué nos ayuda a imaginar y si es dificil

hacerlo.

El trabajo de las emociones, en un cuento
gue conecta tan directamente con ellas,
lo iniciamos con un plan de dialogo en el
que al grupo se le hacia la siguiente
pregunta: Este cuento ¢con que
emociones te conecta? Como casi
siempre sus respuestas fueron
numerosas, y sorprendentes. miedo a
salir; sentirse solos; estar tristes, pero

disimular para que los padres no sufran;
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echar de menos a amigos y familia; estar
enfadados. Unas emociones que en
muchos casos eran coincidentes con las
gue sentiamos los adultos. Y que se
vieron enriquecidas con los didlogos

entre el alumnado.

En el periodo de
confinamiento nuestra
vida se transformé en

muchos sentidos, y
disponer de mucho tiempo
y espacio limitado nos
ayudo a buscar estrategias
para desarrollar la
imaginacion.

Finalmente, en el equipo reflexionamos
sobre el trabajo realizado. Esta tarea es
muy importante para nosotras ya que
compartir cémo ha sido la
implementacion en nuestras diferentes
aulas de las propuestas preparadas entre
todas, nos da una visibn amplia y
compartida. Las conclusiones nos
ayudaran a preparar los siguientes

proyectos.

En primer lugar, corroboramos que este
cuento no tiene un limite de edad para
poder reflexionar. Nosotras lo hemos
podido aplicar a lo largo de toda la
Educacion Infantil y Primaria. Ha dado
pie a importantes reflexiones en todos los
grupos en que se ha trabajado,
permitiendo poder conectar con nuestro
alumnado y sus sentimientos vy
emociones. Era importante poder

verbalizar con los compaferos y

companferas la situacién vivida con la
pandemia, una situaciéon que nos incluye
a todos pero que se vive de diferente
manera  segun las  circunstancias
personales y sociales.

Tampoco trata un Unico asunto.
Pensamos que este cuento tiene un gran
potencial filoséfico con tematicas que
preocupan a toda la humanidad. Hemos
podido ir mas alla de la experiencia del
confinamiento y la pandemia pues trata
un gran asunto: la incertidumbre, que
estd presente en muchos momentos de
nuestras vidas. Consideramos que es
importante reflexionar sobre esta
cuestion para la que hemos de estar
todos preparados. Pero no solo este tema
estd en el libro, otros también
importantes son tratados: el deseo, el
cuidado, el entorno, el trabajo o la
enfermedad procuraron reflexiones en
todos nosotros y didlogos muy

interesantes.

El hecho de ser una experiencia universal
y poderla reflexionar filoséficamente
entre todos, nos ha permitido ir mas alla
de la expresion de sentimientos vy
emociones. En este sentido constatamos
la importancia fundamental de las
preguntas y repreguntas en el proceso
de hacer crecer el pensamiento: el
didlogo es, sin duda, el facilitador
fundamental de todo el proceso del
pensar mejor. Una de las actividades que
se realizaron inicialmente con el
alumnado fue el pensar y realizar
preguntas sobre el cuento a la propia
autora. Resultd muy estimulante y sin
duda nos acerco al analisis del contenido

del cuento.
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Pensamos que este cuento
tiene un gran potencial
filos6fico con tematicas
que preocupan a toda la

humanidad. Hemos podido

irmas alla de la
experiencia del
confinamiento y la
pandemia pues trata un
gran asunto: la
incertidumbre, que esta
presente en muchos
momentos de nuestras
vidas.

El relato estd escrito en primera persona
y esto hace que los nifos y las ninhas se
sientan cerca del personaje facilitando
también una cierta identificacion de la
experiencia. Leer el cuento, pensarlo,
sentirlo, interrogarlo y dialogar nos ha
servido a todas y todos para clarificar
dudas y darnos herramientas para
enfrentarnos a esta nueva realidad.
“Filosofar es abrir el pensamiento a un
ejercicio continuo de interaccién con uno
mismo, con el otro y con el mundo” Satiro
Angélica, Filosofia minima. Editorial
Octaedro. Barcelona 2016.

Gracias Angélica.

Actividades presentadas por el equipo
ICE de filosofia de la Universidad de
Lleida en la jornada de 20 de mayo de
2021.
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Cuando las posibilidades llegan
en momentos de incertidumbre.

Graciela Sanz Begueria
gracielasanz@colegiomames.com
Mamen Liso Lasilla
mamenliso@colegiomames.com

I_ legé la pandemia y todo no podia ser
negativo, jla FpN llegé a los hogares!

Cuando entramos en la busqueda de algo y
el campo se abre a las posibilidades, éstas
llegan y nos facilitan la vida, asi aparecio6 el
Grupo de Ciudadania Creativa en Tiempos
de Pandemia que nos permitié llevar a cabo
este gran trabajo, abriendo un espacio de
didlogo para poder expresar pensamientos,
sentimientos y emociones que surgian ante

la nueva realidad.

Un grupo de personas y colectivos de las
diferentes Comunidades Auténomas nos
juntamos por videollamada (algo bastante
nuevo para todos nosotros) para generar de
forma voluntaria diferentes propuestas
destinadas a la infancia confinada y sus
familias. Contabamos con la direccion de
Angélica Satiro y el apoyo del ilustrador y
diseflador Edgar Ramirez. A su vez la
Asociacion Crearmundos se sumd a esta
iniciativa con su linea principal de fomentar

la creatividad social.

CREAR e

ASSOCIACID CULTURAL PER LA CREATIVITAT | LA INNCVACIO

Ciudadania creativa

an tiempos
da pandemia

En ese grupo de unas treinta personas
coincidimos cinco maestras del mismo
centro educativo, el CEIP Rector Mamés
Esperabé, en Aragdn, cubriendo asi los
diferentes ciclos y etapas educativas del
mismo. Nuestro objetivo era programar
actividades a partir de las propuestas de
Angélica con la intencién de seguir
haciendo sesiones de FpN aunque fuera de
forma on line con nuestro alumnado y sus
familias. Llevamos varios afos haciendo una
sesion de FpN semanal, en la hora de
tutoria. Esto era algo que no queriamos
perder aungue estuviéramos confinados, al
contrario, Nnos parecia muy importante
atender y dar espacio para el didlogo ante la
nueva situacion. Nuestras familias al igual
gue nuestro alumnado y todas nosotras
sentiamos incertidumbre y miedo a lo
desconocido que nos iba asaltando: noticias
de los contagios, los toques de queda,

conocidos con la enfermedad...

La comunicacion del grupo la realizabamos
online o via wasap, lanzabamos propuestas
La comunicacion del grupo la realizabamos
online o via wasap, lanzabamos propuestas

gue desarrolldbamos y que previamente
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La comunicacion del grupo la realizabamos
online o via wasap, lanzabamos propuestas
que desarrolldbamos y que previamente
habian sido consensuadas en nuestro grupo
de trabajo del colegio. Elegiamos las
actividades en funciéon del tipo de
alumnado, teniendo en cuenta su edad
fundamentalmente. Eran propuestas
sencillas que realizaban en sus hogares con
sus familias y una semana mas tarde
poniamos en comun con toda la clase por
videollamada, dialogabamos \Y%

reflexiondbamos sobre lo vivido.

Las propuestas partian de algunas
colecciones de cuentos de Angélica Satiro;

Iu

por ejemplo del “Nifo sin nombre” algunos
temas fueron: ética del cuidado, las
personas mayores en pandemia, la
vulnerabilidad, relaciones de género (rol
masculino y femenino), transformar la
realidad a través del pensamiento.. y de
“Juanita y sus amigos”: sentirnos perdidos,
nueva percepcion del tiempo, el miedo, la
belleza, el asombro, la amistad, Ila

cooperacion, la colaboracion...

La primera propuesta fue de la coleccion del
Nifno sin Nombre, el cuento de “Quiero la
raiz”, donde un abuelo le propone a su nieto

jugar con semillas para hacerlas germinar.

¢Vamos a jugar con las semillas
y hacerlas germinar?
Observamos diariamente y dialogamos
sobre ello. ©angelicasatiro

Nuestros nifos y niflas plantaron las suyas y
observaron qué iba pasando, viendo cémo
las semillas se iban transformando.
Dialogamos sobre qué habia pasado, qué
habia cambiado, qué lo habia hecho
cambiar.. se dieron cuenta de |Ia
importancia de la luz y el agua para la vida,

no solo para las plantas.

Después de esta conversacion propusimos
preguntas que tenian que ver con nuestra
propia existencia: ¢Las personas tenemos
raices? ;Cuales son? ;Qué nos hace crecer?
(Qué nos sostiene?... Todo esto les llevd a
ideas como que nuestros padres, abuelos,
bisabuelos..son nuestras raices y a través de
la alimentacién, los cuidados y el amor

vamos creciendo.

Veamos algunas de las intervenciones que
realizaron algunos de los nifos y nifRas de

sexto de primaria:

Roberto: “Nuestros padres son nuestras
raices porgque nacemos y crecemos con
ellos”.

Laura: “Ellos también han necesitado a sus
padres y asi hacia atras, necesitamos a los
bisabuelos, tatarabuelos...”.

Alicia: "Y siempre ha sido asi, si fuéramos
hacia atras llegariamos hasta los primeros

hombresy mujeres”.

Jesus: “Yo creo que para crecer bien
necesitamos ademas de comer,
necesitamos el carino de los nuestros”.

Profesora:“; A gué te refieres cuando dices

crecer bien?”
Jesus: “Pues quiere decir estar contentos,

alegres, ser buenos, portarnos bien...".

Mundos Compartidos 102

B

T



JAndrea: “Si, necesitamos carifno pero
necesitamos también su apoyo para hacer
muchas cosas y sentirnos mas seguros”.

Profesora: “;Puedes poner algun_ ejemplo

donde ves gue necesitas el apoyo de tu

familia?” “;Crees gue en estos momentos la

necesitas mas?”

Andrea: “Si, ayudandome con las
conexiones online, con los deberes, jugamos
mMas en casa ahora que no estoy con los

amigos...".

De esta manera fue transcurriendo el
didlogo filoséfico y les propusimos una
segunda actividad que consistia en elaborar
su propio arbol genealdgico para que

pudieran conocer y dar lugar a sus raices.

Otro de los Post que nos lanzd Angélica fue
del libro “;Como sabemos hacia ddénde

tenemos que ir?”

A partir de este post propusimos la
siguiente  actividad: tenian que ir
recorriendo su casa de manera lenta
primero con los ojos abiertos, atendiendo a
todo tipo de detalles y luego con los ojos

cerrados para percibir otras sensaciones.

Las preguntas para el dialogo fueron: ;Qué
cosas te han llamado la atencién? ; Por qué?
¢Ha sido igual o diferente con los ojos
cerrados y abiertos? ¢Has encontrado las
mismas cosas? ;Qué te ha guiado? (Te ha
recordado alguna situacién de la vida

cotidiana?...

A través del didlogo llegaron a conclusiones
como: “Cuando hacemos las cosas de forma

mas lenta apreciamos detalles que

normalmente no vemos, cuando un sentido
nos falta el resto se agudiza” (Por ejemplo
una nifa dijo que habia encontrado la

cocina por el olor).

En la pregunta de la relacién con la vida
cotidiana expresaron y empatizaron con las
personas invidentes y sus limitaciones para
algunas situaciones.
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¢Vamos a dibujar mapas 4
para no sentirnos perdidos? »

Seran mapas para nuestros
corazones en tiempos de coronavirus
y de confinamiento. ©angelicasatiro RA

La siguiente propuesta de trabajo partié de
las siguientes preguntas, tenian que
pensarlas y reflexionar en familia para el dia
gue se realizara el didlogo online: “.Y las
personas tenemos un mapa? ;ComMo seria
nuestro mapa? ¢Y en nuestro corazdn qué
hay? ¢El corazén nos guia? ¢Nos puede
ayudar para saber hacia dénde tenemos

que ir?;Podrias poner ejemplos?

La propuesta posterior fue realizar un dibujo
con el plano de su casa, el de su cuerpo y el
de su corazén. Aqui podemos observar

algunas de sus producciones:
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Algunas de las conclusiones que coincidian
en la mayoria de nuestro alumnado fueron
que tenemos un corazdbn que Nnos guia
cuando no estamos seguros de algo,
algunos hablaban de “corazonadas” o
“intuicion” y ejemplificaron con situaciones
vividas. Expresaron que en nuestro corazéon
y cuerpo tenemos diferentes emociones, a
veces ante un enfado los nervios de las
manos y piernas hacen que pueda dar
patatas, que el corazén parece que esta
encogido cuando sienten tristeza o miedo.
Incorporaron en sus mMapas cosas que trajo
la pandemia como la pérdida de libertad, el
miedo a lo desconocido, las ganas de ver a
los amigos y salir a la calle, a los nuevos
Vecinos que Nno conocian, a sus familiares en

otras ciudades, paises...

Recapitulando el trabajo realizado en este
tiempo de confinamiento, resaltamos la

importancia de haber dado un espacio para

el dialogo a través de la FpN. Destacamos

de este proceso la gran implicacion del
alumnado y el agradecimiento de las
familias, asi como una excelente motivacion
para llevar a cabo las propuestas de trabajo.
Fue todo un reto para el profesorado guiary
facilitar las sesiones online, merecié la pena
pues dialogar de esas emociones y ver que
eran compartidas hizo que se sintieran
comprendidos y apoyados en esta situacion

de pandemia.

Bibliografia:

- Satiro, Angélica (2010). jQuiero un nombre! Barcelona:
Editorial Octaedro.

- Satiro, Angélica (2010). ;Cémo sabemos hacia dénde
tenemos que ir? Barcelona: Editorial Octaedro.

- Satiro, Angélica (2012). Quiero la raiz! Barcelona:
Editorial Octaedro.

Fuentes electrénicas:
- Ciudadania Creativa en tiempos de pandemia:
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https://drive.google.com/file/d/1QlZjNf3dmtdUVqTXDuXD1FzXyVbFaF21/view

Filosofia en el bosque

Mas alla de lo gue vemos

Patrici Batalla Serra )
pbatalla@escolaelpuig.cat

¢Filosofia en el bosque?

(;Se puede hacer Filosofia paseando por el
bosque? ;Admirar el mundo caminando
contribuye a desarrollar una actitud
reflexiva, critica, cuidadosa y creativa?
¢Andar y observar la naturaleza o el entorno
proximo es una forma de interrumpir la

actividad del mundo para pensarlo?

Segun la tradicién, en la antigua Grecia,
Aristdteles pasealba con sus alumnos por un
jardin dedicado a Apolo. Esta informacién
nos ha llegado hasta nuestros dias con el
nombre de movimiento Peripatético. ¢Es
posible seguir los pasos de Aristoteles
después de tanto de de tiempo? (El
entorno natural mas alld de las paredes de
la Escuela continda interrogando chicos y
chicas tal y como se hacia en la antigua

Grecia?

Hace varios cursos que los nifos y nifas de
10 anos de la Escuela Cooperativa el Puig de
Esparreguera, (Barcelona, Catalufa), son
lamados a pensar mientras andan por el
bosque o estableciendo dialogos al aire libre
siguiendo el programa Kio i Gus y el manual
Admirando el mundo de Matthew Lipman.
Este proyecto ha sido posible gracias a la
colaboracion de todos sus participantes
maestros y alumnos y también gracias a la
conviccidn de la Escuela, de acuerdo con el
GruplREF, que Filosofia 3/18 también
contribuye a pensar poniendo en accidn las
habilidades del pensamiento estando en
contacto con la naturaleza. Creemos

firmemente que el entorno natural
interroga constantemente a los chicos y
chicas mas alla de las preguntas o

intervenciones que pueda hacer el maestro

(1) Patrici Batalla Serra es maestro de Primaria por la Universitat Autonoma de Barcelona licenciado en
Psicopedagogia por la Universitat Oberta de Catalunya i Master Filosofia 3/18 por la Universitat de Girona. Hace
mas de 30 aflos que trabaja con los programas de FpN de Matthew Lipman siguiendo los pasos del GruplREF.
Colegiado COPEC 542.
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e invita a hacer crecer preguntas que
realimentan el objetivo de ayudar a pensary

pensar bien.

Que hacemos y como lo hacemos

Las caminatas para ir al bosque que hemos
expuesto anteriormente, empiezan siempre
por las calles de Esparreguera donde
contemplamos la vida que pasa en vivo y en
directo. Salir de la Escuela hace posible que
nos encontremos las personas que van y
vienen, los oficios diversos que trabajan en
el comercio o en las alfarerias..
Contemplamos las fachadas de las casas
donde descubrimos un montén de detalles
como las balconadas, las pinceladas del
modernismo o los muros muy soélidos de la

iglesia de Santa Eulalia.

Contemplamos siempre la veleta del
campanario que desde hace tantos anos
muestra el tiempo que hard segun la

direccion de donde provenga el viento.

Mas alld de la masia de Can Comelles,
tenemos una muestra de los cultivos
tradicionales de Esparreguera. Vemos todo
el proceso de trabajo durante un afo
entero, excepto el verano, que con los olivos,
varios propietarios hacen con mucho
esmero. Esto también lo vemos

contemplando los almendros desde su

florecimiento hasta la obtencion del fruto

maduro en el arbol.

A lo largo del camino encontramos un
montén de personas que nos interpelan de
forma mas o menos carifosa saludandonos
y deseandonos un buen dia. Personas que a
veces se paran y hablan con nosotros sobre

su vida y nos preguntan por la nuestra.

El camino gue recorremos Nos muestra
tercamente el desprecio que muchas
personas tienen por su entorno préoximo en
forma de suciedad y desechos esparcidos a
diestro y siniestro. Comprobamos también
las nuevas iniciativas en favor de un buen
reciclaje y un cuidado por el entorno con un
montén de sefhales que invitan a hacerlo

bien.

Ir al bosque quiere decir saber a doénde
vamos, saber de donde venimos y saber
volver con seguridad a un punto de
referencia. Supone reconocer los caminos y
saber hacia donde andariamos  si

hubiéramos que volver a la Escuela o a casa.

Ir al bosque es aprender a tener cuidado de
un mismo o misma. Desde saber la ropa
gue hay que llevar hasta la autonomia de
reservar el agua para pasar un dia entero

teniendo que desayunar y almorzar.

El bosque es siempre igual y diferente pero
muy rico en estimulos y oportunidades.
Cada dia que vamos, descubrimos
pequenos detalles que no habiamos visto
por veces que hubiéramos pasado por su
lado. Hay arboles amigos de tanto verlos.
Encontramos plantas como los olmos que

da gusto verlos recuperados de una grave
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plaga que los amenazaba. Hay incluso
zarzas gue ahora sabemos que aparte de
pincharnos son alimento para los insectos

palo que varias veces hemos observado.

El bosque sirve también para escucharnos
en grupos pequefos y grandes e incluso
hacer sesiones de didlogo filoséfico a partir
de la lectura de Kio y Gus que nos hace

pensar y mucho.

Ir al bosque supone la alegria de poder

volver para continuar descubriendo el
entorno y hacer posible descubrirnos a
Nnosotros mismos y mismas a pleno sol y
respirando aire puro. ¢Tal vez Aristoteles

hacia lo mismo con sus seguidores?

Esta simple descripcidén de la actividad de
bosque contiene en ella misma el trabajo en

multiples dimensiones como:

Habilidades de inferencia.

manifiestan en preguntas como: entonces...

Que se

Yy Si.. y si miraramos.. cOmo seria si.. y si
quizas... iy si él lo ve asi tu como lo ves...?
Lectura profunda. La lectura profunda del
paisaje ayuda a fijarse en los detalles... las
realidades superpuestas.. el paso del
tiempo... la vida siempre cambiante...
Formacién de conceptos. Todo aquello
gue se contempla necesita un nombre para
cada cosa... los nombres de los lugares... los
nombres de las cosas animadas e
inanimadas.

Intensificar la experiencia a través de la
nos da muchas

poesia. El bosque

posibilidades  para realizar  acciones
creativas con elementos de la naturaleza
como han hecho muchos artistas. El arte
Nnos sirve para explicarnos las cosas e ir mas
alla como expondremos mas adelante.

Atencion a las diversidades funcionales.

El entorno natural pone en funcionamiento
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nuestra percepcion multi-sensorial
haciendo posible otra dimension de la
comprensidon que entra por varias vias
poniendo en evidencia la complejidad del

medio.

Todos estos aspectos se materializan en
multiples trabajos que se comparten con
las familias, el resto de la comunidad
educativa de la Escuela o bien con las
personas que las quieren consultar a
través de Internet. Se puede consultar la
materializacion del trabajo llevado a cabo
durante un curso siguiendo el enlace web

(2) citado a pie de pagina (2).

Reflexionemos

En el mundo de la educaciéon, son
multiples las acciones e iniciativas que con
mas O menos acierto se han ido
desplegando con el honorable propdsito
de hacer posible los aprendizajes de los

ninos y jévenes atendiendo a sus talentos

e intereses de forma activa, dialdgica,
innovadora,
Ahora

perspectiva la historia de la pedagogia, se

holistica, dinamica y

participativa. bien, viendo en

pueden reconocer por contraste, las
propuestas que consiguen involucrar de
forma significativa al aprendiz con el
conocimiento o el pensamiento.
Precisamente la etimologia de la palabra
involucrar nos remite a la palabra latino
involucre que podemos traducir como
“envoltorio” haciendo referencia a la
imagen global de implicaciéon voluntaria
de alguien en torno a una propuesta o
una idea. Creemos gue hacer filosofia en
el bosque de la manera como lo hemos
descrito en el anterior apartado, hace
posible la implicacién directa de los chicos
y chicas facilitando la reflexion y el

pensamiento.

El subtitulo del articulo reza “Mas alla de lo
gue vemos”. Esta frase quiere ser un guifio
estamos

hacia las personas que

admirados del programa Kio y Gus
mencionado en la bibliografia de este
articulo. El libro Kio y Gus es un tesoro en
si mismo. Un gran tesoro. En un momento
de la narracién los personajes tienen un
incidente con un viejo coche que hace
gue guede parado a pie de carretera. La
escena es muy evocadora desde el punto
de vista filosofico para todos los nifos y
niNas que tienen la suerte de leer y pensar
sobre la oportunidad que puede ser un
incidente. El grupo de cuatro jévenes, dos

adolescentes y dos nifios, aprovechan la

(12) Web “Més enlla del que veiem”

ejemplo  del

ecosistema  pedagdgico  construido:

https://view.genial.ly/62834e14003e6b00111a52ef/interactive-image-projecte-mes-enlla-del-que-veiem
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averia para salir del coche y subir montana
arriba para ver el paisaje. jQué gran
oportunidad! Oriol, uno de los personajes,
sale con su libreta de notas para tomar
apuntes dibujando. Mirando los paisajes
surgen dialogos de una gran profundidad
gue nos demuestran que se puede hacer
Filosofia fuera de los entornos de clase. El
bosque se transforma en un agora donde
los didlogos \Y la interrogacion
significativos crecen de forma constante.
El mismo Matthew Lipman ya intuia en
sus textos que la Filosofia estaba gritada a
salir del entorno formal de una clase
cuando nos expone la posibilidad de
adquirir multiples habilidades de
pensamiento cientifico de la mano de su

proyecto.

La Educacion cientifica

Tal como deciamos, Matthew Lipman
prevé la bondad de su manual Admirando
el mundo para hacer posible la educacién
cientifica. El libro de Kio y Gus que
trabajamos sentados en circulo en el
bosque, nos habla de ecologia y zoologia y

de observacién y experimentacion.

En nuestro caso, la educacioén cientifica se
ha visto potenciada yendo al medio
natural y se ha visto reforzada por el
trabajo con Filosofia 3/18. Esto se puede
comprobar leyendo las crénicas escritas
de nuestras salidas al bosque desde el

enlace expuesto anteriormente.

Ir al bosque observando aquello que nos
llama la atencién y/o aquello que nos

puede pasar desapercibido creemos que:

- Ayuda a chicos y chicas a contrastar
aquello que ven con las propias hipdtesis
sobre cémo funciona el mundo vivido en
directo.

.- Fomenta la formulaciéon de preguntas.
Ayudar a pensar por ellos mismos
dirigiéndose a ellos mismos auto-
preguntas.

.- Ayuda a formular problemas. Ver
posibles soluciones. Desde el camino a

escoger hasta las dudas para volver al

lugar de inicio.

Habilidades de pensamiento y filosofia

El trabajo en el bosque hace posible el
trabajo con habilidades y competencias
de pensamiento como las de
investigacion, conceptualizacion,
razonamiento, comunicacion 'y las

corporales.

El trabajo filosofico fuera del aula también
habilidades de

competencia cognitiva. Ayuda a hacer

posibilita varias

posible contextualizar las habilidades del
pensamiento en directo y en la naturaleza.
Facilita el proceso de aprender a no
aceptar tépicos y luchar contra los

prejuicios. Ayuda a poner en evidencia el
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paso de las preguntas a la accion por el
bien comun desde las opiniones
individuales a las compartidas en un
proceso de busca de consenso. Parte
siempre del saber de aquel instante para
progresar buscando sanas criticas para
trabajar con el conocimiento global en
varios formatos: oral, literario, cientifico...
Creemos firmemente que todos estos
aspectos se ven reforzados con la
posibilidad de acceder al bosque y entrar

en contacto con la naturaleza.

Siempre de la mano del arte

El trabajo expuesto alza el vuelo cuando
entramos en contacto con los artistas que
nos dan la oportunidad de ir mas allda y de
pensar la realidad con la ayuda de su

mirada.

Desde la Escuela Cooperativa el Puig
siempre se tiene muy presente la vision
desde la realidad al mundo del arte. Es por

eso que, relacionado con el trabajo en el

bosque y en el marco del proyecto General
de Escuela del curso 21-22 (3) , unos
dibujos de corales y los escollos hechos de
aguja de ganchillo de la artista Petra
Maitz, que nos daban la bienvenida a la
exposicion Ciencia Fricciéon contemplada
en el Centro de Cultura Contemporanea
de Barcelona, nos planteaban Ia
contemplaciéon de un paisaje dinamico
construido a partir de las miradas y las
manos de un montén de personas. Como
no podia ser de otro modo, de la mano del
arte, las preguntas estaban servidas: ;Qué
vemos cuando miramos? (Qué vemos
cuando miramos un paisaje? ¢Cuando
miramos un paisaje miramos lo que
hemos aprendido? ¢ Un paisaje nuevo para
los ojos quiere mas atencién? ;Mirar un
paisaje con atencidn para conocer sus
detalles es un primer paso para
comprometerse con la naturaleza?
cAdmirar un paisaje, sintiéndose parte de
él, es un buen ejemplo de una conciencia

biocéntrica frente a una de

antropocéntrica?

(3) Enlace al libro Projecte General d'Escola Cooperativa El Puig 22-23 https://escolaelpuig.cat/llampec51/
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La propuesta de Petra Maitz era motor
para conocer otras miradas sobre el
paisaje y el bosque. Este es el caso de la
propuesta de Mari Carmen Mahedero,
Inula, que desde el Museo de la Vida Rural
de I'Espluga de Francoli nos proponia
mediante una exposicidon ver y pensar
sobre paisajes vividos, transitados,
resilientes y emergentes. Esta propuesta

acabod concretandose en una expresion

poética en forma de haiku. La mirada del
artista sobre la comarca de la Conca de
Barbera se entrelazdé con la de los chicos y
chicas tomando de referencia su entorno
proximo. Estas  realizaciones  fueron
dialogadas con la artista mediante una
video-llamada muy emocionante. Este es
uno de los haikus que formaban parte del
dialogo con el artista materializado

también en un sitio web interactivo (4).
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Con mucha calma
la naturaleza dibuja

cantos de esperanza.

Maria F. 10 anos (DEL COLOR DEL MUNDO)

Otro ejemplo lo encontramos de la mano
del artista Perejaume. Con la ayuda de su
obra hemos contemplado otros paisajes
gue por pequeos que sean nos hablan
de nosotros mismos como un expositor de
multiples postales formadas por
pequenos espejos que contienen y
reflejan a la vez la realidad visible y otras

realidades mas intangibles que pasan por

el filtro de las emociones, la imaginacién y
la creatividad. Esto ha hecho posible que
os chicos y chicas recogieran pequefos
tesoros del bosque para elaborar un
hablara del

encontrado y también de ellos y ellas. El

didlogo que objeto
trabajo se materializaba con el dialogo
entre imagen y narracion. Este es un

ejemplo:

(4) Web Didlogo con Inula: https://view.genial.ly/618005e19ada4fOde2663c9b/presentation-dialeg-amb-inula-

paisatges-viscuts
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"Un lugar pequeno en el paisaje puede
representar una experiencia de libertad".

Perejaume

Libertad

El paisaje nos muestra como es de
importante la libertad. Cada elemento
que lo compone ha ido a parar aqui
libremente. El espacio que ocupan todos
los elementos no es ni

demasiado grande ni demasiado
pequeno. Todos los objetos mantienen la
distancia entre unos y otros y hay un gran
respeto por muy diferentes que sean entre
ellos. Se sienten libres de estar en esta
posicion. En la naturaleza nadie los critica
Nni piensa que podrian estar situados de
otro modo. Todos tienen formas diferentes
adecuados a la funcidén que desempenan.
Son tan libres que incluso las puede hacer
cambiar de lugar el viento. La pina tiene
las escamas separadas. Libremente, ha
esparcido las semillas que, volando,
volando, han ido a cualquier lugar donde
con la luz solar y la humedad adecuada
haran posible el nacimiento de otro arbol.
La parte colorida del paisaje nos hace
pensar en la calma cuando alguien se
siente libre. La parte menos coloreada
podria representar la vida real porque no
siempre todo es bonito ni alegre. La
libertad es muy facil de perder. Hay que

pensar en ella para conseguirla.

Maria y *Aiala 10 afos

La conclusion del grupo de chicos y chicas
ha sido formulada en forma de titulo
consensuado sintetizando el trabajo

realizado: “Conoce un paisaje y lo amaras”.
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Otras consideraciones pedagdgicas

Podemos concluir que hacer filosofia en el
bosque posibilita momentos de
introspeccién y espacios para encontrarse
y reflexionar. Gracias al planteamiento del
trabajo expuesto y mediante el didlogo se
hace posible la conciencia sobre la
apropiacién del medio que se quiere
conocer. El bosque es un entorno
excelente para potenciar el trabajo en
grupos y hacer posible una pequena
comunidad de investigacién de la cual
Filosofia 3/18 es una fiel impulsora.

En el bosque el tiempo y el espacio, son
percibidos en consonancia con la
necesidad bioldgica de las personas que lo
disfrutamos. Conocer y observar el
entorno en compafia hace posible
sentirse formando parte de un todo. La
contemplaciéon y la observacion del medio
remueve las emociones que hacen posible
también el logro de los aprendizajes

desde ese gran motor.

Desde la emocién, en el bosque, siempre
hemos encontrado espacio y tiempo para
que haya y se valore un proceso de
investigacion, de descubrimiento, de

comprension.

Las salidas al bosque son un terreno

abonado para todo tipo de lenguajes:
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hablar, escuchar, explicar, argumentar,
razonar, preguntar, responder, aclarar
ideas, ponerse de acuerdo o discrepar. El
medio y su observacidén activa ayuda a
centrar la atencidn y a facilitar las
multiples entradas y procesamiento de la
informacién en este movimiento de fuera

hacia adentro.

Cada salida deja abierta la posibilidad de
crear y recrear aquello que se ha
descubierto y no sélo con los hechos y
conceptos sino con las actitudes, valores y
posibilidades de aprender a aprender del
entorno que se ha visitado.

Dentro del bosque se acogen preguntas
gue fomentan el deseo de indagar, no solo
para encontrar respuestas, sino también
para poder generar nuevas preguntas,
mas ricas y profundas todavia. El trabajo
en el bosque tal como hemos expuesto no
es de ninguna manera reproductivo, sino
gue es eminentemente generador y deja
la secuencia preparada para la creatividad.

Aristoteles nos decia que el hombre es por
naturaleza un ser que mira, es decir que
tiene ansia de saber. En el bosque
encontramos intencionadamente o de
forma natural esta invitaciéon a observar

sin limites.

“Creemos que hacer
Filosofia en el bosque
ayuda a chicos y chicas a
no pasear ni andar con la
mirada baja sino con la
cabeza en alto y la vista
clara.”

Es por eso que creemos gque podemos
responder afirmativamente a las
preguntas que nos formulabamos al inicio
de este articulo. El trabajo expuesto
muestra que se puede hacer Filosofia en

el bosque de la mano de las propuestas de

Matthew Lipman. Chicos y chicas ven
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incrementada su actitud reflexiva, critica,
cuidadosa y creativa mediante el trabajo
desarrollado parando un poco el mundo
para observarlo en estos momentos de

aceleracion que vivimos.

Creemos que hacer Filosofia en el bosque
ayuda a chicos y chicas a no pasear ni
andar con la mirada baja sino con la

cabeza en altoy la vista clara.

En cataldn en 5

(5)https://docs.google.com/document
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Radio y adolescencia, dos excusas
muy buenas para “jugar a pensar”

Soledad Herndndez Bermudez
mahern32@ucm.es

consultafilosofica@gmail.com

E xpondremos en este articulo nuestro
trabajo con adolescentes aprovechando
la radio para “jugar a pensar” (1)
Explicaremos cémo lo hacemos y qué
metodologia empleamos, qué objetivos
perseguimos, qué resultados obtenemos
Yy qué cosas deben tenerse en cuenta y
mejorar a la hora de filosofar mediante la
radio.

La radio proporciona siempre un espacio
abierto, de silencio, pero de un silencio
gue escucha, que esta destinado a ser
llenado con algo que se espera, no con
cualquier cosa. Las palabras que en ella se
profieren no pueden carecer de sentido o
ser triviales, se ha de decir algo que
merezca la pena ser escuchado. Y esto es
algo que se intuye, que se percibe, desde
el primer momento en que a uno le
acercan un micro a los labios. Por ello la
radio es un instrumento de primera
categoria si se quiere filosofar, es una
herramienta Util que allana el costoso
camino del pensar. Ademas es un

instrumento interesante para la pre-

U

Aludimos directamente a las propuestas

realizadas por Angélica Satiro e Irene de Puig.

adolescencia y adolescencia, momento
en el gque aparece como una necesidad

imperiosa la expresiéon personal.

Para poder hacer radio con adolescentes
en el recreo, cierta receta se nos impone:
son necesarios unos materiales minimos,
como son una mesa de mezclas, varios
micréfonos, a poder ser inaldmbricos, y
un ordenador pequefio donde se grabe lo
gue se produce. Con estos materialesy no
muchos mas se puede empezar a hacer
radio tanto en el recreo (momento del
gue vamos a hablar en este articulo)
como dentro de las aulas. Para poder
hacer radio en el recreo se debe contar
ademas con un conocimiento diario de
las posibles inclemencias del tiempo, no
debemos dejar que nuestros estudiantes
se gqueden sin hacer radio, s6lo porque
llueva.. Pero debemos proporcionar
ademas un espacio abierto, donde todas

las personas del centro puedan participar.

Si ya hemos dispuesto una mesa y los
materiales encima de ella deberiamos
poder empezar a grabar nuestra voz, a
probar formas de saludar, a buscar una
musica para el pequeno programa.. A

soflar en cdmo va a ser nuestra radio.
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Para ello serd muy conveniente
preguntarles a ellos (alumnos pre-
adolescentes y adolescentes) qué musica
pondrian si hubiera radio, de qué temas

querrian hablar, qué tipo de programas

harian...

Es conveniente (y asi nos lo indican los
afos de experiencia) (2) ensenarles a
hacer una escaleta minima, incipiente,
una hoja que contenga un escueto guidon

de los pasos a seguir para hacer un

programa: saludar, presentar a

entrevistados, presentar el tema,
preguntas para realizar, despedirse... Un
recreo no da para mucho, se disponen,
bien empleados, de unos 20 minutos
maximo para filosofar.. Y explicado esto
asi, parece una tarea imposible, pero

damos fe de que se puede.

Las alumnas y alumnos participantes en

la radio deben aprender a preguntar, y

para ello deberemos emplear

primeros programas de radio en insistir
en esta tarea o postura. No queremos que
lean las preguntas que han decidido
hacer, sino que aprendan a improvisar
preguntas, a insistir al entrevistado para
gue responda de forma completa... Y esto

requiere dejar la verglenza a un ladoy no

temer ser pesada/o.

Los temas que suelen resultar de su
interés todos los cursos y para todas las
edades desde los 13 a los 18 afios, y sobre

los que solicitan filosofar siempre son: el

“.‘me .

(2) https://consultafilosofica.es/programa-de-radio-

filosofia-en-la-onda/

sexo (siempre, todos los afios, varias veces,
y todas ellas con curiosidad y sinceridad),
la familia, el amor, los celos, las drogas... y
temas sociales como el nivel econédmico,

los estudios, las oportunidades, su futuro...

Me gusta pensar, quizas con el animo de
sentirnos menos perdidos en nuestra
tarea de radiar y filosofar a la vez, que
existe una especie de decalogo para
filosofar en secundaria, un decalogo que
les resulta Uutil tanto a nuestros
estudiantes como a nosotros mismos
tenerlo siempre presente:

existe una especie de
decalogo para filosofar en
secundaria

Preguntar sinceramente,
Escuchar activamente,
Informar fehacientemente,
Tolerar las diferencias,
Emypatizar adecuadamente,

Analizar concienzudamente,

N o o s~ NN~

Criticar sistematica \Y%
constructivamente,

8. Acordar minimamente,

9. Proponer soluciones universalesy

10. Construir diferentemente.

Para filosofar en la radio las preguntas
gue realicemos sobre el tema que nos
ocupe deben ser sinceras, simples, nada
rebuscadas, faciles de responder desde el
cerebro y el corazén. Ademas debemos
ser capaces, con un micro en la mano, de

escuchar todo tipo de respuestas sin
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juzgarlas como buenas o malas,
adecuadas o vergonzosas, esperando a
que la boca que esta detras del micro
calle y haga silencio para poder decir algo
mejor. Para filosofar debemos aprender a
escuchar las palabras del otro, a ponernos
a nosotros mismos entre paréntesis para
dejar de escucharnos (cosa que hacemos
constantemente) y escuchar
verdaderamente al otro, que intenta, en
este caso, respondernos. Es importante
ademas que los alumnos/as palpen la
idea de la responsabilidad del micréfono,
entiendan que no se puede decir
cualquier cosa que luego vaya a ser
escuchada de cualquier manera, sino que
tienen siempre, y no sélo cuando el micro
estd en la mano, la responsabilidad de
decir aquello que piensan
verdaderamente y que sienten, de forma
respetuosa. Esto nos lleva al cuarto
mandamiento para filosofar en la radio y
es que debemos tolerar, aprender a
convivir con aquello que escuchamos y
con los que no estamos de acuerdo, o
incluso nos repele o interpela
negativamente. Aprender a escuchar lo
que no nos gusta y en lugar de
enfadarnos, preguntar, requiere de cierto

entrenamiento individual y colectivo.

Es importante también que aprendamos
a empatizar con el que esta al otro lado
del micro, es importante hacer un
esfuerzo por comprender lo que se nos
contesta, por entender las repercusiones
de lo que se dice, por interpretar

emociones escondidas en ideas.

Para ello es conveniente aprender a
analizar muy bien lo que se nos responde,
aprender a descifrar qué significa dicho
de esa manera y no de otra, aprender a
diferenciar ideas y formas de expresion de
las mismas.

Es importante por supuesto criticar
aquello que se escucha, positiva vy
negativamente, aprender a discernir lo
importante de lo superfluo, aprender a
ver la esencia de lo proferido, y a expresar
ideas que lo apoyen o que lo nieguen,
gue lo modifiguen o que lo anulen. Sin

embargo no podemos quedarnos aqui,
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nuestro programa de radio del recreo
debe cumplir también con el mandato de
buscar acuerdos aungque sean MiniMos,
aprender a resumir a poco tiempo de
finalizar nuestro programa las ideas mas
importantes de nuestro didlogo radiado
puede ayudar, buscar aquellas ideas que
todos apoyamos, o con las que todos y
todas podriamos estar de acuerdo, para
poder finalmente, proponer soluciones o
ideas Utiles para la mayoria, y aprender a
construir desde nuestras caracteristicas y

también desde nuestras diferencias.

Este decalogo, podria pensarse, es muy
idilico, pero veremos que se puede hacer
realidad... Pues bien, las herramientas que
nos van a permitir cumplir con nuestro
decdlogo son nada mas y nada menos
que las herramientas y actitudes
filoséficas basicas para pensar entre
todos, para filosofar. Aprender a
preguntar qué, quién, como, donde,
cuando, por queé, para queé,
exhaustivamente, aprender a analizar, a
sintetizar, a argumentar, a problematizar...
Y hacer todo esto siempre con una
actitud filosdfica, aprendiendo a
sorprenderse con lo que se escucha,
aprendiendo a buscar ser riguroso en las
preguntas tanto como en las respuestas...

etc.

Es por todo ello que es esencial ensefar
desde los primeros programas a hacer
todo esto con paciencia, debe haber
siempre un profesor, filésofo, que sin el
micro, y participando como espectador o
evaluador, intervenga mostrando cémo

debe uno manejarse con el micro, cbmo

como preguntar hasta el final, hasta
conseguir que el otro responda de forma
completa, coémo problematizar las
respuestas... Mientras tanto, otras muchas
cosas deben también ensenarse, cosas
mas practicas y materiales como el
manejo atento del micro que debe ir de |a
boca propia a la del interpelado/a en un
vaivén acorde a la danza del turno de
palabra. Se ha de explicitar también la
importancia del respeto del turno de
palabra, ordenando la aparicion en el
didlogo de todos aquellos que deseen
participar con su expresion por orden,
para poder escuchar a todos y que todos
consigan expresarse sin  atropello y
asegurandose ser escuchados. Es
importante ademas ensefar y aprender a
buscar un espacio adecuado, sin mucho
ruido de fondo, que nos permita estar
tranquilos y escucharnos mutuamente
sin  tropelia. Aprender a saludar al
principio para situar al oyente y a
despedirse del mismo, a tenerlo en
cuenta, a pensar en el oyente, para el que
al final se hace el programa de radio es
muy importante, y por esto también es
esencial recordar constantemente, sobre
todo en las primeras grabaciones, a los
alumnos que no pierdan de vista esto.
Sucede algo magico en la radio con el
silencio, algo que debe tener su espacio y
tiempo de aprendizaje y ensefanza
también. El silencio en la radio resulta
quizas mas raro e incomodo que en la
vida normal, aprender a manejarlo y
servirse de él es fundamental y es algo de
lo que las alumnas y alumnos se dan
cuenta enseguida, en los primeros

programas. Un silencio puede ser incluso
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mMas expresivo en la radio que en la vida
cotidiana, un silencio detras de una
aseveracidén comprometida nos hara
pensar, tanto como un silencio detras de
la expresion de una idea triste, nos hace
empatizar... Otros silencios deben ser
evitados, como el silencio porque no
sabemos qué mas preguntar, o a quién...
Pero estos se comienzan a manejar mas

rapido y en cuanto deja de asomar tanto

la verguenza.

Para poder cumplir con nuestro
decdlogo es ademas esencial aprender a
realizar una uUltima encomienda: manejar
adecuadamente las emociones. En la
radio, tanto o mas que fuera de ella,
debemos aprender a reconocerlas pues
no es lo mismo decir algo en serio, de
broma, triste, aturdido y tampoco es lo
mismo la forma en la que nos lo dicen a
nosotros... Pero no basta con reconocerlas
en nosotros mismos y en los demas y
aprender a diferenciar unas de otras,
también se hara necesario aprender a
trabajar con ellas, expresar algo con tono
alegre, otra idea con un tono mas
informativo y  aséptico, preguntar
expresando paciencia, empatia vy
comprension..Sera siempre importante

también saber reconocer la veracidad de

las emociones propias y ajenas Yy
aprender a informarle de ello al oyente,
gue no estard presente para ver las
expresiones faciales o corporales de las
ideas y las emociones escondidas en

ellas...

Aunque todo esto de las emociones
escapa de nuestro cometido principal
gue es que los adolescentes radien sus
momentos filoséficos, no dejan de ser
primordiales para ese mismo trabajo. Si
bien nuestro objetivo principal es la
transferencia de herramientas y actitudes
filosoficas a través de la practica dialdgica
radiada, no resulta menos importante el
modo en que se desarrolle esa practica,
pues no todo vale. La radio y el dialogo
filoséfico no son una simple charla
grabada como en los programas de
tertulias de la televisiéon, requieren de una
expertise, que es la que hemos intentado
describir en este articulo y de un “saber
hacer” filoséfico entrenado a lo largo del
tiempo. No se hace un programa de radio
filoséfico el primer dia, no podemos
llamar programa de radio filoséfico a un
simple didlogo.. Es necesario practicar
unay otra vez nuestro decalogo y no cejar
en el intento.

Aunque nuestras prioridades y objetivos
sean claramente filosdficos, no podemos
obviar que adquirimos con la practica
también ciertas prioridades transversales
de interés. Claro estd que otros objetivos
transversales pueden ser las propias
temadticas propuestas para radiar, como
tematicas de prevencién de drogas, o de
conocimiento de buenas practicas

sexuales, o trabajo de la responsabilidad
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frente a las nuevas tecnologias,
adquisicion  actitudes ecoldgicas vy
cuidado del medio ambiente... Pero por
encima de todo esto, la radio filoséfica
con adolescentes y pre-adolescentes
resulta interesante pues permite
asimismo ocuparnos de las diferentes
relaciones sociales que se dan dentro de
un instituto, fomentar amistades, trabajar
con enemistades o incompatibilidades,
mejorar el didlogo entre adversarios,
ocuparnos de la soledad y el aislamiento,
o trabajar diferencias de opiniones.. En
fin, impulsar la mejora de las relaciones
sociales, de la convivencia y el fomento de

la paz.

Algunas posibles conclusiones de nuestra
gran excusa para “jugar a pensar” con la
radio en los institutos de secundaria
después de mas de ocho afios de practica
en diferentes centros, son las que
intentaremos esbozar a continuacion.
Hacer radio "jugando a pensar” no es un
juego, es algo muy serio, al menos si se
guiere hacer bien, de verdad, filosofando
con todas las letras. Al principio los
alumnos no lo toman en serio, la radio y
las preguntas les parecen interesantes y
les llaman la atencidn soélo porque
destacan su atrevimiento, porque ayudan
en su popularidad, porque todo el mundo
mira el micro.. Pero pronto son
conscientes de que este juego es un lindo
y entretenido juego de pensar, un juego
gue pone en juego la buena y correcta

pregunta, la audaz y sana respuesta.

Asi que en breve, a los pocos minutos de
comenzar a radiar, el micréfono y la radio

al completo dejan de ser un juego de

popularidad para convertirse en un juego
de madurez, donde se demuestra lo que
uno es por su capacidad a la hora de
expresar lo que piensa, por haber
pensado.. Parece haber recompensas
segun los  tiempos, primero la
recompensa es la popularidad, después la
recompensa es la credibilidad, mas tarde
la recompensa serd compartir ideas, y es
en ese preciso momento del juego en
gue el juego dejara de ser un juego para
convertirse en algo serio que hacemos
juntos, algo que nos une y nos hace
compartir, algo que nos iguala y nos
diferencia, que muestra quiénes somos y
sobre todo, que nos deja ser lo que
gueremos llegar a ser. Asi, nuestro juego
sobre pensar y expresar se convierte en
una gran investigacion social, como de
alguna manera parece que le ocurria a
Socrates en sus paseos por el agora,
viendo lo mdas humano y siendo testigo
también de aquello que el juego destapa:

lo divino presente en lo humano.

es ademas esencial
aprender a realizar una
ultima encomienda:
manejar adecuadamente
las emociones

Para concluir, haremos algunas
propuestas de optimizacion y mejora, asi
como consejos a la hora de hacer radio
con adolescentes en el recreo, que son de
obligada citacién. Es necesario, debido al
momento educativo en que Vvivimos,
asegurarnos de cumplir con la

normativa
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de proteccidn de datos (3) , y hacer firmar
a todos los alumnos que vayan a
participar en la radio un papel de permiso
de las madres y padres, o tutores. Ademas
debemos tener especial cuidado con las
fotos que se hagan en el momento y que

vayamos a publicar en diferentes redes.

Es conveniente también que haya un
espacio donde poder mostrar los
resultados del proyecto de radio escolar a
familiares y a amigos del centro, y ofrecer
cada afo un resumen de los resultados
obtenidos, para que se pueda ser
consciente facilmente de la importancia
de la radio como medio para filosofar. Y si
hay una actitud que resulta 6ptima para
la mejora de nuestra practica es la del
profesor filésofo. Este tiene que aprender
algo sustancial: en la practica filoséfica es
necesario siempre aprender a devenir
cada vez mas prescindible en tareas y
funciones. Para ello es necesario ensefar
a manejar el micro y soltarlo, ensenar a
manejar el programa de grabacién y que
lo haga otra persona, ensefar la
responsabilidad de entrevistar y
preguntar, ensehar la forma de buscar
musica acorde a la tematica, ensefar a
planear escaletas, ensehar, enseAar,

ensenar... a jugar a pensar.

WWW‘

(3)  https:/Mww.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-
2018-16673
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Didlogo y flores en la Facultad
de Filosofia

Gloria Arbonés
Directora del GruplREF )

grupiref@grupiref.org

L a propuesta de "El Jardin de Juanita"
de Angélica Satiro me sedujo desde el
primer momento y siempre que tuve la
oportunidad me dediqué a compartirlo
con las docentes y escuelas que tuve
cerca, animandolas a ponerla en marcha.
La experiencia que les voy a compartir fue
fantastica, y tener la oportunidad de
contarles cémo fue y, para ello, recordarla,

es un placer.

"El Jardin de Juanita" cuenta con
multiples manifestaciones en muchos
lugares del mundo, pero yo les voy a
contar cuando el Jardin de Juanita llend
de nihas, ninos y flores la Facultad de

Filosofia de la Universidad de Barcelona.

Fue dentro del contexto del Festival
Barcelona Pensa (2), el primero realizado
en el estado espafol y del que se

concretd la primera edicion del 17 al 22 de

noviembre de 2014. Es un festival de
Filosofia que se celebra cada afio desde
entonces y coincidiendo con el Dia
Mundial de la Filosofia decretado por la
UNESCO para el tercer jueves de
noviembre. Las actividades son gratuitas,
y se llevan a cabo en espacios poco
convencionales, desde la calle a centros
culturales como el CCCB (3), librerias,

centros civicos.

El GruplREF participd desde aquella
primera edicion en todas las que le
siguieron, ideando diferentes tipos de
actividades, de acuerdo a los dias que se
nos habian asignado.

En este video (4) @Z8 y activando los
subtitulos ya que el original estd en
catalan), podran conocer todo el recorrido.

Para el 2019 ya hacia un par de anos que la

actividad que organizabamos desde el

(1) Grup d'Innovacié i Recerca per I'Ensenyament de la Filosofia es el centro de Filosofia para Nifios de

Catalunya, donde se conoce el proyecto como Filosofia 3/18 y se desarrolla en catalan.

(2) En la web del BARCELONA PENSA podemos leer: “El festival apuesta por el derecho a la filosofia como

rasgo fundamental de una cultura critica y participativa en la que todo el mundo debe poder sentirse

implicado. Por eso, el proyecto estd destinado a convertir el discurso filoséfico en un bien comun y

compartido, borrando la frontera tradicional entre alta y baja cultura, haciendo del pensamiento tedrico y

reflexivo un elemento fundamental de nuestra experiencia.”
(3) Centro de Cultura Contempordnea de Barcelona.

(4) https://mww.youtube.com/watch?v=JjI2EdIP65I&t=3s&ab_channel=GruplREFFilosofia
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GruplREF era un encuentro interescolar
de Filosofia entre nifas y nifos de las

"Filoscoles" (s).

Un dia de primavera de 2019, en una
conversacion informal entre buganvillas y
aguas citricas refrescantes, Angélica
Satiro me comenta que le habian pedido
propuestas para participar del Festival
Barcelona Pensa. Sin entrar a contar
todos los detalles, decidimos reunir
esfuerzos y organizar actividades entre
ella y el GruplREF, y acordamos que
algunas de ellas iban a girar en torno al

"Jardin de Juanita".

A partir de esa conversacién y de la
tendencia, tanto de Angélica como mia,
de no temer concretar ideas que pueden
parecer complicadas... decidimos que una
de las actividades iba a ser llevar a cabo el
Tercer Encuentro Interescolar de
Filoscoles, al cual ibamos a invitar a
participar a aquellas que hubieran
trabajado con el proyecto del Jardin de
Juanita (el Jardi de la Joanina, en catalan),
y por tanto el tema convocante de ese
afo seria la ética y la estética ambiental
desde una mirada filosdfica.

En aquel momento, eran siete las
Filoscoles que habian trabajado con el
Jardin de Juanita al menos durante un
afo: Escola Els Alocs (Vilassar de Mar),

Escola Pau Casals (Rubi), Escola Delta y

Cingle (Terrassa), Escola Les Roques
Blaves (Esparreguera), Escola Gimbebé
(Gava), Princess Margaret School
(Barcelona), asi fue que las convocamos a

participar y todas aceptaron encantadas.

Hasta llegar al dia del encuentro en la
Facultad de Filosofia de la Universidad de
Barcelona, hay mucho trabajo que hacer.

llevar a cabo el Tercer
Encuentro Interescolar de
Filoscoles, al cual ibamos a
invitar a participar a
aquellas que hubieran
trabajado con el proyecto
del Jardin de Juanita (el
Jardi de la Joanina, en
catalan), y por tanto el
tema convocante de ese
ano seria la éticay la
estética ambiental desde
una mirada filoséfica

Preparando el terreno
La actividad no se limitaba solo a la
participacion del didlogo ese jueves

concreto de noviembre por la mafana,

sino que hubo un proceso previo y

(5) Filoscoles y Filoinstis son el conjunto de centros escolares de primaria y de secundaria, respectivamente,

que, asociados al GruplREF, aplican el Proyecto Filosofia 3/18 (nombre gue tiene en Catalnuya el proyecto

Filosofia para Niflos) con acompafiamiento, formacién, materiales exclusivos y la posibilidad de participar de

todo tipo de intercambios entre escuelas tanto de alumnado como de profesorado.
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y posterior que incluyé a todos los
integrantes de los grupos clase, ya que
guienes asistirian al encuentro iban a ser
solamente algunas alumnas o alumnos

representantes de cada grupo.

Con Angélica pensamos en realizar una
actividad de didlogo y una instalacion
artistica. Para amlbas cosas, tenian que
dedicar tiempo de preparacion en sus

aulas.

Para la actividad dialégica debian
elaborar una narrativa visual o
"storyboard" que resumiera el proceso del
trabajo con el Jardin en cada Filoscola y
qgue, al mismo tiempo, sirviera de guioén
para compartirlo ese dia con las otras
escuelas.

Este "storyboard" también debia mostrar
un resumen de la reflexién conjunta y
para ello les facilitamos a las docentes un
plan de didlogo orientativo que podria ser
de ayuda para dinamizar los didlogos en
las aulas y, también, para concretar la

narrativa visual.

Para la instalacidon les propusimos que
realizaran didlogos filosoficos en las aulas
para pensar sobre la crisis climatica y los
intentos de solucién que tenemos en
nuestras manos. Podian valerse de
cualquier recurso (un cortometraje, la
mera observacion del entorno, utilizar
planes de didlogo de los materiales

propios de Filosofia 3/18, lo que quisieran).

Bajo la idea metaférica de que debemos
ponernos en los zapatos de la Naturaleza,

de la Tierra... la propuesta fue que hicieran

una colecta de zapatos o bambas o botas
viejas y que prepararan zapatos-macetas
pintados de color rojo. Para el dia del
Encuentro, debian llevarlos con una
plantita y un pequeno cartel con un
mensaje escrito o con un dibujo que haya
salido de la reflexion después del dialogo.
También debian llevar 4 metros de lana
roja por cada zapato, para montar la

instalacion.

PLAN DE DIALOGO PARA
CONDUCIR LA REFLEXION PREVIA
A LA CONSTRUCCION DE LA
NARRATIVA VISUAL.

Observacién: Estas preguntas son orientativas, deberan
ser adecuadas a la edad de las criaturas y a los contextos
especificos de cada escuela.

« Mientras trabajamos con el Jardin de Juanita, sgué es o que mas nos gusta? ;Qué
nos parecio dificil?

+ ¢Qué he sentido al hacer el jardin? (alegria, insteza, rabia, dolor, calma, paz, ete..))
LPor qué me emocioné de esta manera?

o gQué tipo de ideas surgieron mientras haciamos ef jardin? Jvale la pena seguir
pensando sobre estas ideas? ¢ por gua?

+ (Como fue la experiencia de tocar |a tlerra? 2 Qué sensaciones me han surgida?

& Quiero seguir tocando la tiera? ¢ Por qué?

« Chmo fue mi relacidn con las plantas? (He aprendido algo de elias? (Qué?

= JVianimales en el jardin? ¢ Cudles? ¢Aprandi algo con estos animales?

+ ¢He podido conectar el jardin con las mateméticas? ¢ En qué aspectns? ¥ sino, &Y por
qué no hacer mates en el Jardin?

+ ¢He podido conectar el jardin con las lenguas? (En queé aspectos? ¥ sl no, LY por qué
no hacer actividades de lenguaje en el Jardin?

» ¢He podide conectar el jardin con las clenclas? (En qué aspectos? Y sino, LY por qué
no hacer ciencias en el Jardin?

» ¢He podide conectar el jardin con las artes? (En qué aspectos? Y sl no, &Y por qué no
hacer antes en el Jardin?

+ ¢Crear un jardin en nuestro entoma es una accion ciudadana? ¢ Por qué? Me siento
mas cludadanala al hacer el jardin de Juanita? JPor qué? JComo?

« gAprendi algo de mi mismo con el Jardin de Juanita? AQué he aprendido?

+ ¢Como los demés infantes miraron nuestro trabajo con el Jardin de Juanita?

« ¢Como los demds adultos miraron nuestro Jardin de Juanita (familia, funcionarios,
otros profesores, visitantes. ..

» ¢Qué hemos aprendido, como grupo, con el Jardin de Juanita?

+ ¢Cudl historia queremos narrar a los demas? LCudl es nuestro cuento con el Jardin de
Juanita? ;Camo empezd? 2 Por gué lo hicimos? ¢ Cudles fueron nuestros conflictos y
obstaculos? ¢ Hemaos tenido aliados? ¢Cudles? ¢ Cusles fueron nuestros logros™
¢ Cudles son nuestra expectativas de fuluro? ;Comao nos gustaria ver la naturaleza en
el planeta, en nuestro pals, nuestra ciudad, barmo, escuela, casa? Qué podriamos
hacer para bograr este suefio? ¢ Como cerramos nuestra narrativa?

Todo este trabajo previo se realizé en las
aulas, con todo el grupo: los dialogos, la
preparacién del storyboard, los zapatos-
macetas, incluso con la colaboracion de
las familias, pero entonces aparecid uno
de los grandes desafios en este tipo de
encuentros: la seleccion de alumnas y
alumnos que participaran efectivamente
de la actividad, ya que es imposible
movilizar y organizar un encuentro con

todo el alumnado de todas las escuelas.
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Como la propuesta era organizar tres
comunidades de didlogo de alrededor de
20 integrantes, contamos con unos 70
alumnas y alumnos entre las siete
escuelas participantes. Para ser
coherentes con el espiritu de Filosofia
3/18-Filosofia para Nifos (FPN),
generamos unos criterios para que ninas,
ninos y jovenes tuvieran en cuenta a la
hora de hacer la seleccion, la cual harian
con ayuda de las maestras y para lo cual
también dedicarian un tiempo reflexivo:

- evitar la votacion;

- tener claro que quienes vayan seran
representantes en una actividad de
Filosofia;

- deben ser nifos y nifas a quienes les
guste hablar, que les guste hacer filosofia,
gue tengan ganas de compartir con otros
alumnos y alumnas de otras escuelas,
etc,;

- que no hayan participado el afo
anterior, para asi dar opciones a todo el
alumnado que quisiera participar;

- los y las que vayan deben
comprometerse a hacer un retorno a
los/las compafieros/as;

- deben tener permisos de derechos de

imagen.

Las docentes que acompaharon este
proceso comentaron la enorme riqueza
de ese momento. Cuando hablamos de
trabajar valores en las aulas, debemos
pensar en gque este tipo de situaciones
son totalmente propicias para pensarlos y

no podemos dejarlos escapar.

En el Jardin...

Llegd el Dia de la Filosofia, tercer jueves

de noviembre y el dia del encuentro.

Después de una bienvenida con
desayuno incluido para favorecer el
intercambio (ya que deberian compartir
una actividad con compaferas vy
compafneros que no conocian de nada),
se distribuyeron en las aulas segun los
colores gque previamente les habian sido
asignados. Los organizamos en grupos
heterogéneos, es decir, no por edades,
sino gque en el mismo grupo habia niflas o
ninos de la Escola Gimbebé (que solo
tiene alumnado hasta los 5 afos) junto
con adolescentes de lero de la ESO de la

Escola Cingle.

Alli, en esas aulas enormes y un poco
desangeladas, compartieron sus
storyboards, resumiendo sus experiencias
bien diferentes del desarrollo del Jardin
en cada centro educativo. Se hicieron
preguntas entre ellas y ellos, con la
dinamizacion de una o un docente. Para
esto también contamos con profesionales
de diferentes Filoscoles que intentaron
ayudar al grupo a pensar, a que se
escuchen y a que puedan adaptar los
distintos registros, ya que, como dijimos
antes, los grupos eran muy heterogéneos.
Pensaron en las dificultades y facilidades
de construir un jardin en las escuelas. En

grupo pensaron acerca de cuestiones del
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tipo ¢para qué sirve tener y cuidar un
jardin? ;En qué nos ayuda? ;En qué nos

hace pensar?

Una vez terminado el didlogo, cada grupo
organizé un mapa mental a modo de
resumen del didlogo compartido. Se
organizé todo para que cada escuela se
llevara consigo un mapa mental y asi
transmitir la experiencia en la Facultad
con el grupo de la clase, cerrando el
circulo iniciado semanas antes en las

aulas.

Finalizada la tarea en los grupos, volvimos
al espacio comun para  valorar
brevemente la experiencia, compartir los
mapas mentales y organizar la siguiente

actividad: la instalacion...

Finalizada la tarea en los
grupos, volvimos al
espacio comun para

valorar brevemente la
experiencia, compartir los
mapas mentales y
organizar la siguiente
actividad: la instalacion...

Ponernos en los zapatos de la Tierra
Cuando los grupos de cada escuela

fueron llegando a la Facultad a primera

hora de la mafana, dejaron sus zapatos-
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macetas en un espacio reservado. Por lo
tanto, cada grupo de cada Filoscola fue a
buscar sus zapatos y bajamos a la entrada
de la Facultad, que cuenta con una
especie de puente por el cual circula
mucha gente, como si fuera una calle. En
un momento estuvo montada la
instalacién y niflas y nifos iban animando
a las personas que pasaban por alli a
llevarse un zapato-maceta con un
mensaje claro: cuidar el planeta. Fue muy
interesante ver la sorpresa de la gente
gue pasaba por alli, sobre todo cuando se
veia interpelada por nifas y nifos que
invitaban a leer los mensajes escritos en
esas tarjetas decoradas con tanta
dedicacion y ademas a llevarse un
zapato-maceta con una planta para

decorar su casa y comprometerse a

cuidarla. Una verdadera accién politica.

* * *

Las imagenes que pueden encontrar a lo
largo de esta narracion y este video (6)
ilustran mucho mejor lo que vivimos ese

dia que todo lo que se pueda contar.

Creemos profundamente en propiciar el

encuentro entre las nifhas y los nifos para
reflexionar sobre temas y cuestiones que
les interpelan, y estamos convencidas,
también, de que generar espacios de
visibilizacion de esas reflexiones es la
mejor tarea que Filosofia 3/18-Filosofia
para Ninos puede hacer. Ir dejando
improntas de este tipo en la vida de cada
una de las personas que participaron de
esta experiencia, o de otras similares, es el
aporte para que estas criaturas sean
conscientes y puedan pensar en qué
clase de mundo quieren vivir y asi, pasar
del pensamiento a la accidn para

construirlo.

(6) https://www.youtube.com/watch?
v=7P_TFmw6VvRs&ab_channel=CruplREFFilosofia
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El jardin de la mariquita Juanita:
Proyecto STEAM-CT

Silvia Garcia Lopez.

Disenadora y profesora Proyecto STEAM-CT “Jardin de Mariquita Juanita”

s.garcialopez@fontenebroschool.com

Julia Garcia Moran.

Coordinadora infantil y profesora de Filosofia Ludica.

j.garcia@fontenebroschool.com

Colegio Fontenebro International School.

El origen, un poco de historia

EI proyecto STEAM-CT “El Jardin de la
Mariquita Juanita', tiene su origen por
diferentes vias dentro de nuestra escuela,
la primera y fundamental fue que el
colegio tiene implementado dentro de su
proyecto Educativo clases de Filosofia
Ludica semanales desde el curso 2016/17,
dirigidas a todos nuestros alumnos del
segundo ciclo de educacién infantil hasta

3°de primaria.

Fue en esas clases de didlogo critico y
reflexivo donde surgié la necesidad real
de crear un espacio de Jardin en una
zona en desuso del centro. ;Por qué no
traer a la realidad esas historias
fantasticas y utilizar un  espacio
abandonado de nuestro patio de juegos
para crear un Jardin? ;Por qué no crear
un Jardin donde pudiera vivir la Mariquita
Juanita y sus amigos? iPor qué no
construir un espacio de aprendizaje por y

para los ninos?

Por otro lado, desde hace tres cursos

académicos 2017/18 nuestro colegio ha

ha pilotado algunos proyectos STEAM - CT
dentro del programa Erasmus+ junto al
grupo de investigacion UVaSTEAM de la
Facultad de Educacion de la Universidad
de Valladolid y escuelas de diversos paises
europeos de Finlandia, Suecia, Lituania,

Bélgica, Italia y Espana.

El curso pasado 2020/21 pasamos de
pilotar a disefar un propio proyecto
STEAM-CT para que se pudiera poner en
practica en otras escuelas de otros paises,
dejamos de ser centro piloto a ser centro
creador de proyectos para que otros

piloten.

¢Por qué el Proyecto STEAM - CT del
Jardin de Mariquita Juanita?

La metodologia STEAM-CT tiene como eje
central el enfoque del Aprendizaje
Basado en Proyectos, donde los alumnos
se vean inmersos en un problema
motivador cuya resolucién les requiera
adquirir, relacionar y aplicar
conocimientos propios del curso en el
gque se encuentran, adquiriendo los

aprendizajes propios que el curriculum
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oficial exige pero de wuna manera
integrada y global, nada fragmentada por

asignaturas.

El Jardin de la Mariquita Juanita es el
recurso clave para generar aprendizaje y
nos permite tener un problema
motivador cada septiembre porque
después del verano siempre nos
encontramos con la necesidad de volver a
crear un Jardin con VIDA. El jardin es el
recurso perfecto para generar aprendizaje

real.

Ademdas nuestro colegio sentia la
necesidad de que el proyecto del Jardin
de La Mariquita Juanita fuera un proyecto
mas amplio y mas global, que no formara
parte solamente de las clases de Filosofia
Ludica. El Proyecto del Jardin tenia que
estar inmerso en todas las edades, en
todas las areas de todas las clases y
asignaturas, provocando que fuera éste el
proyecto STEAM-CT elegido para disefar

dentro del programa Erasmus +.

“El Jardin de mariquita
Juanita proyecto STEAM-
CT, es un proyecto
interdisciplinar que
construye conocimiento
utilizando habilidades de
pensamiento critico para
resolver problemas de la
vida real. Considera a los
alumnos como los
verdaderos protagonistas
de su propio aprendizaje
en comunidad con otros”

Paralelismos entre Filosofia Ludica y
metodologia STEAM-CT.

Es indiscutible la gravedad de la situacion
ecoldgica del planeta. Igualmente
evidente es la necesidad de desarrollar
personas éticamente responsables con su
entorno. Es indudable que, para afrontar
los retos del siglo XXI, hace falta
desarrollar la capacidad de pensar mejor

de forma critica, creativa y ética.

La propuesta educativa de «El jardin de
Juanita», tiene su origen dentro del
movimiento de Filosofia |ddica, heredero
del proyecto de Filosofia para nifos (FpN)
creado en 1970 por Matthew Lipman y su
colaboradora Ann Sharp (Satiro, 2018) en
Estados Unidos.

En la actualidad, esta propuesta
educativa innovadora que se esta
difundiendo por todo el mundo y cuyo
objetivo prioritario es el desarrollo en los
ninos de destrezas cognitivas y afectivas
que les permitan pensar por si mismos de
forma critica, creativa y cuidadosa,
creando una comunidad de investigacion
basada en el didlogo que avanza en la
busqueda 'y construccion de un
conocimiento coherente, argumentado y
reflexivo partiendo de los propios sujetos
(Carmona, 2005).

La filosofia ludica es una forma de
filosofar desde la infancia, jugando a
pensar. Desde esta dinamica se estimula
el desarrollo auténomo de las habilidades
de pensamiento de los nifios, a través del
didlogo, el movimiento, su cuerpo, su
percepcién, Sus sensaciones Yy SuUsS

actuaciones, interactuando con los
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demas, consigo mismo y con su entorno
cultural (Satiro, 2018). Del clima educativo
seguro, acogedor y amable que se
genera, nace uUna comunidad de
investigacion formada por alumnos
pequenos, en la que se expresan ideas
gue pretenden ser una exploracion de
una realidad que se cuestiona vy
problematiza.

Dichas ideas argumentadas no son
monodlogos, ni tampoco buscan ser
enjuiciadas; son una practica del dialogo
filoséfico, en las que el error es
considerado como una oportunidad para
el aprendizaje. La propia infancia,
acompafiada por su profesor, es la
creadora de una comunidad de dialogo
con capacidad correctiva y de
autorregulacién, permitiendo desarrollar

ciudadanos creativos y autocriticos.

El jardin de Juanita nace, por tanto, en
una atmosfera de participacién y buena
convivencia. Se fundamenta en cinco ejes
fundamentales expuestos por Satiro
(2018) en la primera parte de su libro
"Ciudadania creativa en el jardin de
Juanita".

Decir que por otro lado, a mediados de la
década de los noventa, la estadounidense
National Science Foundation (NSF) acuiné
por primera vez el acréonimo STEM para
englobar las cuatro disciplinas de |la
Ciencia, Tecnologia, Ingenieria \Y%
Matematicas. Esta primera
aproximacion, mas o menos oficial a esta
vision holistica del aprendizaje), se vio
finalmente completada a principios de
este siglo XX|I con la incorporacién del

Arte y la creatividad como las formas de

conocimiento mas importantes de la
actualidad interconectada en la que
vivimos. Una actualizacion que implico, a
su vez, la reinterpretacién del acréonimo

original hasta su forma definitiva, STEAM.

El método STEAM naci® como una
respuesta educativa a la vertiginosa
rapidez con la que empezaron a cambiar
algunas de las disciplinas educativas que
hasta entonces habian hecho gala de una
evolucion mucho mas lenta. En gran
parte motivado por la irrupcion de las
Tecnologias de la Informacién vy |la
Comunicacion (TIC) en el panorama
cotidiano de crecientes sectores de la
sociedad, este cambio perfilé a su vez un
futuro en el que el mercado laboral
podria constar de no pocos trabajos
inexistentes y hasta impensables en la
actualidad. Incertidumbre que llevd a
algunos sectores de Ila comunidad
educativa a demandar una formacién
basica e interdisciplinar que tuviese en
cuenta los cambios sociales y laborales
gue traeran consigo estas tecnologias,
tales como la disolucion de las fronteras
entre aprendizaje formal e informal o la
creatividad entendida como un nuevo e
importantisimo valor en el mercado

laboral del futuro.

Estrategias metodoldgicas de Filosofia
Ludica y Proyectos Steam -CT.

- Problematizar e investigar.

- Formar conceptos.

- Imaginar y dialogar

- Comparar, contrastar y clasificar

- Relacionamos las partes con el todo.

- Imaginar crear.

- Experimentar, observar y reflexionar.

- Disfrutar cuidar.
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Otras consideraciones metodoldgicas.

- El nifio es el verdadero protagonista de
su aprendizaje, ellos solucionan
problemas de forma creativa y no esperan
indicaciones o respuestas ni tampoco
soluciones o conocimientos dados.

- El adulto es un mediador y facilitador
gue permite que los alumnos piensen,
reflexionen, escuchen, comparen,
comprendan y aprendan por si mismos,
junto a otros.

- El aprendizaje servicio es una propuesta
educativa que busca que los
participantes se involucren en las
necesidades reales de su entorno con la

finalidad de mejorarlo.

Actividades concretas del proyecto
STEAM-CT en el jardin.

El proyecto STEAM-CT de nuestro jardin
es un proyecto anual, por lo que se
desarrolla a lo largo de todo el curso
escolar. La primera propuesta es para el
mes de septiembre, con la vuelta al cole, y
consiste en realizar un paseo consciente
por el jardin. Recibimos una carta de la
Mariquita Juanita diciéndonos que sigue
de vacaciones y preguntadandonos si
podemos echar un vistazo al jardin. En
grupo, discutimos los diferentes aspectos
en los que debemos centrar nuestra
atencion. Reflexionamos y dialogamos
sobre cuestiones como: “4Qué crees que
es una "planta mala"? Y una "planta
buena"? ;Cémo podemos diferenciarlas?
J"Plantas malas" y "plantas buenas" son
siempre lo mismo o podemos
considerarlas  diferentes segun el
contexto? (Qué ocurre cuando no

cuidamos nuestro jardin en verano?”

Luego, en grupos mas pequefos, salimos

al jardin con nuestras hojas de registro.

La siguiente propuesta tiene como
objetivo acercarnos un poco mas al
conocimiento de las plantas.
Comenzamos con una rutina de "Veo,
pienso, me pregunto" con algunas fotos
de diferentes seres vivos. En esta ruting,
debemos guiar a los nifos para que
hablen de los seres vivos y de las
diferencias entre una plantay un animal.
A continuacion, recibimos otra carta de la
Mariquita Juanita pidiéndonos ayuda
para localizar los &arboles frutales del
jardin, porque después de sus vacaciones
de verano se habia olvidado de ellos.
Debemos resolver algunos retos para
conseguir el cédigo secreto que nos dara
las pistas para identificar los arboles y
completar el mapa. Mediante la rutina
"Comparar y contrastar" provocamos un
didlogo con los niflos para que
encuentren las similitudes entre los
arboles del jardin. Una vez realizada la
rutina, los nifos deben extraer las
principales caracteristicas que podemos
encontrar en dichos arboles como la
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forma, las partes, los colores, las hojas...
con el fin de realizar un cuadro para
clasificarlos. Con este cuadro, los nifnos
tienen que encontrar los patrones de los
arboles de nuestro jardin para poder
localizarlos y completar el mapa. Durante
esta actividad realizaremos preguntas
como “;Qué es un ser vivo? ¢Cudles son
las diferencias entre un ser humano, un
animal y una planta? (Todas las plantas
tienen las mismas partes? ;Cémo
podemos clasificar las diferentes plantas?
&Y los arboles son todos iguales? ;En qué
se diferencian? ¢;Cémo son los arboles de

nuestro jardin?

En la siguiente propuesta trabajamos el
crecimiento de las plantas, centrandonos
en el crecimiento de las flores.
Comenzamos con una introduccion
artistica con la animacion "Historia de las
flores". A partir de las imagenes que
hemos visto inventamos y creamos una
historia. Seguidamente leemos el cuento
"El pequeno tulipan" para introducirnos
en el mundo vegetal en crecimiento.
Comentamos cuestiones como “;Todas
las plantas crecen de la misma manera?
¢Puedes encontrar algunos ejemplos de
plantas que crezcan de forma diferente al
tulipan?”. Con este cuento aprendemos a
ordenar la secuencia temporal del
crecimiento de la flor. Ordenamos
imagenes y jJugamos con nuestro Beebot
(disfrazado de mariquita). La siguiente
propuesta nos permitirad reflexionar sobre
las necesidades de las plantas.
Recordamos el cuento del pequehno
tulipdn y nos cuestionamos si ademas del
sol y el agua las plantas necesitan algo

mas y por qué. Dividimos la clase en 3

grupos. Cada grupo tiene un lector de
codigos Qr y tarjetas de codigos Qr. La
lectura de cada cédigo daba lugar a una
imagen. Deben de escribir la letra con la
gue empieza la imagen. Cuando tienen
todas las letras, deben ponerlas en orden
para construir una palabra (un grupo
formara la palabra agua, otro grupo tierra
y el ultimo grupo luz). Realizamos una
asamblea general entre todos los grupos.
Los portavoces comparten la palabra que
su equipo ha descubierto y reflexionamos

sobre los 3 requisitos.

Esto nos lleva a la siguiente propuesta,
donde se lleva a cabo un proceso de
indagacion. A través de la
experimentacion, la observacion y la
reflexion descubriremos qué ocurre con
una semilla y las variables agua, luz, suelo
y biodiversidad. Para ello, dividimos la
clase en cuatro equipos, cada uno
experimentara con una variable durante
algunas semanas. Tienen que centrarse
en:

- Equipo de suelo: El agua y la luz seran
constantes. Cambian el suelo, intentando
cultivar plantas en tierra, en algodoén, en
mantilloy en arena.

- Equipo de la luz: El suelo y el agua son
constantes. Cambian el tiempo de
exposicion a la luz, moviendo las plantas a
algunos lugares con diferentes horas de
luz / lugares sin luz.

- Equipo de agua: La tierra y la luz son
constantes. Los alumnos tienen que
decidir cuanta agua y en cuanto tiempo
(una taza cada dia, una taza cada semana,
media taza cada 2 dias...)

- Equipo de biodiversidad: La tierra, la luz

y el agua son constantes. Este equipo
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ftiene que plantar diferentes semillas
(frutas, verduras, flores...).

Para que este proceso sea visible para
todos los niflos, preparamos una gran
cartulina para escribir las observaciones
detalladas y las acciones que estan
realizando con las plantas en el dia
correspondiente. Durante algunas
semanas, los nifos deben visitar sus
plantas y escribir lo principal de su
crecimiento. Una vez que tengan
suficiente informacion se les pide que
extraigan toda la informacién para
presentarla 'y compartirla con sus
compaferos de la clase. Dialogaremos

sobre lo que ha ocurrido con cada semilla

Yy SuU crecimiento.

BRSO\ ES f- LORES \{53
| &
ligie }slm.p e+ ﬁﬁﬂa

A partir del descubrimiento real y

vivenciado de las necesidades de las
plantas propondremos realizar semilleros
y cuidar las plantas para poder trasplantar

mas adelante en nuestro jardin.

Dialogamos sobre cuestiones como
“¢Sabes qué es un semillero? ;Qué crees

gue es un semillero? ;Cual es la mejor

manera de hacer un semillero? ¢Has
usado el mismo método que tu
compafero? (Se  pueden hacer
semilleros con otro material? ¢Puedes
poner un ejemplo? ;Es el cartdn un buen
material para fabricar los semilleros?
¢Coémo podemos escribir/dibujar algunos
pasos para que sean comprensibles para
todos? Si otra persona sigue tus pasos,
cpuede hacer un semillero similar al

tuyo?”

Cada nifo hara su semillero con un rollo
de papel higiénico. Presentamos a los
ninos diferentes materiales de desecho
habituales (una botella de plastico, un
rollo de papel higiénico, una lata de atun,
un brick de tomate frito...). A partir de ahi,
discutimos en gran grupo las
caracteristicas de cada uno, pensando en
gué materiales creen que pueden ser
biodegradables. Sumergimos los
diferentes materiales en un cubo de agua
y observamos qué ocurre. Los alumnos se
dan cuenta enseguida de que el rollo de
papel empieza a deformarse, a absorber

agua...

Les guiaremos en la decision de elegir el
rollo de papel higiénico para hacer sus
semilleros (el cartén es biodegradable y
se puede trasplantar el semillero
directamente a la tierra, sin que las raices
sufran). A continuacién, les damos
instrucciones para que hagan el
semillero. Al principio, los nifios tienen
que escribir/dibujar 'y  secuenciar
(dependiendo del nivel de cada uno) los
pasos para hacer el producto final,
tratando de hacer un "algoritmo" escrito
(secuencia de pasos) para hacer un
semillero.
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Ademas, reutilizamos los envases que
tenemos de plastico para hacer jardineras
para el jardin. Los decoramos y los
reservamos para trasplantar todo aquello

gue vayamos cuidando en los semilleros.

Otra actividad intimamente relacionada
con ésta es la creacion de comederos de
pajaros. Los alumnos crean un
comedero/casita para pajaros para el
jardin a partir de materiales reciclados,
estudiando algunos conceptos fisicos
como el equilibrio, las propiedades de la
materia (pegajosa, pesada...). Nos
cuestionamos aspectos como “;Cudl es la
funciéon del comedero para pajaros?
¢CémMmo podemos hacer que el comedero
para pajaros sea atractivo? ;Qué tiene
gue tener un comedero para pajaros para
ser bueno? ;Qué materiales podemos
utilizar? ;Qué pasos debemos seguir para
construirlo?”. Secuenciamos los pasos con
palabras/imagenes. Al igual que en la
actividad El pequeno tulipan, jugamos
con el Beebot siguiendo la secuencia de
pasos, reforzando el concepto de
algoritmo. Decidimos realizar comederos
con rollos de papel higiénico, capsulas de
caféy bricks de leche.

Otra actividad preciosa que realizamos es
escuchar los diferentes sonidos de la
naturaleza con los ojos cerrados, intentar
adivinar qué son y dialogar sobre lo que
nos hace sentir. De igual modo, salir a
buscar diferentes olores al jardin,
reflexionando sobre las diferencias entre
las plantas aromaticas y las no

aromaticas.

En un primer momento, y antes de llevar

a cabo las actividades citadas

anteriormente, hicimos un estudio
exhaustivo sobre el terreno que teniamos

para crear nuestro jardin y sobre los

diferentes tipos de jardines.

Una de las actividades llevadas a cabo fue
medir el jardin. Decidimos medir el
terreno con los pies. Pero..Nuestras
medidas no coinciden.. jNuestros pies
son de diferente tamafo! Decidimos
medir con otros objetos. ;Por qué no
obtenemos los mismos resultados si
medimos con lapices, tijeras, pegamento,
policubos ..? Los nifnos empiezan a
comentar que sus padres tienen reglas y
metros para medir diferentes cosas. De
esta manera solucionamos nuestro
problema, pudiendo utilizar las unidades
\Y% herramientas de medida
convencionales. Durante este proceso nos
cuestionamos cosas coémo “;Podemos
medir algo con nuestro cuerpo? ;CémMo
podemos hacerlo? ¢Has oido alguna vez
"3 brazos" 0 "7 dedos"? ¢Y has oido alguna
vez "pulgadas" o "pies"? ¢ Podemos medir
con cualquier parte de nuestro cuerpo?
¢sSon tus pies similares a los mios? ;Cual
es mas grande? ;Coémo puede afectar
esta diferencia a la medida final? ;Crees
que medir con nuestro cuerpo es
correcto? ;Qué podemos utilizar para
medir? ;Coémo tiene que ser un
instrumento de medida? ;Podemos
utilizar un lapiz (o algo similar) para medir

el jardin? ¢Son todos los lapices/boligrafos
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/palos similares en todos los paises?
¢Como podemos resolver ese problema?
¢COmMo podemos medir de la misma
manera que el resto del mundo?

Otra actividad esta relacionada con
conocer diferentes jardines a través de
imagenes de jardines o cuadros de
artistas, para reflexionar sobre los
diferentes aspectos del jardin y extraer
ideas para disefnar el nuestro. Dialogamos
sobre aspectos tales como “;Qué es lo
principal que tiene un jardin? ;Qué hace
que un jardin sea un jardin? (Es
mportante el agua? ;Son importantes las
flores/los animales/los sonidos/las
sombras/los &rboles.. en un jardin?
¢cDénde tenemos que poner los
comederos? ;Por qué? ¢ Los pajaros

pueden comer en el suelo o es mejor que
se lo hagan en la copa de los arboles?
(Por qué? ;Doénde tenemos que plantar
nuestras plantas? ;Por qué? ;Es correcto
el suelo/sol/agua/biodiversidad en esta
parte de nuestro colegio? Cémo

podemos mejorarla?”

Tras estas reflexiones es el momento de
disefar nuestro jardin. Con musica
ambiental, se les pide que hagan un
primer dibujo de su jardin, colocando las
plantas y los comederos para los
animales. Finalmente, con cualquier
técnica (collage, pintura, realizacion de
una maqueta real..) los nihos completan
su jardin, razonando por qué colocan

cada objeto en cada lugar.
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cPintan las plantas?

Julia Montoya Cruz

yulialmeria@gmail.com

Wslaba Szymborska (2002) afirmaba
que “las cosas que no se saben son las

que convierten la vida en algo
fascinante”.

¢Sabemos de dénde surgen los colores?
¢Hemos mirado alguna vez la amplia
gama de colores que habita en |Ia
naturaleza? ;Coémo llegan esos colores a
todo lo que conocemos? (De doénde
provienen? ¢Pintan todas las plantas?
¢Podemos obtener los colores sin danar

la naturaleza?

Nuestro Jardin de Juanita nos ofrece
muchos conocimientos, crecemos vy
aprendemos con €l y de él. Este curso,
con ayuda del Hada Magie y otros
personajes misticos, nos adentramos en
los colores que habitan en la naturaleza.
Hechizados por ellos, comenzamos a
observarlos, a dialogar con y de ellos, a
experimentar y probar con lo que habia
en nuestro entorno, asi como crear a
partir de ellos, haciéndonos conscientes
de que todo este proceso ayudaba a

cuidar nuestro planeta.

Los juegos forman parte del proceso de
aprendizaje, donde superamos retos,
descubrimos misterios y pruebas que nos

ayudan a seguir un camino. Fueron

propuestas que derivaron en la reflexion e
investigacion sobre aspectos como el
meétodo de trasferencia botanica directa
para lograr diferentes impresiones de
aquellas plantas de nuestro entorno que
tienen propiedades tintéreas, llamado
Eco- print, y la investigacidn sobre la
Historia de los Tintes Naturales, la
extraccién de pigmentos y la co-creacion,
finalizando con una exposicion del
proceso investigativo-creativo en el
Castillo de Santa Ana de Roquetas de

Mar, Almeria ().

Magie y Juanita habian urdido todo un
plan para invitarnos a reflexionar sobre la
naturaleza de los colores. Este proceso
comenzoé “jugando a mirones”, siguiendo
las pistas y analizando detenidamente
nuestro jardin y los colores que habitaban
en él. Los vimos, los observamos, hicimos

un registro y los clasificamos.

(Cuantos colores habia? (Teniamos
constancia de ello? ¢Eran claros u
oscuros? ¢;Podiamos saber si nuestras
plantas pintaban? (De qué manera

podiamos averiguarlo?

Para ello, tomamos una muestra de cada
color valorando dafiar lo menos posible

nuestro jardin y probamos con ellas sobre

(1) El Castillo de Santa Ana acoge una exposicidon escolar del CEIP Las Lomas de Roquetas de Mar (Almeria)

(europapress.es)
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papel. Nos preguntamos:

¢Pintaran? ;Como pintaran? Si son verdes
cpintaran verde? Si son amarillas, ¢lo
haran amarillo?,... Algunas si pintaban y
otras no ¢Podiamos explicar lo que ha
sucedido? ;Cémo podiamos imaginar

gue habia pasado?

Tras dialogar sobre lo sucedido,
observamos de nuevo nuestros dibujos,
expuestos en el rincon del arte,
intentando identificar lo que veiamos en
ellos sin identificar el autor/a.
Posteriormente su autor/a exponia lo que
habia querido dibujar y dialogabamos
sobre las diferentes miradas, jugando a
componer historias. El paso del tiempo
provocd la oxidacion de la materia natural
y trasformoé los colores surgidos en un

mismo tono amarillento y/o amarronado.

¢Qué ha sucedido? ¢;Por qué ha sucedido
esto? (Qué  explicacion podemos
encontrar a lo sucedido? (A quién

podemos preguntar para saber?

Hapa Zome
India Flint y Rosario Belda

Juanita, el Hada Magie y su amigo el
duende Picaro, nos iban proporcionando
pequenas pistas, pruebas y retos que nos
ayudaban a avanzar en la investigacion.
Asi fue como derivamos en el

descubrimiento de la Técnica Hapa Zome

y el Eco-print o impresion Botanica. En
este proceso de investigacion
contactamos con Rosario Belda @ e
investigamos a India Flint (3), pionera en
impresién botanica. Se inici®é un nuevo
proceso en nuestro juego, un proceso
mas cientifico, donde los resultados
obtenidos siempre eran diferentes vy
sorpresivos.  “Aprendimos  a hacer
fotografias de las plantas sobre teld” y “a
adorar la imperfeccion perfecta que nos
ofrece la naturaleza”. Hapa Zome es el
arte japonés de golpear hojas y flores con
un martillo para extraer los pigmentos
naturales sobre un tejido. Esta técnica de
golpeo con el mazo sobre tela irradiaba
musicalidad sin ritmo definido pero
liberadora. Ademas, nos ayudaba a
organizar el trabajo previo, que era muy
divertido: salir de excursidn en familia,
elegir elementos para nuestro tintado,
preparar materiales necesarios... Aunque
también, por una parte, nos generaba
rechazo al sentir que dafdbamos las
plantas al golpearlas y, por otro, emocion
al utilizar el golpeo como un juego que
implicaba un proceso delicado y cuyos
resultados nos fascinaban y con los que
podiamos jugar a formular hipodtesis
sobre ellos.

(2) Rosario Belda Otero (Albacete, 1961; maestra jubilada y artista textil) no para de investigar y de crear arte en el
mundo de las telas y de los hilos. Parte de su obra puede contemplarse en la pagina web www.beldabelda.com

(3) India Flint nacié en Melbourne, Australia. Combiné la ensefianza de procesos de tinte ecoldgicamente
sostenibles en la Escuela de Arte de Australia del Sur con la investigacion y la practica textil. La distintiva Eco-

impresién, se ha convertido en una caracteristica definitoria de la practica textil de India.
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El Mordentado

Tras diversas secuencias el proceso de
oxidacion se seguia produciendo, y los
colores desaparecian “;Serd el duende
travieso quien los borra? ¢ Se ponen malos
como las manzanas cuando no te las
comes? ¢Serd que los colores son en
realidad amarillos y marrones?” El didlogo
sobre la oxidacidn natural puso encima
de la mesa el problema principal “jLos
colores desaparecen!, entonces, ;Como
pintaremos la ropa si desaparecen los

colores?”

En uno de los juegos-reto que nos
mandaban nuestras amigas, nos
orientaron sobre un proceso complejo y
con un nombre mas complejo aun, pero
que aprendimos con soltura
“Mordentado”. EI Mordentado es |la
preparacion de los tejidos para que
adquieran los colores originales y no los
pierdan. En este nuevo juego nos
invitaban a realizar pociones magicas
como las del libro del Hada Magie. Esta,
custodiaba un tesoro de gran valor, el
libro Magico de las Recetas de la
Naturaleza. Este libro solo podia ser visto
por seres que amasen la naturaleza.
Juanita y Magie, nos invitaban a probar
pdécimas y segun avanzabamos nos
proporcionaban nuevas recetas.
Comenzamos con el Mordentado de tela
de algodoén con leche de soja diluida en
agua, dialogando sobre los posibles
resultados, imaginando que pasaria “se
pondrdn marrones; no pintaran; el

duende hara magia, ..” y entonces, los

resultados de nuestro Hapa Zome fueron
espectaculares. jAhora si! La receta nos
habia ayudado y ahora los colores no
desaparecian. Nos emocionamos vy
jugamos a preparar Mandalas Botanicas

(4) con esta técnica.
Eco- print

En palabras de Alina Macias de Taller
Silvestre (5, “es una técnica de
estampacion botanica que conjuga el
trabajo minucioso con una parte
impredecible y llena de magia, y esto es lo
bonito, no tener todo el control, aceptar la
diferencia, el error, la mancha o las
siluetas discontinuas, .., el resultado es
una prenda Unica, como todas las hojas y

flores que la hicieron posible”.

iLa infancia no veia error ni manchas en
los resultados! iNo entendian! jPara ellos

era magia, la magia de las plantas!

iLa infancia no veia error ni

manchas en los resultados!

iNo entendian! ;Para ellos

era magia, la magia de las
plantas!

Para conocer esta técnica jugamos con la
definicion de dos palabras: “Impresion
Botanica”, investigando en mas
profundidad “vamos a hacer fotocopias
de las flores, son fotos magicas, podemos
hacer formas con ellas, si una estrella, ...".
India Flint es referencia en este campo,

pero en el conocimiento de este proceso

(4) Explicacién de los mandalas: Su significado y uso — Study Buddhism

(5) Eco-print, la técnica que protagoniza la colaboracién entre Taller Silvestre y Cossac
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descubrimos mas artistas que se
decantan por el trabajo artesanal y
sostenible. Emplear materiales vegetales
como hojas, cortezas, semillas, cascaras,
gue se colocan sobre la tela y luego de un
proceso de coccidon dejan su estampa, su
huella directa. En palabras de Eugenia
Zoia (6) “Son prendas Unicas, delicadas,
que reflejan todo el amor y cuidado con el
gue fueron realizadas. Pero, sobre todo,
son en si mismas un manifiesto de que
una moda sustentable es posible, y quien
las use estard vistiendo un jardin”.
Investigar estas artistas nos ayudd a
valorar aun mas nuestro proceso, ver sus
trabajos nos inspird en nuestros procesos

creativos y nos sentiamos artistas.

Una nueva poécima llegd a nuestro poder,
pero también un terrible suceso, “el libro
Magico de las Recetas de la Naturaleza”
habia sido robado por un duende
malvado, “El duende Boggart”, y para
recuperarlo teniamos que hacer trueques
con él. Y asi fue como empezamos a crear
con esta nueva técnica, que era peligrosa
y para la que necesitabamos ayuda de
adultos y ser muy cuidadosos con los
procesos. La nueva poécima consistia en
mordentar la tela con Alumbre y Cremor
Tartaro, utilizando una olla e hirviéndolos
durante dos horas a fuego medio. Una vez
que la tela estaba preparada y los
materiales para la impresién botanica
habian sido recolectados los disponiamos
cuidadosamente sobre ella, a veces al
libre albedrio y otras creando formas. Los
enrolldbamos sobre si mismos y los

enrolldbamos sobre si mismosy los

cubriamos con otra tela protectora y un
cordén. Para finalizar los poniamos al
vapor dos horas mas y los dejadbamos
secar un par de dias.

;Qué podemos concluir de este proceso?
¢(Es solo un proceso de aplicacion
practica? ;Qué subyace en él que lo hace
distinto?

El trabajo desarrollado, tanto con esta

técnica como en las que posteriormente
se expondran, centra su fortaleza en la
cuestion procedimental. Pensar
filos6ficamente implica trabajar las
habilidades de pensamiento, por ello, el
desarrollo de todos y cada uno de los
pasos de la propuesta es riguroso en los
procesos dialégicos y reflexivos. No
debemos olvidar la fantasia, que hace
analogia al pensamiento infantil. A partir
de su vision del mundo se genera un
didlogo donde crece la reflexidon, donde se
observan los elementos, se imaginan y
formulan hipdtesis sobre lo que puede o
no suceder, se decide la agrupacion de
los elementos (por colores, tamafo,
texturas, ..), argumenta el porqué de una
clasificacion u otra, se observa qué tienen
en comun, estableciendo semejanzas y

diferencias sobre los resultados

(6) Utilizando tintes naturales y la técnica del ecoprint, la disefladora de indumentaria Eugenia Zoia crea prendas
Unicas, que transmiten su amor por la naturaleza y el respeto al medio ambiente. Jardin de Estampas y Elogio a

los &rboles.
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obtenidos, intentando interpretar lo
sucedido y describiendo el proceso
desarrollado.

¢Qué conseguimos con todo este

proceso?

Ayudarles a pensar mejor. Para Mathew
Lipman es un pensamiento
multidimensional: Critico, creativo y ético.
Piensan siguiendo un criterio, analizando
el proceso, imaginando y creando,
interpretando resultados,
argumentandolos, buscando analogias o
relacionando sucesos, .., sin olvidar, la
parte ética de la propuesta, el porqué de
su relevancia y las consecuencias de

nuestros actos.

Historia de los Tintes Naturales

Hemos descubierto que hay plantas que
pintan y otras que no, que podemos
hacer fotografias de ellas sobre tela y que
los resultados nunca son los mismos, que
siempre nos sorprenden y son fascinante.
Pero ¢y los colores? (Como podemos
pintar de colores las cosas? Para
ayudarnos en esta nueva parte del
proceso nos llegé un nuevo mensaje del
Hada Magie y Juanita, que nos generd de
nuevo el hormigueo por saber, descubrir,

investigar y crear.

El mundo de los Tintes Naturales tiene
una historia milenaria. Nuestros ancestros
vienen experimentando con ellos desde
hace millones de afos, podemos

trasladarnos incluso a la prehistoria si

(7) https:/lyoutu.be/XngRMfc-b3c

gueremos conocer como surgieron. La
investigacién sobre los colores, su historia,
influencia y procesos de elaboracion
sSUpuso un reto, un proceso reflexivo y
creativo personal de gran intensidad que
ayudo a generar las propuestas que se
trasladaron al alumnado. Nos hemos
apoyado principalmente en dos libros:
“Colores, Historia de su significado vy
fabricaciéon”, de Anne Varichén (2018) y de
“Las plantas tintéreas” de Maribel G. Polo
y Romano Giudicissi (1997). Este proceso
generd el “libro magico de los Tesoros de
la Naturaleza”, el libro que despertaba la
fantasia en el proceso y que generaba la
sorpresa y expectativa en el alumnado.
Ademas, en este proceso también nos
apoyamos de la Filu- Clown Vorvoleta (7)

/8. Viviana Figueroa, que era amiga de
Magie y nos enviaba capsulas de video
con las pdécimas magicas para descubrir

los colores.

:Sabéis que podemos reutilizar desechos
naturales y extraer pigmentos de color de

ellos?

Los huesos de aguacate, las hojas de
zanahoria, los granos de café, las hojas de
espinaca, la piel de remolacha, .., fueron
algunos de los elementos que nos
ayudaron a extraer tintes de color y pintar
con ellos. Pero, a pesar de todos nuestros
intentos habia colores que no se lograban
con la suficiente fuerza por lo que nos
pusimos a investigar y solicitamos ayuda

a las familias de nuestro entorno.

En un colegio intercultural como el
nuestro, las familias son de gran
relevancia y en este proceso de dificultad

el compartir, apoyarnos y el trabajar
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conjuntamente dio paso a la
investigacion y co-creacion. Unos polvos
magicos del color verde amatista y el azul
indigo nos sorprendieron en el aula con
un mensaje motivador del que
destacamos las siguientes palabras: {Os
veo y 0s escucho cada dia! jMe fascina
vuestra delicadeza y paciencia! jSeguid
haciendo cosas que yo pueda seguir

disfrutando mientras lo hacéis!

(Quién nos manddé ese mensaje?;
¢Juanita?; iNo!, jEl hada Magie!; iNo!, ha
sido el duende Boggart que ahora ya no

es malo; iSi es malo!; iNo!, solo es travieso,

En un inusual invierno lluvioso en
Almeria, las vinagreras (g8, unas flores
amarillas que ademadas se podian comer,
asaltaron nuestro entorno, campos, calles,
parquesy jardines, “iEstan por todos lados
seno!” y, como era de esperar, en las
recogidas de elementos naturales para
nuestros disenos textiles, éstas
monopolizaron las variedades de plantas
que traiamos al aula. En una de las
sesiones creativas surgid la propuesta de
integrarlas en la olla para hacer caldito
amarillo. Imaginamos resultados: “El
caldito sera amarillo porque las flores son
amarillas; jno! Porque el tallito es verde,
isera verde!; pues yo estoy de acuerdo en
qgue seran amarillas porque pintan
amarillo en mis manos y el tallito no
pinta; ..". Finalmente, el caldito resultd
amarillo y al ver los resultados decidimos
probar a ver si tintaba con una de las

camisetas que habiamos traido.

(8) Beneficios de la Vinagrera (Oxalis pes-caprae)
en la Citricultura (naranjasamparo.net)

Técnica Shibori

Ya extraidos los colores tocaba decidir
qué hacer con ellos, ;Qué pintar?, ;Para
qué hacerlo?, investigar como hacerlo y si
habia otras personas que lo hacian. Y lo
mas importante, reflexionar sobre Ia
diferencia entre los tintes naturales y los
tintes sintéticos, los beneficios y los

inconvenientes de unos y otros.

Nos pusimos a investigar en la red y
descubrimos la Técnica
Shibori. Buscamos elementos en el
aula y nos pusimos a experimentar,
jugando a imaginar resultados, jugando a
mezclar colores, .., y ensefando a los
mayores que venian al aula a conocer
nuestro proceso investigativo.
Comenzaba aqui el proceso de co-
creacién, los pequenos de 4 anos
mostraban al alumnado de 3° 4° 5°y &°
de Primaria el proceso de extracciéon de
pigmentos. Les explicaban como sucedia,
las caracteristicas que deben cumplirse,
la importancia de ser pacientes vy
cuidados en el proceso. La preparacion de
la tela y ahora de forma conjunta
trabajabamos en la investigacion de
artistas que trabajaban con tintes eco-

sostenibles.

- »
o PICSCOLLAGE
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Exposicion “Hilando suefios, pintando

mundos, investigando juntos”

La exposicion creada a partir del proceso
anteriormente contado se estructuraba
en tres partes, en orden inverso al titulo
que le da nombre. Al acceder a ella se iba
conociendo, tanto en imagenes como en
obra artistica elaborada, el proceso
seguido por el alumnado. Desde el
proceso reflexivo e investigativo,
continuando con el proceso de creacion y
accion y finalizando con la parte de
generar conciencia y ética medio
ambiental a través de la co-creacion
conjunta de toda la Comunidad
Educativa, influenciada por la accién

reivindicativa de otros artistas.

Ver el arte de otras personas nos invitd a
crear interpretando sus obras,
introduciendo nuestro propio toque
creativo. “Sinfonia Arcoiris” es una
analogia a “Lanas” de Juan Hidalgo (9). Su
obra da lugar a un espacio de color que al
ser traspasado modifica su forma vy
sonoridad. Nosotros utilizamos las tiras de
color tintadas unidas al final de su caida
con cascabeles creando una cortina que
daba acceso a la exposicidn que generaba
en el espectador diferentes sensacionesy,
ademas, lo situaba en el momento
presente ayudando a abrir sus sentidos
ante lo que continuaba. Copiamos el
“Elogio a los arboles” de Eugenia Zoia
introduciendo en él barquitos
caracteristicos de nuestro entorno

creados con las telas tintadas y palitos

recogidos por el alumnado en sus paseos.
Creamos mapas de los espacios de
nuestro jardin pintando sobre tela con los
tintes extraidos de las plantas como
Rosario Belda hace de las ciudades.
London Kaye (10), con su arte reivindicativo
en las calles realizado con lanas nos
inspird para elaborar Mandalas sobre aros,
cintas de viento Waldorf, telares mapuche
y manta de crochet, enriquecidos por las
tradiciones culturales de nuestras familias
y elaborados con su apoyo y el trabajo
cooperativo de alumnado de todos los
niveles educativos. Vivian Suter (1) nos
ensefd que la mejor forma de respetar a
la naturaleza es dejarla intervenir en
nuestras obras. El viento, la lluvia, los
animales todos forman parte de la obra
artistica y Cecilia Vicuha hacia arte y
poesia. En palabras de Cecilia “Un poema
s6lo se vuelve poesia cuando su

estructura esta hecha no de palabras,

sino de fuerzas”.

(9) Juan Hidalgo - Lanas (museoreinasofia.es)

(10) matemo: Inspiracion: London Kaye / Inspiration: London Kaye

(1) Vivian Suter: El Bosque Interior — contratiempo
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La fuerza de la infancia queriendo
cambiar el curso de las cosas, tras un
didlogo reflexionado y creando una obra
artistica que invite al que la visita a
cuestionarse su papel en el mundo ¢no es

la poesia mas bonita?

Uno de los rincones creados en la parte
final de la exposicion es un rincon
sensorial, cuyo acceso era atravesando
cortinas elaboradas con pompones y
borlas co-creadas con la lana tintada y
donde al entrar nos encontrdbamos con
varios elementos. Un gusano de cojines
creados tintados con las diversas técnicas
aprendidas y rellenos con diferentes
elementos y un mural con un mensaje.
Laura, de 4 anos, dibujé un planeta
herido. Su dibujo invitd a un didlogo
conjunto del cual surgi® una obra
esperanzadora con un lema “"Queremos
un Planeta Feliz”. Su dibujo se trasladd a
la tela, con los elementos creados en el
proceso y Sse expuso en ese espacio
invitando a sentarse, observarla vy
cuestionarse si es el momento de unirse,
de escuchar la voz de la infancia y darle la

vuelta al rumbo de las cosas.

Para conocer un poquito mas de la
exposicion accedan a este enlace.

12) &l

mwm,

(12)  https://mww.emaze.com/@ALRTTFZIT/museo-

virtual-jardn-de-juanita

La fuerza de la infancia
queriendo cambiar el
curso de las cosas, tras un
dialogo reflexionado y
creando una obra artistica
que invite al que la visita a
cuestionarse su papel en el
mundo ¢no es la poesia
mas bonita?
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Tsunami por la Paz

Pura Delgado Hernandez

1

Escuela de Arte “Pérez Siquier’
Almeria curso 2018-2019

puralinea2@gmail.com

-l_sunami por la Paz a través del Arte y la
Infancia, es una propuesta de Angélica
Satiro que nos invitod a la reflexiéon creativa
a través de la Nifa del Hilo y sus tres
grandes preguntas: ;La Paz se consigue
con la palabra, con el corazén, con la

union?

Para dar respuesta debiamos fusionar el
pensamiento infantil y adulto, utilizando
como herramientas cualquier forma de
expresion artistica. Durante el primer
trimestre de forma coordinada la Escuela
de Arte “Pérez Siquier” y el Conservatorio
de Danza “Kina Jiménez" de Almeria,
junto a 12 centros de Educacién Infantil y
Primaria de Almeria y Guadix, trabajamos
individualmente en el aula los cuentos,
propiciamos encuentros de reflexion
entre el alumnado adulto e infantil y
organizamos una accién conjunta para el

30 de enero Dia de la Paz.

El mismo dia y a la misma hora, en la
plaza del ayuntamiento de Guadix y en la
plaza del museo de Almeria hicimos el
arbol de los deseos de Paz con trabajos y
participacion de todos los centros
educativos. En la plaza del museo de
Almeria se presentd “Danzando por la

Paz" ) Al

Dentro del museo montamos una
exposicion con paneles explicativos de los
trabajos realizados en cada uno de los
centros (2) , el vestuario utilizado en la
danza, titeres para pasacalles que
representan personajes de los cuentos de

“La Nifa del Hilo". Durante la exposiciéon

se podia ver un video colectivo del
alumnado trabajando en el aula (3).

YRR |
k.8 M kb

La interaccion de alumnado
y profesorado de la Escuela de Arte, con
el del Conservatorio y los Centros de
Infantil 'y Primaria participantes, ha

favorecido¥ eSS S

(1) https://youtu.be/I2hzblyy2mE
(2) https://youtu.be/Il7ZWWKTimew
(3) https://youtu.be/reFCUE_pjfQ
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propiciado el trabajo creativo que se

muestra en la exposicion.

Filosofar con la infancia
sobre la yuxtaposicion
entre mundos
en guerra y mundos en
Paz, trabajando valores a
través del didlogo y el
consenso
conjunto de la busqueda
del bien comun para
conseguir La Paz.

Filosofar y crear con la infancia

Angélica plantea que la obra plastica que
se genere esté inspirada en el concepto
que la infancia tiene sobre La Paz
“Filosofar con |la infancia sobre Ia
yuxtaposicion entre mundos en guerra y
mundos en Paz, trabajando valores a
través del didlogo y el consenso conjunto
de la buUsqueda del bien comun para
conseguir La Paz". A través de sus cuentos
descubrimos el universo de "La Nifa del

Hilo”, que nos han ayudado a trabajar en

el aula el tema, tan necesario: CREAR
MUNDOS DE PAZ.

Comenzamos la andadura convocando
una reunidén informativa con docentes
qgue ya sabiamos de su compromiso por
el tema y la propuesta de Angélica cald
rapido y hondo, creciendo en ideas y

acciones individuales y colectivas.

Los Centros que se comprometieron
llegaron hasta el final, con ilusién vy
actividades vinculadas a los cuentos de A.
Satiro: “La Nina del Hilo”", “La Paz ;se
consigue con la palabra?”’, “La Paz ¢se
consigue con el corazén?”, “La Paz ;se
consigue con la unién?”.

Cada centro, individualmente en el aula,
ha dialogado, reflexionado y trabajado los
cuentos, los valores generadores de Paz y
ha pensado y creado una accién para el
30 de enero, generando obra plastica,

emocional, musical, danza... CREATIVA.

Y el Arbol de los Deseos de Paz,
construido en cada uno de los Centros

como eje comun dinamizador del

proyecto.

Centros de Almeria participantes:
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1. Escuela de Arte “Pérez Siquier”
Coordinadora del proyecto.

a. Ciclo Superior de Modelismo de
Indumentaria. Dialogando, disefiando,
creando y construyendo el vestuario para
danzay para titeres.

b.Ciclo Superior de Escultura
aplicada al Espectaculo. Dialogando,
disefando, creando y construyendo parte
de los personajes de los cuentos: Titeres
en madera para pasacalles.
2. Escuela de Danza “Kina Jiménez"
cursos 5° y 6° de Danza Clasica, piensan,
analizan y crean la coreografia para el Dia
de la Paz inspirada en la tematica de los
cuentos.
3. E.l."Maestro Padilla" encuentro con el
alumnado de Escultura en la Escuela de
Arte, han pensado y creado un mural con
dibujos inspiradores para el taller y la
creacioéon de los titeres. Y la coreografia de
la cancién “La Nifa del Hilo".
4. CEIP "Clara Campoamor" Lectura del
Manifiesto con la implicacion de |la
familia.
5. CEIP "Las Lomas" Manifiestos, dibujos
y regalos por la Paz para los centros
participantes.
6. CEIP “Ginés Morata” Creacién de un
“Mapamundi” con valores por la Paz.
7. CEIP “Rafael Alberti” Encuentro con el
alumnado de Modelismo de
Indumentaria en su centro, dialogo
filoséfico entre alumnado infantil vy
adulto, creacion de microrrelatos sobre el
mundo de paz que imaginan. Lectura de
un poema de Gianni Rodari.
8. CEIP *S. Luis", MdUsica y letra de la

cancion “La Nina del Hilo".

Centros en Guadix (Granada)

9. CEIP “Padre Poveda" coordinador en
esta ciudad. Didlogo, pensamiento
reflexivo y performance “Hilando Abrazos
de Paz’, “Hilado Palabras de Paz" vy
“Circulo del Silencio”. Encuentro de todos
los Centros Educativos de primaria para
crear un Arbol colectivo por la Paz el 30
de enero en la Plaza de las Palomas.

10. CEIP “Divina Infantita”

1. CEIP “Ruiz del Peral”

12. CEIP “La Presentacion”

13. CEIP “Pedro de Mendoza”

14. CEIP “Medina Olmos”

Efectos del “Tsunami”

El Tsunami por la Paz ha aportado una
reflexion conjunta y constante desde la
busqueda de soluciones creativas que
sensibilizan a |la sociedad, a las familiasy a
la comunidad educativa, teniendo
presente la vision de la infancia que,
durante todo el proceso, ha aportado
frescura, creatividad y esperanza.

El Tsunami llegd a los medios de
comunicacion, a mas de 500 familias y a
dos ciudades diferentes, haciéndose
presente en las calles y en los hogares,
impregnando de palabras, deseos, actos y
arte. Poniendo de manifiesto que la Paz

se construye de forma unida y con deseo

sincero (4) .

(4) https://youtu.be/6HtYRoLAXZI
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Formacion de ciudadanos creativos
en ambiente universitario

Victor Andrés Rojas Chavez
vianro@gmail.com
Hugo Sebastian Daza Nunez 2

Sebast211@gmail.com

I_a creatividad estd presente en cada
espacio de la vida humana, es un recurso
valioso con el cual se afrontan muchos de
los retos diarios que se presentan. Con la
creatividad se encuentran maneras y
formas ingeniosas de hacer lo que no se
creia que fuera posible, la creatividad se
aplica a todos los campos del
conocimiento humano y no se puede
entender como exclusiva de la pintura, la
musica, la escultura, entre muchas otras
expresiones que conforman las artes, asi
mismo, tampoco se puede creer que la
creatividad sea una habilidad exclusiva de

los artistas.

Dado que la creatividad es una habilidad,
una forma de pensamiento que es
inherente al ser humano, la diferencia
radica en qué porcentaje se desarrolla y
en gqué espacios se aplica. Por tal motivo,
para potencializar la creatividad es
necesario que se cambie la forma de very
entender el mundo, comprender cémo la
podemos usar para transformar la
realidad y beneficiar a toda la sociedad.
Siendo asi, se hace necesario pensar

acerca de la funcién de la creatividad

frente a las problematicas sociales que
surgen en este tiempo
contemporaneo, las cuales impactan a la
humanidad y al medio ambiente. Pero

¢qué se necesita para ello?

Para poder incluir la creatividad en la

soluciéon de problemas sociales, los

sujetos han de identificar su rol activo en
la sociedad, es decir, reconocer su
identidad como actores integrales de un
sistema complejo, susceptible de ser
transformado desde el desempefo como
ciudadano. Al respecto, Angélica Satiro,

autora del concepto de Ciudadania

Creativa, afirma:

La palabra ciudadania se refiere a la calidad y al
derecho de los ciudadanos. Ciudadanos son los
habitantes de una ciudad, pueblo, aldea, pais, los
vecinos que comparten espacios y servicios publicos,
bienes comunes, derechos, deberes, valores vy
principios de la vida comun. Por lo que ciudadania es
lo que expresa la identidad colectiva de un
determinado grupo comprometido en mejorar las
condiciones de vida de todos los que comparten el
mismo tiempo y espacio. Por ello, en el concepto de
ciudadania esta implicita la necesidad de aprender a
coexistir en el mismo espacio y convivir en el mismo
tiempo. (Satiro, 2019. p.157).

(1) Licenciado en Filosofia, Especialista en Gerencia Social y Magister en Teologia. Coordinador del proyecto Marfil de la

Corporacién Universitaria Minuto de Dios — UNIMINUTO de Bogota.

(2) Estudiante en Estudios en Filosofia de la Corporacién Universitaria Minuto de Dios — UNIMINUTO de Bogota.
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Sin embargo, si bien la comprension de
los conceptos Ciudadania y Creatividad
implican un movimiento dindmico de
transformacidén social, no son muchos los
espacios en los cuales la ciudadania logra
aprender a coexistir de esta manera. En
ese sentido, se hace necesaria la
configuracion de ambientes de
formacidon en los cuales los y las
ciudadanas logren  fortalecer  sus
capacidades de pensamiento al tiempo
gue reflexionen sobre las necesidades
gue los circundan y emprendan acciones
creativas en procura de una solucion.

Asi pues, el curso Personas Creativas,
Ciudadanos Creativos se enmarca en la
propuesta de Filosofia para Nifos de
Matthew Lipman y el enfoque de la
Ciudadania Creativa de Angélica Satiro,
trabajada por el proyecto Marfil
(Marginalidad y Filosofia para Nifios) de
Uniminuto desde hace mas de una
década. El curso se orienta desde el
abordaje de tres grandes ejes tematicos:
pensamiento, creatividad y ciudadania.
Cada uno de estos ejes se explora desde
un proceso dialdgico-creativo, el cual
pretende fomentar la construccién de
ideas y conceptos que posibiliten Ia
consolidacién de una ciudadania critica,
ética y creativa. Es asi commo mediante el
didlogo, se pretenden abrir espacios de
reflexion en los que las intervenciones y la
creacién participativa de productos
innovadores de ciudadania, se articulen
con los diferentes movimientos del
pensamiento creativo y conduzcan a la
formulacién de un proyecto de
ciudadania creativa. Asi, el proceso

dialégico promovido en el curso fomenta

valores como pro-actividad, reciprocidad,
respeto mutuo, flexibilidad, fluidez, re-

significacion de la fuerza de la palabra y

del compromiso con ella.

De acuerdo con esto, dicho espacio de
formacién se organizé en cinco grandes
momentos siguiendo la I6gica del Design
Thinking en las fases: empatizar, definir,
idear, prototipar y evaluar. Téngase en
cuenta al respecto Ellen Lupton, (2012). el
concepto design thinking (pensamiento
de diseno) estd relacionado con las
dindmicas de construccidon de ideas,
ademas de procesos de investigacion,
documentacion, generacion de
prototipos e interacciéon con el usuario.
(Pg. 5). Por su parte, desde estos
momentos, y a partir de la coordinacidon
del docente Victor Andrés Rojas Chavez y
del monitor Hugo Sebastian Daza Nufez,
los treinta y cuatro estudiantes
participantes lograron identificar
necesidades sociales y proponer acciones
transformadoras para sus contextos. Es
importante sefialar que se contd con
estudiantes de distintas disciplinas tales
como: Trabajo Social, Comunicacion
Social y Periodismo, Psicologia, Mercadeo,
Filosofia, Lenguas Extrajeras \Y%

Administraciéon de Empresas.
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Fase empatizar: identificar necesidades

En una primera fase, una vez el grupo
realiza algunas actividades de
conocimiento e integracion, se procede a
un ejercicio de exploracion del territorio
en el cual habitan los participantes,
realizado a partir de una observacidon
cuidadosa de las situaciones que denoten
una problematica social. De esta manera,
los treinta y cuatro estudiantes que
conformaban el curso recorrieron
diferentes sectores de la ciudad de
Bogota, con el propdsito de identificar las
problematicas ciudadanas del dia a dia
relacionadas con medios de transporte,
contaminacién ambiental, relacién con
mascotas, entre otras. Dicha exploracion
se realiza desde una mirada critica y
sensible y es registrada a partir de

fotografias.

Fase definir: describir el problema

El acercamiento a una realidad de orden
social, realizado por los estudiantes y
documentado a partir de fotografias,

permite identificar situaciones concretas

en las cuales la ciudadania acontece y
padece, llama la atencidbn que se
identificaron situaciones similares en los
diferentes barrios en los que habitan los
participantes, posibilitando la
organizacion de seis grupos tematicos
alrededor de problematicas tales como
cuidado de mascotas, movilidad,
autoestima y medio ambiente. Asi mismo,
dicho acercamiento permitié generar una
sensibilizacion sobre la ciudad y definir
criticamente una problematica siguiendo
la técnica espina de pescado o diagrama
de Ishikawa. Algunos autores lo definen

como:

Una herramienta grafica utilizada en empresas que
ofrece una vision global de las causas que han
generado un problema y de los efectos que este ha
provocado. Como las causas estan jerarquizadas, es
posible identificar de manera concreta las fuentes
del problema. (De Saeger, 2018, pg. 6).

De esta manera, el primer grupo abordd
la problematica de la movilidad vehicular
en la localidad de Bosa, al sur de la ciudad
de Bogota. ElI segundo grupo los
problemas que tienen las comunidades
para el manejo de sus desechos
orgadnicos y los procesos de reciclaje
dentro del hogar. El tercer grupo las
situaciones relacionadas con los desechos
producidos por las mascotas y los cuales
contaminan parques y andenes. El cuarto
grupo los conflictos sociales que supone
el abandono de perros en las calles de la
localidad de Suba, al noroccidente de
Bogota. El quinto grupo los problemas
gue tienen las comunidades para reciclar
y separar los materiales aprovechables, el
sexto grupo senalando los conflictos de
un grupo de adolescentes relacionados

con la construccion de sus identidades y
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expresada en sus representaciones
externas y en el manejo de sus

emociones (ver fotos de espina de pescado).

Diagrama de Ishikawa
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Consecuencias

Fase ideacion: sofar la solucién

Una vez los seis grupos de trabajo han
definido problematicas y han analizado
dichas situaciones definiendo sus causas
y consecuencias, se procede a una fase
creativa en la cual los participantes
suefan propuestas de solucién para las
comunidades identificadas. Es asi como
los estudiantes, haciendo uso del texto
Personas creativas, ciudadanos creativos,
identifican los movimientos \Y
caracteristicas del pensamiento creativo y
logran incubar e idear soluciones para las
comunidades. Al respecto Satiro afirma:

Los demas ven sus inventos, sus construcciones,
sus ideas transformadas en hechos y cosas. Esto
ayuda a entender algo importante en relacién
con la creatividad: es importante este “hacer ver”,

este “producir”, “concretar las ideas en el
mundo”. (Satiro, 2019, p. 130,131).

La fase de ideacién propone activar los

movimientos creativos de las personas

generando nuevas ideas con relacidon a
una problematica. Para llevar a cabo esta
formulacion de ideas se utiliza la técnica
"brainstorming", desde la cual, cada
grupo de estudiantes se redne y crean un
mapa en donde exploran, plantean y
enuncian distintas ideas con relaciéon a la
problematica identificada, la Unica
condicioén para llevar a cabo este ejercicio
es no poner freno o limitacién a la
creatividad, dejando que surjan la mayor
cantidad de ideas posibles.
Posteriormente, se filtran las ideas
identificando cuales son mas
sustentables, rentables, sostenibles vy
cudles tienen mayor fuerza para |la

soluciéon.

Por su parte, cada grupo logré explorar
alternativas de solucion planteando ideas
Creativas como respuesta a las
necesidades de orden social. El grupo de
movilidad ideo intervenir una calle
transitada en la localidad de Bosa,
mediante una obra de teatro que
concientice a los ciudadanos. El grupo
enfocado en el aprovechamiento de los
residuos para reciclaje ideo un programa
comunal en donde todos los vecinos
separaren el reciclaje y con las ganancias
producidas beneficien a la comunidad.
Otro de los grupos, enfocado en la
contaminacion producida por las
mascotas, ideo una campafa de
responsabilidad en un parque de la
ciudad educando acerca de los riesgos y
proponiendo dispensadores de bolsas
para recoger los desechos de las
mascotas. El grupo que abordd la
autoestima y el cuidado personal

desarrollé una cartilla taller para educar
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¢QUE PODEMOS HACER NOSOTROS
PARA LOGRAR ERRADICAR LAS

BASURAS EN EL BARRIO TABORA?

Para los estudiantes la participacion en
un espacio de formacién como este logrdé
resignificar los sentidos de su profesion y
SU compromiso con la comunidad en el
aporte de soluciones transformadores. A
continuacién, se senala una de las
valoraciones de la experiencia formulada

por una estudiante de Trabajo Social.

La verdad siento que este curso me ha dejado
muchas cosas, al inicio no me llamaba mucho la
atencion porque creeria que sélo nos iban a hablar
sobre cdmo aportar en la "ciudadania" y en realidad
si fue asi, pero de una forma totalmente distinta a lo
que alguna vez me llegué a imaginar. Lo que mas
recuerdo fue la visita al Museo de Arte
contemporaneo, todo lo que nos mostraron y la
propuesta que se mostré alla a parte de la
conformacioén de los grupos, nunca habia entrado a
un lugar tan extrano y extravagante como ese y con
un disefo tan distinto al de los demas museos que
hay en la ciudad. La experiencia en ese lugar siento
gue es algo que nunca olvidaré. Ademas de que en
ese momento habia una exposicion sobre un trabajo
con los nifos de un jardin y siempre me ha llamado
mucho la atenciéon todo lo que pueden llegar a hacer
los niflos y la creatividad tan grande que tienen y
también nos damos cuenta de lo mucho que baja
esa habilidad en nosotros a medida que vamos
creciendo y madurando. Algo que sé que me
guedara es que este material me ensend a ver los
problemas de la socializacion desde otra perspectiva,
una mas a fondo y con propdsito de ayudar a los
demas, (..) como una materia que por un Momento
me hacia olvidar todo lo que estaba pasando en mi

entorno personal. Vallgjo. (2022).

Fase prototipado: plasmar la solucién

Una vez escogidas las ideas por cada uno
de los grupos, se procede a Ia
construccién de un prototipo u artefacto
gue constituya de manera fisica la
solucién a la problematica que se esta
abordando, para ello se hace uso de
recursos tales como papel, plastilina,
entre otros elementos que permitan
modelar y crear en fisico la idea

planteada.

A través de los diferentes materiales que
utilizaron los estudiantes para la creacion
de sus prototipos, encontramos Ia
recreacion de un aula de clase en la que
se impartian los talleres para mejorar la
autoestima de los estudiantes. Otro
grupo construyd dispensadores de
comida para alimentar a los perros en
condicién de calle, otro grupo disefid un
modelo para capacitar a los ciudadanos
en la clasificacién de desechos y material

reciclable.

Plasmar una idea en un artefacto material
configura un movimiento creativo
dindmico en el cual se logra visibilizar la
solucién esperada \Y emprender
estrategias para la consecucion real de la
misma. En el caso particular del curso
Personas creativas, ciudadanos creativos,
los y las estudiantes lograron materializar
sus iniciativas y realizar algunos pilotos
para testear la soluciéon. De igual forma,
tales ideas fueron comunicadas a manera
de ‘'storytelling" o pequefas historias
narradas de forma audiovisual. Como
puede notarse, los participantes logran

activar sus capacidades creativas y

Mundos Investigados 152

I




comprenderse como ciudadanos activos
al participar en un ambiente, tipo
laboratorio pedagdgico, desde practicas
interactiva y en contacto directo con un

entorno real. Al respecto Satiro afirma:

Esta ciudadania es creativa porque es un
esfuerzo para buscar nuevas maneras de very de
vivir las relaciones colectivas, sociales vy
culturales. Es creativa porque se tiene que
inventar, lo que implica superar nuestras
dificultades y tomar ventaja positiva de las
diferencias. (Satiro, 2019, p. 159).

QUF ofiNaS
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sura?

Algunas de las afirmaciones de los
estudiantes, referidas a la experiencia y
significado de su participacion en el
curso, denotan la manera como se activd
su conciencia ciudadana. En particular, el
grupo referido a problematicas de

contaminacion ambiental sefala que:

Durante el semestre 2022-1, en la clase de
Ciudadania Creativa guiada por el profesor:
Victor Andrés Rojas Chavez, (..) aprendimos a
desnudar nuestra alma. Lo que nos quedd es la
forma en que debemos reutilizar “las basuras”
qgue producimos. (..) el curso nos sirvid para
aprender a identificar donde va cada cosa que el
ser humano desecha. Ahora finalizando el

semestre descubrimos que cada persona les da

un uso distinto a los medios  de
comunicacion. Nosotros le dimos el cambio a las
redes sociales (..) para ayudar y trasmitir
informacidon que construya a la sociedad,;
muchos utilizabamos Instagram para subir fotos
personales y demads, pero no para trasmitir
buenas practicas. Los integrantes de este
grupo te damos las gracias por ser ese pilar que
nos condescendié para ver la importancia de las

tres R (reutilizar, reciclar y reducir). Rojas. (2022).

De esta manera, este curso electivo de
ciudadania Creativa ha repercutido en la
vida de cada estudiante, no solo en su
formacién profesional, sino también
personal, puesto que se logré identificar
la importancia de la creatividad y como
puede ser implementada en cada espacio
de la vida cotidiana. Se comprendié que
ser ciudadano significa ser un actor activo
en la transformacién de realidades que
beneficien a la mayor parte de personas

gue habitan un territorio.

Al iniciar esta clase, fue interesante ver coémo
iniciamos con actividades y juegos que en mi
pensar, aun no tenian ninguna conexién, (..)
hasta que tuvimos la experiencia del museo,
entonces todo empieza a encajar. Considero que
uno de los objetivos de esta clase era empezar a
pensar desde un punto o un angulo diferente al
que siempre hemos visto y a partir de una
problematica (..) empezar a crear una solucién
de cambio. Esta clase nunca nos dio soluciones,
siempre nos daba herramientas para nosotros
desarrollar, crear un objeto de solucién y asi, sin
gue existan razones para confiar en que
vayamos a Vver algun cambio destacable,
empezamos a pensar en él ahora y los primeros
actos de la sociedad fueron los nuestros.
Finalmente, considero que la «clase de
Ciudadania Creativa nos brindd una vision nueva
de nuestra propia vida y cémo vemos la
sociedad. Pachdn. (2022).
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Ante una realidad social mediada por el desinterés, el excesivo consumo y una

limitada conciencia ambiental se hace urgente crear procesos de formacién en

Ciudadania Creativa.

Mundos Investigados 154

/



Filosofia sin bigotes. Hacia una
perspectiva de género en Filosofia
para Ninos

Myriam Garcia Rodriguez

myriamgr@educastur.org

| | canon en la filosofia curricular, los
filésofos menores y la exclusion de las
mujeres

Existe un viejo proverbio inglés, “the beard
does not make the sage” (1) , que llama la
atencién sobre la asociacién que las
personas solemos hacer entre la barba y la
sabiduria. Y no es de extrafiar. Si acudimos a
los libros de texto sobre Historia de la
Filosofia nos costard encontrar a un fildsofo,
antiguo o moderno, que no luzca una
imponente y tupida barba. Y es que la barba
ha sido desde siempre signo de
masculinidad, y con ella todas las virtudes
tradicionalmente asociadas a los hombres,
como son el pensamiento l6gico y racional,
propio de la filosofia y la actividad
intelectual. Del otro lado, las mujeres, nifias
Yy nifnos imberbes son excluidos de la tarea

de pensar.

Asi, parece que el hecho de que los
“grandes filésofos” lleven barba responde
no tanto a una decision personal y libre, sino
a la necesidad de cumplir con los criterios
de la época y ajustarse al llamado “canon
filosoéfico”; un complejo dispositivo
normativo que determina su grado de

“filosoficidad” y, por tanto, su presencia y

(1) Traduccidn: La barba no hace al sabio.

mayor o menor peso en lo curriculos
académicos. Llama la atencién que la
inclusion de estos grandes nombres en los
libros de texto parece venir marcada
precisamente por el grado de satisfaccion
con el que se ajustaron a esa Visidon
hegemodnica de la filosofia como un saber
tedrico y elitista, mas preocupado por el
postulado de teorias abstractas y la exégesis
de textos que por los problemas mas
inmediatos de la vida cotidiana. Quienes se
opusieron a esta vision hegemodnica de la
filosofia son precisamente los que han
pasado a la historia como “filésofos
menores”. Es el caso de los cinicos, estoicos
O epicdreos, que se separaron de las
corrientes mayoritarias de la filosofia y se
preocuparon por demostrar que no tiene
por qué ser una actividad exclusiva para
eruditos, sino que puede resultar atractiva y
util para todos. Como dijo Séneca: ‘la
filosofia no rechaza ni elige a nadie; su luz
brilla para todos”. En la misma linea, Epicuro
nos recuerda “que nadie, mientras sea
joven, se muestre remiso en filosofar, ni, al
llegar a viejo, de filosofar se canse. Porque,
para alcanzar la salud del alma, nunca se es
demasiado viejo ni demasiado joven”. En su
escuela el Jardin se admitian a personas de
toda clase y condicion: hombres, ricos y

pobres, pero también mujeres, nifos e
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incluso esclavos. De ahi que la filosofia
oficial académica, fuertemente marcada
por la tradicion patriarcal, suela

denominarlos “filésofos menores”.

Una de las consecuencias de esta imagen
predominante de la filosofia como un saber
tedrico, erudito y elitista es la implantacion
de una relacién dicotémica entre filosofia e
infancia, y que se mantiene bastante
homogénea desde Platén hasta llegar a la
llustracidén, atravesando la pedagogia
cristiana de San Agustin y el racionalismo
cartesiano. Interpretan la infancia como un
estado salvaje, animalesco y primitivo que
hay que corregir, y elaboran una reforma de
la educacién para encaminar a los ninos
hacia la luz natural de la razén y volverlos
adultos o, como decia Kant, salir de la

“minoria de edad".

Las mujeres, por su parte, son vistas como
“eternas menores de edad”, incapacitadas
por naturaleza para el pensamiento légico,
abstracto y analitico. Al menos esta era la
opinién de pensadores tan ilustres como
Platdén, Aristételes, Jacques Rousseau,
Arthur Schopenhauer, o José Ortega vy
Gasset, entre otros, y que definen a las
mujeres como “animales de pelo largo e
ideas cortas” (Schopenhauer), “poco
dispuestas a leer y escribir” (Rousseau), pues
“el fuerte de la mujer no es saber sino sentir.
Saber las cosas es tener conceptos y
definiciones, y esto es obra del varén”

(Ortega y Gasset).

Uno podria preguntarse entonces :qué
sentido tiene ensenar filosofia a mujeres y
ninos? ¢Como podrian acceder a una

actividad solo reservada para varones

adultos?

El proyecto inclusivo de FpN y el legado
de Ann Sharp

El proyecto educativo de FpN recupera las
ensefanzas epicUreas y la idea de que la
filosofia  puede adquirir un  papel
fundamental en la educaciéon desde los
primeros anos de la infancia. Mantiene ese
espiritu inclusivo y rompe no solo la relacion
dicotdmica entre filosofia e infancia, sino
cualquier dicotomia de la tradicidon
patriarcal dominada por la primacia de la

teorizacion y la especulacion abstracta.

Existe, por tanto, cierto alineamiento con el
pensamiento feminista \Y% su
cuestionamiento no solo de gran parte del
contenido de la tradicion filosofica, sino
también de la forma en que se ha
presentado. Algo que ya fue sefalado por
Ann Sharp desde practicamente el inicio de
la propuesta (Tapia Gonzdlez, 2018). De la
lectura de su obra La otra educacion
(Splitter y Sharp, 1996: 273-275) se puede
concluir que ambos movimientos coinciden
en tres aspectos fundamentales: su
concepcion de la filosofia, su apertura a un

puUblico mas amplio y su método de trabajo

Originarios de los aflos 60 y el giro practico
de la filosofia, FpN y feminismo comparten
una concepcidon Mmas amplia de la filosofia,
entendida no tanto como un sistema
tedrico o un saber libresco, sino como
actividad, una actitud o una forma de vida
gue toma conciencia de la realidad que le
rodea y se compromete de forma critica con
su transformacioén. La realidad no es algo

incuestionable, acabado y cerrado, sino que

Mundos Investigados 156



es preciso pensarla como algo
problematico, abierto, revisable y criticable,

que invita a la discusién y la construccion.

De esta concepcidon de la filosofia se deriva
también una determinada concepciéon del
publico legitimado para practicarla. De este
modo, FpN y feminismo comparten su
interés por las voces tradicionalmente
silenciadas -especialmente nifos, nihas y
mujeres, aunque no exclusivamente- y
laman la atencidon sobre la importancia de
incluir estas voces en la construccion
colectiva del conocimiento y la promocién
de relaciones sociales basadas en el respeto

a la pluralidad, la igualdad y la justicia.

Desde el punto de vista de Ilos
procedimientos, su compromiso por la
inclusion y el pluralismo se traduce en la
propuesta de formas de dialogo igualitarias
gue priorizan la indagaciéon comunitaria y el

trabajo colaborativo.

En consecuencia, ambos movimientos
terminan por confluir en wuna meta
comun: ofrecer una educacién en valores
desde la primera infancia, ya que es
entonces cuando comienzan a arraigarse
las ideas y los comportamientos sexistas. De
acuerdo con Splitter y Sharp (1996:276), la
comunidad de investigacion funciona como
el mejor antidoto para el tipo de
comportamiento irreflexivo en el que se
basa el sexismo: la empatia, el respeto y la
necesidad de pensar de manera critica
acerca de los propios supuestos, creencias y
valores da lugar a que sus miembros

escuchen con atencidn y se autocorrijan.

Sin embargo, terminar con el pensamiento

acritico no es solo una cuestion de
procedimiento. Es necesario brindar a la
infancia la oportunidad de reflexionar sobre
conceptos propiamente filoséficos, como
identidad, persona o igualdad, asi como
poner en cuestidn los prejuicios vy
estereotipos de género. En palabras de los
autores: “Una reflexion cuidadosa vy
persistente de este tipo es necesaria si se
espera que los jovenes examinen y reviertan
las actitudes sexistas basadas en imagenes
enquistadas de lo que constituye el
comportamiento “adecuado” de los nifios y
las nifas” (Splitter y Sharp, 1996: 277).

la reflexion feminista y la
perspectiva de género
cuentan con una presencia
muy residual en el
curriculum de FpN

A pesar de ello, lo cierto es que la reflexiéon
feminista y la perspectiva de género
cuentan con una presencia muy residual en
el curriculum de FpN. Parece que solo Ann
Sharp les concedidé una importancia capital
desde el principio, atravesando de manera
transversal toda su obra. Su novela Hannah,
y el manual que la acompafa, plantean de
manera seria y sistemdtica algunas
problematicas especificas sobre feminismo,
mujer y género: el cuerpo y la sexualidad,
los estereotipos de género, la menstruacion
o la anorexia son algunos de los temas que
exploran los protagonistas de la
novela, animando a los lectores a hacer lo
mismo en una comunidad de investigacion.
Quizad por eso sea la Unica novela que

todavia no ha sido traducida en Espana.

Mundos Investigados 157



Existe un espacio en el programa de FpN,
incompresiblemente vacio, que se debe
llenar no solo por coherencia con la propia
motivaciéon del programa, sino también por

justicia con la otra mitad de la humanidad.

MYRIAM GARCIA RODRIGUER
LUIS N. SANGUINET
PROLBGD DE MAR CARELAS

Hrugp Hﬂ.l_r.hf:p'

Nuevos recursos para el aula: la novela

¢Habra mujeres alli? Una mision de

espionaje

El interés por escribir este libro surge de la
constataciéon de una evidencia: Si
saliésemos a la calle y preguntasemos al
azar cuantas cientificas, escritoras o artistas
conocemos, las contariamos con los dedos
de una mano. Y lo mismo ocurre cuando se
replica la misma pregunta en el aula de
filosofia: ¢Cuantos filésofos conocéis? Y

fildsofas?...

Uno de los argumentos que se suele
esgrimir para justificar la ausencia de
mujeres filésofas en los libros de texto es su

natural inferioridad intelectual, apelando a

la idea de “genio”: si no hay ningun genio
mujer es porque son inferiores. Pero nada
mas lejos de la realidad. Las mujeres
siempre han estado ahi, reflexionando sobre
cuestiones centrales de la filosofia, como la
identidad, el poder, la autonomia, la muerte
o la felicidad. Sin embargo, su pensamiento
fue silenciado o atribuido a autores
masculinos para borrar todo rastro de su

presencia.

Por ello, el objetivo del libro no es solo poner
de relevancia el pensamiento de aquellas
mujeres que han permanecido ocultas o
invisibilizadas a lo largo de la historia de la
filosofia, sino recoger también las
circunstancias sociales que provocaron que
esas mujeres destacadas fueran silenciadas.
Porque asi podremos poner de manifiesto
gue la capacidad intelectual de las mujeres
no es tan inferior como se suele afirmar
para explicar su ausencia, sino que Mmas bien
lo que han operado son estrategias de

ocultacion.

Las mujeres siempre han
estado ahi, reflexionando
sobre cuestiones centrales
de la filosofia, como la
identidad, el poder, la
autonomia, la muerte o la
felicidad.

Se trata, por tanto, de invitar al lector a
iniciar con sus protagonistas una labor de
recuperacioén histdérica, casi como una
misién de espionaje o detectivesca, que
permita rastrear desde los inicios mismos
de la época griega las voces de mujeres

valientes, poderosas e inteligentes. Esa es
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precisamente la aventura que inicia Sofos,
un extraterrestre al que la historia
incompleta del planeta Tierra le resulta
extrafa y se pregunta ¢ Es que no ha habido
mujeres lo suficientemente dignas como
para estar en los libros de historia? ¢Es que

no hay mujeres en este planeta?

En su mision de espionaje le acompafa
Camila, una niRa a punto de entrar en la
adolescencia, llena de curiosidad vy
preguntas: ;Qué es lo esencial en mi?
¢Observamos el mundo exterior tal y como
es en realidad? ¢En qué consiste un trabajo
digno? ¢Qué significa ser mujer?... Estas son
algunas de las preguntas centrales que
atraviesan el libro, reconstruyendo las
grandes cuestiones filosdficas que han
caracterizado cada una de las etapas del

pensamiento occidental.

Gracias a su amistad con
Sofos, Camila tendra la
oportunidad de viajar por
el tiempo y el espacio para
conocer el pensamiento de
grandes mujeres en la
historia de la filosofia

Cada una de ellas se presenta como una
preocupacion o inquietud que surge de
manera espontanea en el didlogo entre
Camila y sus amigas a partir de una
situacion vivida dentro o fuera de la escuela.
Gracias a su amistad con Sofos, Camila
tendra la oportunidad de viajar por el
tiempo y el espacio para conocer el
pensamiento de grandes mujeres en la
historia de la filosofia. Diotima de Mantinea,

Hiparquia de Maronea, Hipatia de

Alejandria, Hildegarda de Bingen, Catherine
Trotter, Olympe de Gouges, Flora Tristan y
Simone de Beauvoir, entre otras. Mujeres
gue no solo se preocuparon por las mismas
cuestiones gque ella, sino que ofrecieron una
mirada critica sobre las discriminaciones
gue sufrieron otros colectivos y tradiciones
culturales.

Cada pregunta viene acompanada por una
seccion titulada “Para seguir pensando”,
consistente en actividades o egjercicios
mentales para animar al lector a que
experimente por si mismo la investigaciéon
filosofica, que se pregunte qué es la cultura,
gué nos hace ser nosotros mismos, cOmo
conocemos o qué es un derecho. Son
actividades que se pueden pensar como un
juego para realizar en casa o como parte del
trabajo en el aula.

Hay ademads un proyecto que recorre todo
el libro y que se inspira en La ciudad de las
damas de Cristina de Pisan (1364-1430), una
novela alegdrica en la que Cristina trata de
defender las cualidades intelectuales vy
morales de las mujeres creando una ciudad
imaginaria en la que viven todas aquellas
mujeres valiosas de la historia, sirviendo de

ejemploy modelo de conducta.

La creacion de esta ciudad permite
establecer un hilo conductor, transversal a
la historia del libro, que convierte al lector
en el artifice de su propia realidad. Al lector
se le pide que, al igual que hizo Cristina, se
ciudad

entendiendo “ciudad” en un sentido amplio,

invente una imaginaria,
como lugar o topos que habitamos. Se le
anima, por tanto, a imaginar una utopia, un
mundo ideal en el que le gustaria vivir. Y a

medida que avanza la historia, se van

Mundos Investigados 159



afadiendo tareas. Asi, al igual que hizo
Olympe de Gouges, se le pide al lector que
redacte su propia declaracién de derechos.
Mas adelante, siguiendo el ejemplo de Flora
Tristan, se le pide que cree su propio partido
politico. Y finalmente, a modo de cierre, se
propone crear una capsula del tiempo para

las generaciones futuras.

También se intercalan diadlogos entre Sofos
y Camila donde se presenta la vida y el
pensamiento de la filésofa visitada, y
algunos datos curiosos, como saber por qué
el 8 de marzo se celebra el dia internacional
de la mujer, o anécdotas divertidas, como la
conversaciéon entre Madame de Stael y

Napoledn Bonaparte.

No obstante, es importante sefalar también
gue es un libro pensado para que se pueda
leer de manera discontinua, saltando de
una seccidn a otra, ya que los problemas
filoséficos que se plantean se agotan en

cada capitulo.

En definitiva, de lo que se trata es de
descubrir que la historia si ha tenido
fildsofas, descubridoras e innovadoras. Y esa
es precisamente la gran idea que tiene
Camila al final de la historia: contar a los
demas lo que ha aprendido, convencida de
gue una vez que conozcan a todas esas
grandes mujeres se daran cuenta de su

error.

Para ejemplificar una sesion de FpN a partir
de la lectura del libro ¢;Habra mujeres alli?
Una misién de espionaje se ha escogido una
de las actividades que aparecen en el
Capitulo 1 y cuyo punto de partida es la
siguiente pregunta: “;Qué es lo esencial en

mi?" Esta la pregunta que se hace Camila, y

con la que se invita a los asistentes a que
realicen un ejercicio de introspeccion: “si te
tuvieras que definir, ;qué cosas diria de ti
mismo/a?”. Para responderla, se propone el
collage como lenguaje narrativo. Con
cartulinas, tijeras, pegamento, revistas viejas
y distintos recursos plasticos cada
participante debe buscar las imagenes que
mejor representan su forma de ser y
utilizarlas para crear un retrato de su
personalidad. Después, pueden presentar
su pequefa obra de arte al resto de

asistentes.

A continuacién, se inicia un dialogo
filos6fico en torno a las siguientes

preguntas:

(Qué representa cada imagen?

¢cSiempre has sido asi?

¢En qué has cambiado?

¢Cémo has llegado a ser asi?

- ¢Qué cosas influyen en nuestra forma de
ser?

- Si hemos cambiado, ;eso significa que

somos personas diferentes?

- ¢Qué hace que tu seas tu?
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De esta forma podemos investigar juntos
gué es la personalidad o coémo se construye
nuestra identidad personal. Una actividad
muy apropiada para realizar también en
casa y con la que, ademas de divertirnos,
podremos descubrir cosas de nosotros que
o sabiamos. Fortalezas que no
imaginabamos que teniamos o ideas

preconcebidas que podriamos corregir.

Algunas consideraciones finales

El mundo al que se enfrentan nuestros hijos
es cada vez mas rapido, cambiante, y en
ocasiones incierto. La actual alarma
sanitaria es el ejemplo mas palpable de una
larga lista de desafios que comprende
desde el calentamiento global y el aumento
de la contaminacién hasta la persistencia
del desempleo, Ila migracion o |la
desigualdad en todas sus formas. Desafios
gue exigen ciudadanos reflexivos, criticos y
responsables, conscientes de los problemas
de la sociedad de su tiempo y capaces de
participar en la toma de decisiones bajo
criterios éticos. Algo que no podremos
lograr si dejamos de lado las aportaciones

de la teoria feminista.

La empatia, la inclusion y la pluralidad son
elementos que deben estar presentes mas
gue nunca en la sociedad del futuro y, sin
embargo, los hemos estado descuidando
peligrosamente. Todavia hoy, la reflexion
sobre las desigualdades de género y los
derechos de mujeres y niflas es un reto que
se demanda desde numerosos sectores del
sistema educativo, sin que exista un
acuerdo general acerca de como afrontarlo.
Pues bien, FpN es quiza la propuesta mas
adecuada, no solo por cimentar una

educacidn basada en los valores de |a

democracia, sino también por su especial
sensibilidad hacia los colectivos mas
marginados de nuestra sociedad. Sin
embargo, el didlogo entre FpN y la filosofia
feminista sigue siendo una asignatura

pendiente.

Ofrecer una formacidn en FpN con
perspectiva de género requiere, en primer
lugar, crear las condiciones materiales para
ello como, por ejemplo, la produccidon de
nuevos recursos didacticos que permitan
reflexionar sobre conceptos propiamente
filoséficos y al mismo tiempo cuestionar los
prejuicios y estereotipos de género que

perduran en nuestras sociedades.

Como elemento disparador para esta
reflexion filoséfica con perspectiva de
género podemos acudir a la novela ¢Habra
mujeres alli? Una mision de espionaje.
Frente a la imagen estereotipada del
fildsofo como un sefior de bigote y barba, el
objetivo principal de esta propuesta es dar a
conocer el pensamiento de grandes
filésofas que han sido olvidadas o
invisibilizadas. Para ello, se anima al lector a
que explore muchas de las preguntas
filosdficas a las que nos enfrentamos

diariamente, hombres y mujeres por igual.

Referencias bibliograficas

- Splitter, L. y Sharp, A. (1996), La otra educaciéon, Buenos
Aires, Ediciones Manantial.

- Tapia Gonzalez, G. A. (2018), “Educacion filosoéfica para la
igualdad de género y la sostenibilidad medioambiental: el
pensamiento de Ann Sharp”’, Daimon. Revista
Internacional de Filosofia, n°® 73 (enero-abril), pp. 27-39.

Mundos Investigados 161



Filosofia para Ninos: entre lo
nuevo vy la tradicion

Dra. Yolanda Garcia Pavon
ISCEEM
lasmeninasi@hotmail.com

I_ a investigacién estd organizada por
cuatro trayectorias, cada una de ellas esta
estructurada a partir de la perspectiva
metodolégica rizomatica, recuperada de
Deleuze y Guattari, lo que permitié construir
la segmentariedad dura, l[ineas
de segmentariedad blanda o lineas de
fuga, acontecimientos que fueron guiando
los sentidos y significados de cada nodo, los
cuales permitieron vislumbrar su territorio
de tal modo que permitié desterritorializar
cada territorio para lograr entretejer las

lineas de fuga.

Primera trayectoria: Cartografia de las
infancias: entre natalidad y tradicién, sin
dejar de lado las tesis en todo el recorrer de
la investigacion. En la presente cartografia
se inicia en primera instancia con la
aproximacién del concepto de infancia y
ninez a la luz de Ariel, Llobet, Kohan, entre
otros. El surgimiento de niflez a partir del
ano 354 hasta el siglo XVII, utilizado de
manera indistinta, mientras que la infancia
como tal es construida primero por los
griegos quienes manifestaban que la
infancia en latin es infans, significa el que
no tiene voz, o no tiene habla, marcando
con ello una visién contundente de la nifiez.
La infancia surge a partir del siglo XVII
posteriormente se enmarca en sentido

psicologista para dar cuenta sobre ;qué es

la infancia?, la cual esta establecida a partir
de periodos, en tiempo cronos, y edad
cognitiva mediante estadios, las cuales se
presentan metodolégicamente como linea
dura o segmentariedad dura, en donde hay
teorias establecidas que dicen quienes son
los nifos de manera generalizada hasta
llegar a tener un concepto universal de la
infancia, haciendo de ello un discurso

generalizado en educacion.

La construccién de lineas de fuga son el
resultado del andlisis de la investigacion de
campo conjuntamente con la investigacion
tedrica, apoyada en la metodologia

rizomatica.

Se construyeron seis lineas de fuga. En la
primera linea de fuga se presenta a la
infancia como extranjera a la tradicién, el
sentido de infancia
extranjerizada recuperada por Kohan (2011),
se manifiesta como el extrafo al lugar
donde se llega, con un lenguaje distinto, al
de un territorio que aun no conoce, esta
metafora del nino como extranjero y como
extrafo da cuenta del modo coémo el adulto
ve al nino, no lo conoce, le es extrano, no
logra capturarlo en su manera particular de
ser, ya que el adulto se encarga
constantemente de introducirlo a su
cultura, haciendo que el nifo repita la

misma cultura, de tal manera que el nin
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estd al limite de lo que el adulto le indica,
conservando esa extrafeza y extranjeridad
incluso en el uso que tiene del sentido y del
significado del mundo y de las cosas. Por un
lado el adulto habita el territorio de los nifios
con distancia mientras que los ninos
permanecen al limite de lo que se les
impone, cuando los nifos logran salirse de

ese limite se muestran tal cual son.

La segunda linea de fuga, es el
reconocimiento de los niflos como los
autores del nacer del preguntar a partir del
asombro, pues son sélo ellos quienes no
pierden el sentido del asombro del
maravillarse y del dudar en esa busqueda

por el sentido del mundo.

La tercera linea de fuga representa a los
ninos como la novedad o el nacimiento
desde el lugar de Arentd (2003), ya que el
nino viene al mundo como un nuevo
nacimiento con posibilidades de crear
nuevos mundos de transformar el mundo
de cambiarlo de hacerlo nuevo en cada
nacimiento. El nifo nace al mundo desde el
momento en el cual llega a la escuela, llega
al mundo de lo publico, dejando el mundo
de lo privado que estaba en el hogar con la
familia, los ninos como los recién llegados al
mundo, es un parteaguas el cual habria que
recuperar desde la voz de los ninos y el
reconocimiento como infancias en su

propia singularidad.

La cuarta linea de fuga es la manifestacion
de la recuperacién de la voz de las infancias
a través de la comunidad de investigacion
en el saldén de clase a través del uso del
didlogo entre los nifos, para hacer ver que

los nifos hacen posible su salida de la

segmentariedad dura, haciéndose notar en
Su propia voz, rompiendo estigmas de lo
pensado acerca de ellos. Como dice Larrosa
(2000) La infancia es lo inesperado, en ese
sentido no podemos hablar de la infancia
como una generalidad y menos como un

sentido universal.

La quinta linea de fuga, presenta a la
novedad como un modo distinto de pensar,
en donde la infancia se manifiesta a través
de sus ocurrencias y su renacer del
preguntar, como dice Arendt (2013) en cada
nino hay un ser revolucionario, que se revela
a lo impuesto, a lo dado a seguir al pie de la
letra, se muestra como un ser creativo con
su voz haciendo que los adultos volteen a
verlo y oirlo, la infancia se hace notar en
aquello que piensa diferente en aquello que
pregunta y en aquello que cada momento
hace nacer como son sus pensamientos
acerca de algo, como dice Kohan (2004) el
pensar no esta dado se nace y los nifos
hacen nacer su pensamiento a cada
momento tan sorpresivo que hace que el
adulto se quede pasmado ante lo que

escucha en voz de los ninos.

La sexta linea de fuga, las infancias
muestran su experiencia vivida debido al
reconocimiento de la finitud humana, la
cual les produce tristeza y dolor por la
perdida de un ser querido. Los nifos
comparten sus experiencias a través del
didlogo en comunidad de investigacion,
encontrando sentido a lo vivido y padecido,
en el mismo contexto cultural en el cual se
desarrollan, las infancias piensan
acompanandose no sb6lo en compartir sus

experiencias sino también su dolor.

Mundos Investigados 163



Por ultimo en esta trayectoria se recupera
la tradicion, representada por la adultez, asi
como por el mundo viejo como menciona
Arendt (2003), la adultez quien ha
determinado ;quién es la infancia?, también
la tradicién es la encargada de mostrar el
mundo a la novedad, acompanando y
trazando puentes para encontrarse con la
novedad y juntos transformar el mundo

renovarlo en cada nacimiento.

Por otro lado también se puede mencionar
qgue cada trayectoria esta constituida por
una tesis que tiene sentido a la luz de cada

trayectoria dandole sentido.

La tesis que se mantiene en la segunda
trayectoria es Filosofia para Nifos no
ensefa historia de la filosofia, trabaja para
gue los nifos aprendan a filosofar a partir
del didlogo filoséfico en comunidad de

investigacion.

En el filosofar las infancias
se desocultan

Segunda trayectoria titulada: Trayectorias
de Filosofia para Nifos: el encuentro
entre la tradicién y la novedad. En la
presente trayectoria se trabajan algunos
elementos fundamentales del programa de
Filosofia para Nifos, cuando surge, ddnde
surge y porqué surge. Lipman manifiesta la
preocupaciéon por el tipo de educacion que
se estaba dando en donde los alumnos no
demostraban tener una capacidad
argumentativa, ello hizo que Lipman se

interesara por crear el programa con apoyo

de un equipo de filésofos y pedagogos.
Lipman y su equipo desarrollan lineas de
formacion filosdfica, dicha linea hace de
manifiesto que la filosofia brinda a Ia
educacion varios elementos uno de ellos es
el método de la mayéutica de Sdécrates, por
otro lado recupera la doxa, y la pregunta, lo
gue hace ver que la infancia tiene la actitud
de un filésofo, como es sorprenderse,
asombrarse y maravillarse, actitudes que
son importantes para mejorar la manera de
pensar sobre algo. Del mismo modo
recupera el sentido de la comunidad de
investigaciéon de Mill, apoyada en el uso del
didlogo filoséfico de Freire. En la linea
sociopolitica presenta la necesidad de
recuperar el sentido de la democracia
recuperada de Dewey, asi mismo como la
idea de Ila polis de Sbcrates en
la conformacién de una ciudadania
democratica y pensante. En la linea ética, se
manifiesta la preocupacién por el tipo de
persona que se va a formar apoyados en la
ética con la pregunta aristotélica sobre ;qué
tipo de persona quiero ser?, dicha pregunta
debe responder bajo dos rubros al menos
uno por ser guiado por la ética y la otra por
las acciones que tienen las personas en
relacion a la sociedad y en relacidon asi
mismo, sobre las cuestiones morales y la

rectitud.

Un elemento importante es el lugar que
ocupan las infancias en el programa de
Filosofia para Ninos, uno de los elementos
fundamentales es reconocer que los nifnos
piensan por si mismos, cuando las infancias
piensan por si mismos estan determinadas
a cambios en su vida, ya que el
pensamiento les exige cambiar sus

actitudes a tener acciones éticas. El
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reconocimiento de las infancias en su
actitud filoséfica es basica ya que son los
niNos quienes tienen la capacidad de hacer
nacer la pregunta, de maravillarse de
asombrarse y de pensar en los problemas
para solucionarlos a partir de un dialogo en
comunidad de investigacion, lo que les
permitird ser mas eficaces en su manera de
pensar y tener la capacidad de modificar su
pensamiento acerca de lo que piensan,

creeny saben.

Por otro lado se expone la comunidad de
investigacion, la cual se representa como el
espacio de un orden diferente entre los
integrantes de la comunidad es un cara a
cara, asi como ser responsable de lo que se
dice y como se dice, practicar el sentido
democratico de la comunidad y el sentido
ético entre sus integrantes, ejerciendo el
diadlogo filosoéfico como elemento
epistemoldégico de la comunidad. Es
importante recuperar que en la comunidad
se ejerce el pensamiento critico, el
pensamiento creativo y el pensamiento
ético o cuidadoso, los cuales ejercen entre
los miembros de la comunidad el desarrollo
de habilidades de pensamiento, como son
las habilidades de investigacion, Ilas
habilidades de

habilidades de traduccidon y las habilidades

razonamiento, las

de conceptualizacién, las cuales se

desarrollan a lo largo y ancho del programa.

El didlogo como sustento epistemoldgico
otorga un espacio para que los nifos se
apoyen en el horizonte dialégico del otro, lo
gue les permitird mejorar sus pensamientos

y desarrollar sus argumentos.

Con ello se considera que Filosofia para

Niflos, es una tradicidn pensante que otorga
espacios de didlogo a sus integrantes y
permite construir puentes de encuentro
con las infancias como novedad como
recién llegados al mundo, en donde hay
lugar para sus voces, su escucha y su propia
transformacion, en donde juntos
aprenderan a conocer el mundo en

compania.

En la tercera trayectoria: De la filosofia al
filosofar: cuatro tradiciones, situando la
discusién. En esta trayectoria se presentan
cuatro tradiciones filoséficas, las cuales
estan centradas en la pregunta (Qué es la
filosofia?, cada una de las tradiciones tiene
su propia manera de pensar la filosofia lo
cual cada una va dando sus argumentos
desde el lugar donde es pensada. La tesis: la
filosofia tiene sus propios territorios los
cuales son posibles de desterritorializar para
generar otras formas de pensar la filosofia.
En tal sentido se presentan las cuatro
trayectorias. En la primera trayectoria la
posicion de Heidegger quien argumenta
gue la filosofia es vista como existencia
como correspondencia, recupera el ser del

ente, asi como el asombro.

En la segunda tradicion representada por
Deleuze y Guattari, quienes para ellos la
filosofia tiene dos funciones una que es
primordial la construccién de conceptos,
por otro lado es la construccidon de
problemas los cuales permite que las
personas sean capaces de construir
conceptos entre sentido de territorializar y
desterritorializar la filosofia, ésta estd en

constante movimiento en su produccion.

En la tercera tradiciéon representada por
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Arendt, quien recupera a Soécrates en el
método de la mayéutica, asi como la
importancia de la doxa, el sentido de la
polis, y la funcion del filésofo como tabano.
La filosofia como generadora de Ia
transformacion del pensamiento de las
personas y el cambio de sus acciones en
sentido ético, sin dejar de lado que la
filosofia es el filosofar acerca de aquello que
nos hace pensar desde varios lugares y que
nos permite aclarar aquello que se

cuestionay que se vive.

La cuarta tradicion representada por
Lyotard, quien enfatiza que la filosofia es el
sentido de los seres humanos que tienen el
deseo por el saber, el deseo es la
representacion de la ausencia de aquello
qgue no se tiene pero que esta presente,
para ello se requiere el filosofar como parte
elemental de los seres humanos quienes se
preguntan, reflexionan y piensan sobre el

mundo que les rodea y sobre si mismo.

Cada una de las tradiciones es una linea de
fuga quien va construyendo su propia

territorialidad.

El filosofar es una razén pensante
del filosofar, éste acerca a los seres
humanos a entender y comprender su vida
y el mundo que habitan apoyado por los

cuestionamientos que se hacen.

La cuarta trayectoria: Cartografia del
filosofar: la comunidad de investigaciéon
como acontecimiento, desocultamiento
de las filoinfancias. Presenta la tesis: Los
ninos habitan la filosofia a partir del
filosofar, del asombro en ese camino que se

camina pensando, haciendo nacer la

pregunta desocultdndose, ésta es una
manera de hacer filosofia en Filosofia para

Ninos en el filosofar.

Se presenta la comunidad de investigacion
como acontecimiento que posibilita un
lugar para las infancias en ese hacer del
filosofar mediante el didlogo filoséfico,
como una manera de hacer ver cédmo las
infancias habitan la filosofia a partir del
filosofar, en ese filosofar las infancias se
desocultan desde el momento en el que
hacen nacer la pregunta, manifiestan el
asombro, el maravillarse y el dialogar entre

ellos.

Una de las lineas de fuga que se presenta,
es la forma del cédmo los niflos habitan la
filosofia en el caminar del filosofar, las
infancias se fugan en el filosofar que les

permite pensar desde sus horizontes.

Otra linea de fuga es el desocultamiento de
las filoinfancias en su filosofar, en la
comunidad de investigacién siendo el lugar
de las voces de las infancias y el encuentro
con la adultez, en el sentido de vivir el
acontecimiento en cada didlogo que se

comparte.

Por otra parte se recuperan elementos
fundamentales de cada trayectoria con
respecto a Deleuze y Guattari, Lyotard,

Heidegger y Arendt.

La recuperacion de Heidegger es hacer ver
coémo las infancias habitan la filosofia desde
el caminar en el filosofar, en donde el
asombro ocupa un lugar importante en su

existencia ante el filosofar.
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Lo que Deleuze y Guattari, comparten en la
recuperacion de la filosofia es hacer ver que
la filosofia tiene como fin crear conceptos
gue muestran que las personas estan
pensando desde un lugar, para ello se
presentan evidencias del cémo los nifhos

son capaces de crear conceptos al filosofar.

La reconstitucion de Arendt quien hace
presente a Sdocrates, en cuanto a la doxa, la
actitud del filésofo como el tdbano, hace
notar que los nifos también comparten su
doxa en la comunidad de investigacion y el
docente funge como tabano en ese
preguntar a los nifos para acompanarlos en
encontrar las aproximaciones a las posibles

respuestas.

De Lyotard, se recupera el sentido de la
filosofia en el arte del filosofar, en Filosofia

para Nifos, los niflos filosofan.

Con esta cuarta cartografia se hace notar
gue los nifos son capaces de filosofar, de
pensar por si mismos, de buscar el sentido
del mundo a través del nacimiento de las
preguntas acompanados por el dialogo
filoséfico. No es lo mismo que aprender
filosofia en las universidades y repetir lo que
cada filésofo recupera para lograr entender

la historia de la filosofia.

El asombro es |la apertura del pensar y del
preguntar, el filosofar, la investigacion y el
pensamiento son el eje central de apertura
al didlogo al acompanamiento entre los
ninos en la comunidad de investigaciéon al
ser acompahados entre los nifos y los
amigos y juntos ir buscando el sentido del
mundo a través del filosofar de las

filoinfancias.

Sin duda alguna la investigacion abre
muchas lineas de investigacion las cuales
podran ser investigadas por todo agquel que
tenga el interés por sumirse en el arte de

investigar sobre este campo.
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La educacion moral de la
infancia, una introduccion

Dr. Pablo Flores del Rosario
pablofloresdelrosario@hotmail.com
ISCEEM

Uno de los gestos filosdficos que delatan
la formacion moral en la vida de la infancia,
es aquel que se manifiesta cuando frente a
un problema singular, los nifnos despliegan

esos gestos: preguntar, sorprenderse.

En una sesién de trabajo en comunidad,
con ninos de octavo grado de educacion
basica, 11-12 anos, nos vimos frente a un
tema que lleva a la formacién moral. Esta
sesion ha sido grabada y hecha su
transcripcién, que sirve para el soporte
empirico de este trabajo. Se ha hecho un
ejercicio hermenéutico, que implica poner

atencion a la voz de los nifos.

El tema se redujo a la disyuncién: “siempre y
necesariamente se debe decir la verdad o se
puede mentir". Tema trivial desde una
perspectiva adulta, pero que puso en juego
varios niveles tanto cognitivos, como
linguisticos, valérales y del mundo de vida

de cada nino.

Introduccién

Dado que hay verdad, también existe su
correlato, la mentira. Solo sobre el fondo de
la mentira es que puede saberse una
verdad. Si esto es cierto y no una mentira,
entonces la mentira tiene una funcion: ser

el fondo desde el que se devela la verdad.

Por esta via demeritamos a la mentira y
sobrevaloramos a la verdad. Quiza la verdad
sea el fondo sobre el que se proyecta la
mentira.

Quizd mentir sea un modo de hacer ver la
ficcion en que consiste la verdad. Quiza
mentir sea el modo de hacer ver la l6gica de
poder con el que se inviste a la realidad
(Nietzsche, 1990). El que miente atenta
contra esta logica de poder. Quien dice la
verdad solo reproduce la I6gica de poder. En
todo caso entre mentir y decir la verdad
esta la posiciobn de sujeto: cada cual
aprende qué tipo de persona es frente a la

mentira o la verdad.

1. Ser moralmente bueno, es no ser
malvado

Lo cierto, es que, en este trabajo, no se
esclarecera el tipo de relacion que se
establece entre verdad y mentira. Se toma
esta relacion como una aporia, que por su
naturaleza no tiene respuesta. En
consecuencia, una aporia es algo que
aprendemos a llevar, es algo con lo que
cargamos como parte de nuestra formacion
en el camino de hacernos humanos: finitos,
inacabados, ambiguos. He aqui los nifos
como inicio de ese ser finito, inacabado y

ambiguo.
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Estamos en una comunidad rural, cercana
a la ciudad de México. Esto tiene una
implicacién inicial: parte de la poblaciéon
desempenfa algun trabajo en la ciudad, pero
dedica una parte del tiempo a trabajar su
parcela. Esa parte de la poblacién ha sufrido
asaltos y robo en el transporte publico, al
viajar a la ciudad. Esta experiencia, junto a
una serie de experiencias que se viven ahi,
marcan la mirada de sus nifos. Y entre los

NiNos se van conociendo estas vivencias.

Aunque la escuela ha desempefado un
papel en la ilustraciéon de los nifnos, no por
eso deja de estar presente la influencia de la
iglesia, en la version que sea: catdlicos,
protestantes, testigos de jehova, etc. Los
ninos aqui viven sus lecciones de moral,
aqui viven la exigencia del deber ser.
Recitan esa moral que los prepara para la
vida en sociedad, aun cuando en su vida
han escuchado las mismas frases, parece
qgue aqui haran su propia sintesis y

apropiacion.

Entre una multitud de lecciones, en su paso
por la iglesia que sea, aprenderan el “evita el
decir cosas falsas; apartate de la mentira”
(Proverbios, 5, 3, 24). En suma, aprenderan
gue la mentira debe ser evitada, a riesgo de

convertirse en personas malvadas.

2. Ingresar infancia a la formacién moral

El contexto social, donde viven estos nifos,
esta articulado por el deber ser, como figura
del deber moral. Si por moral entendemos
la serie de reglas y normas que un sujeto
debe seguir para ser una persona buena,
entonces podemos ver que este contexto es

moralmente bueno. Pero su reverso,

consiste en que, dado que el contexto estd
formado por seres humanos, entonces se
busca el modo de someterse, resistir o dejar
de lado estas normas morales. Ante un
cédigo moral hay diferentes maneras de
conducirse moralmente (Foucault, 1988: 26-
27). En consecuencia, aqui se asume la
complejidad del universo moral. Esta
asuncién es de caracter cognitivo, en tanto
es la que nos permitira explicar el momento
gue viven los nifos frente al tema de la

verdad y la mentira.

Esa manana hacia calor, los ninos entraban
al salén en forma ordenada, aunque era
notoria la algarabia que invadia a cada nifo.
Poco a poco ubicaron un lugar donde
sentarse. Contra la tradicién habia ordenado
las bancas, de modo que se dibujaba algo
como un circulo. No, no jugué a buscar la
cuadratura del circulo, pero algo asi se veia
en mi pretendido orden circular de las

bancas.

Les anuncie que leeriamos alguna parte de
un bello libro: El principito. No sé si algunos
de los nihos ya lo habian leido, pero note
cierta expectacion en ellos. Leimos varios
pasajes. Luego sugeri que hicieran alguna
pregunta de lo que les habia llamado la
atencion en la lectura. Hubo varias
preguntas. Cada pregunta resultaba un reto
para su discusion. Hicimos la agenda de
discusion.

Sin embargo, casi para iniciar la discusiéon
de las preguntas agendadas, empezaba a
ser notorio que en el grupo crecia cierta
exaltacion. Grupos de nifos parecian

discutir algo interesante para ellos. Cuando
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pregunte por el objeto de su discusidon, uno
Pe los nifos participo leyendo el parrafo que
les habia despertado interés: “Cuando se
guiere ser ingenioso, sucede que se miente
un poco” (Saint-Exupéry, 2015 62). Con
mucha conviccién uno de los niflos expreso:

“No se debe mentir, eso dice mi Papa”.

Esta afirmacién, junto con otras de varios
ninos, delinea el debate sobre la moral, que
Kant desarrolla en varios de sus escritos. En
clave Kantiana, los nifos expresaron la
necesidad de tener una buena voluntad
(Kant, 2003: 19), que no es buena por lo que
efectlUe, o porque sea adecuada para
alcanzar un fin propuesto, pues aun cuando
con esa buena voluntad no podamos hacer
nada, aun asi, nos quedariamos con ella y
tendria valor en si misma: “solo no se debe
mentir”, era la insistencia del nifo, no veia
gue fuera Util o que tuviera un fin. Esto es lo
qgue llamaremos el Kantianismo de los

NniNos.

Pero aqui mismo surgid una inquietud,
cuando un tercer nifo afirmo: “Si no las
decias te descubrian en la mentira.. y te
sentiras mal”. Esa sensacién de malestar al
mentir, producto del rigorismo moral
kantiano, llevé a que otros nifos buscaran el

modo de cuestionarlo.

¢Como se dan los hechos? Es algo que solo
después notamos como velocidad. Solo
cuando reconstruimos  esos hechos,
pudimos notar que la hora de clase se nos
fue como la arena se va entre los dedos de
nuestras manos. En cada grano de arena
ocurren multitud de eventos, pero su caida
por miles hace pensar en miles de

acontecimiento, que igual se nos pierden al

no poder contenerlos. Porque la discusion
entre los ninos ocurria de multiples formasy
en distintos niveles: ejemplos, afirmaciones
gue adquirian cierta tonalidad tedrica y

conceptual, interpelaciones entre ellos y

frente a la totalidad del grupo.

Para contener la discusién, evitando su
dispersion y  desorganizacion, tomé
opiniones que se contraponian a la idea del
kantianismo de los nifos. Uno de los nifos
formuld sus dudas y objeciones del
siguiente modo: “Mi papa dice que tu papa
no fue a trabajar y dijo estar enfermo. Por la
tarde lo vio bebiendo en el bar. jEsa es una

mentira! ;No lo creen?”.

La objecién no tiene la fuerza de conviccidon
gue manifestaban los niflos en su
afirmacion: “no se debe mentir”. Pero pone
en claro que el sujeto de verdad, el papa,
gue exigia no mentir, puede mentir en sus
actos de vida. Y que para mentir se obliga a
decir mas mentiras, asi lo remarcd otro de
los nifos: “Mi papa dice que al otro dia, en el
trabajo, dijo que la enfermedad se le habia
pasado por la tarde”. jUna mentira mas! i No

lo creen?”.

Aqui se marca la distinciéon entre el orden

abstracto del deber moral y el orden
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concreto de una vida, donde alguien decide
hacerse sujeto moral: tiene que decidir
entre someterse, resistir o dejar de lado la
norma. Porque, ante un cédigo moral hay
diferentes maneras de conducirse
moralmente (Foucault, 1988: 26-27). ; Donde
esta lo malo de mentir? Pero el nifio insiste
y responde: “jiiEn que no debemos mentir

nunca...!”.

La perspectiva compleja de la moral ha
hecho su aparicion en la discusion de los
ninos. Sin  embargo, la perspectiva
dogmatica no sale de escena. En el
ambiente del aula, se nota una cierta
plasticidad que permite que la discusiéon

vaya adquiriendo matices diferentes.

3. Lograr formacién moral de la infancia

“Cada mentira tiene su caso”, afirmacion
conclusiva de uno de los nifios. Conclusion
gue interpelaba tanto la idea de que “no se
debia mentir”, como la de que “se podria
mentir”. Cabe aclarar que han sido tres
movimientos simultaneos del pensar sobre
la mentira. El primero cuando se expuso la
idea de que “no se debe mentir”
E segundo cuando se expone la idea de
gue en la vida sucede que se miente. El
tercero, de caracter conclusivo, cuando se
matiza la idea de que “cada mentira tiene
su caso”. En la exposicion aparecen

separados por necesidad analitica.

La clase parece tomar un minuto para
respirar. Un minuto que se hace largo. Un
minuto que sirvio para plantear
subrepticiamente una serie de preguntas:
¢Quién miente?, ¢ para que se miente?, ; Por
gué se miente?, ;qué gana o pierde quién

miente o dice la verdad? Porque si cada

mentira tiene su caso, entonces en ese
espacio, que contiene el caso, se despliegan
pasiones, sujetos, metas, deseos,
intensiones, poderes y normas morales, etc,,
contenidos en las preguntas. Aunque es
posible evaluar cada aspecto y sujeto en un
caso de mentira, no por ello se puede prever

|a totalidad de efectos de la mentira.

¢Quién miente?, ¢para que
se miente?, ;Por qué se
miente?, ;qué gana o
pierde quién miente o dice
la verdad? Porque si cada
mentira tiene su caso,
entonces en ese espacio,
que contiene el caso, se
despliegan pasiones,
sujetos, metas, deseos,
intensiones, poderes y
normas morales, etc.,
contenidos en las
preguntas.

Conclusién

Desplegar la formacién moral de los nifos,
implica someter a cuestién toda interaccion,
con sus lecturas, con los adultos, entre ellos.
El cuestionamiento, la insistencia de las
preguntas, de sus ejemplos,
contragjemplos, dudas, argumentos y
contrargumentos hacen visible esa
formacidén infantil. Formacion, centrada en
este trabajo, en un problema moral

especifico.
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¢La paz se logra con el corazén?

Analisis de los juicios intuitivos de la infancia en comunidad de didlogo.

Sacramento Lopez Martinez

sacralopez2@gmail.com

D ialogo en el jardin en Abril de 2019, es
un grupo de segundo curso de Educacion
Primaria. Suelo transcribir algunas de las
sesiones, aunque las tenga en video. Intento
analizar el pensamiento de la infancia. Lo
hago para mi mejora y a veces lo comparto
para intercambiar impresiones con la

comunidad de Filosofia Ludica.

Este documento es una revision realizada a
partir del "Seminario de Creatividad"
impartido por Angélica Satiro a lo largo del
curso 2020/2021. Intento descubrir los
JUICIOS INTUITIVOS de las criaturas. Gran
parte de este andlisis estd basado en la
formacion recibida a lo largo del Seminario.
En concreto las palabras de Kant sobre lo

gue intuyen los ninos y las ninas.

Para ayudar a entender las dos fases por las
qgue ha pasado el texto, encontraréis mis
preguntas en negrita. Las respuestas de la
infancia en color, a continuacién la primera
revision y después la segunda, realizada
durante el Seminario para este articulo, que

estd entre paréntesis.

Kant, en palabras de Angélica, nos dice:

"Las criaturas expresan ideas profundas
similares a de algunos filésofos, son sus
juicios intuitivos. Saben que saben, pero no

saben porqué saben ni cdmo llegaron a

"Suefo mis pinturas y luego pinto un sueno."

Vincent Van Gogh.

a saberlo. El espacio de didlogo filoséfico
puede ayudarlas a elaborar estos juicios,
guidandolas  por el camino  del

entendimiento."

También Angélica Satiro, para explicar
mejor las ideas sobre los ‘"juicios
intuitivos", nos planted, en el modulo
indicado del Seminario, que Kant nos decia
que: "a menudo la infancia sabe algo sin ser
consciente de como lo sabe. O sabe el qué
y no sabe el por qué y el como (). En
definitiva, es un compendio del
conocimiento que viene de la experiencia
VITAL INTEGRAL (conciencia, inconsciencia,

percepcion, lenguaje no verbal, etc..)

La intuicién es pues el resultado del "caldo
de cultivo" que tenemos de informaciones,
sensaciones y mensajes subliminales.
Desarrollarla es aprender a generar una

guia de acceso a este "depdsito de datos".

Comparto una sesion sobre Hilomundos
gue hicimos con la presencia de Angélica
Satiro en nuestro centro ya que estaba en la
isla para diferentes formaciones, estamos en

nuestro Jardin de Juanita, con alumnado de

(1) SATIRO, A. (Octubre de 2020).Médulo sobre la
Creacidn Poética. [Seminario de Pensamiento
Creativo, 2020/2021]. Barcelona. Virtual.
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segundo curso, su tutora, Nona, Sacramento Son un grupo cohesionado. Participativo.

y Angélica que nos ha venido a visitar. Ella Hablan entre ellos, han aprendido a
eligié trabajar el cuento ";La paz se logra interpelarse.  El dialogo fluye sin
con el corazén?", y asi lo hacemos. Angélica necesidad de forzarlo. No es lo mismo
esta afénica y prefiere no hablar mucho, es leerlo que verlos contestarse entre ellos,
por esto por lo que intervengo mas en la el tono, el énfasis que ponen. Es un
sesion, aunque hay momentos en los que disfrute trabajar con estas criaturas.

ella participa porque se siente invitada por

el contenido del diadlogo. Como nosotros leimos hace tiempo el

primer cuento: La nifa del Hilo, decido
hacer un refresco sobre él ya que
también trabajamos en el jardin con los
dos cuentos correspondientes a El Jardin
de Juanita y la coleccién Hilomundos. Les
muestro pues el primer cuento para
recordar el sentido del hilo en el corazon.

Como siempre pasa con nuestras

criaturas, nos sorprenden. Hoy se fijan en
otros aspectos del cuento:

- Sacra: ¢dénde habéis visto estos hilos que hay en la ilustracion?

- Laura: los punchagudos, las alambradas. Son para matar.

- Pedro: en algunos campos a veces hay para que no entren a robar.

- Héctor: en la carcel.

- Angels: 0 para que les sea mas dificil salir (en respuesta a Pedro)

- Sacra: ¢creéis que La nina del hilo vive en un mundo como el nuestro?

- Rubén: No, es molesto, ruidoso, triste, ella estad sola... sélo juega con el hilo.

-Laura: son enemigos.

- Elena: se ha querido escapar y “las punchas” le duelen.

- Laura: la quieren los malos para hacerle cosas malas.

- Angels: podemos imaginar, claro, pero los problemas quedan ahi. Cuando vuelves a la realidad
los problemas siguen. (Angels va un poco mas alld de sus companferos. Intenta explicarse a partir
de lo que se ha imaginado. Las hipdtesis le parecen bien. Pero intuye que no basta para solventar
los problemas.)

-Sacra: ¢Qué significa que tiene el corazén hilado?

- Maria: Su corazén forma parte del hilo con el que juega.

-Sacra: pero Gy si ella quiere mucho a su hilo? ;Y si lo necesita para vivir en este mundo tan
horrible?

- Cata: Yo tengo un peluche viejo y lo quiero mas que a los otros.

- Héctor: jugara a hacer un arco iris.

- Lluc: ;entonces, con la guerra qué pasa? (Vuelve a la realidad, la que él necesita entender. Vale, lo

del hilo estd bien...pero no olvidemos que hay guerra, parece recordarnos).
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- Laura: se abandona. La gente mala se come a los ninos. (Intuicion de Laura. Quizas a partir de
cuentos o de lo que alguien cercano le ha contado. No le pregunté y ahora lo lamento. Seria una
intuicion sin base concreta. "Saben pero no saben cdmo lo saben", aunque veremos que mMas
adelante intenta aportar el por qué de su idea..veremos que el grupo no la contradice..se
respetan.)

- Marta: Cobmo quieren matar a mas ninos no la olvidan.

- Angélica: cuéntame un poco mas sobre eso. Si fue la nifia del hilo que abandoné la guerra
o fue la guerra que abandona a las personas. (Quiere que concrete sobre el olvido, quien
olvida a quien y si realmente es posible olvidar...)

- Héctor: porque no les importa la gente. Sélo les importa ganar.

- Lluc: entonces seran canibales si se comen a los ninos. Lluc contesta a Laura sobre que se
comen a los nifos. (LIuc es un nino muy inteligente. Necesita vincular lo que dice con lo que
conoce. Le cuesta dar rienda suelta a su intuicion. Aunque la intuicion no es algo irracional sino
gue vincula cosas que la infancia ha captado pero no sabe cémo lo conoce. Veremos mas
muestras de ello a lo largo del didlogo.)

- Teresa: nosotros también comemos carne. Lo dice muy tranquila, como si fuera obvio...

- Luz: no comemos “tanta” carne. Se niegan a decir que comemos carne humana.

- Laura: se comen a la gente porque es una manera de no tener que comprar comida. No
quieren gastar su dinero. Laura insiste, quiere buscar una razén sobre por qué comerse a los
nifos y la encuentra en la economia..no esta tan lejos de entender otras desgracias que han
ocurrido en la humanidad en los campos de exterminio, economia y odio = exterminio. (Ya
hemos comentado sobre el juicio intuitivo de esta idea. En este aporte intenta dar mas razones.)
- Angels: |la guerra se acaba cuando un equipo, un pais, sale victorioso, gana.

- Héctor: cuando ya ha terminado la guerra, y no hay mas gente, se van a otro sitio. (Parece un
pensamiento intuitivo. En realidad, no parece partir de nada concreto, tampoco sabemos de
donde parte su pensamiento. En una sesién de dialogo no siempre estamos atentos a todo y a
veces perdemos informacién que seria valiosa.)

- Sacra: ¢hay que matar a todo el mundo para ganar una guerra?

- Teresa: a lo mejor no matan a los nifos porque quieren que de mayores sean de su equipo.
(Intuye, no sabe expresarlo con ejemplos, no sabe codmo lo sabe, pero si tiene la intuicion que
captar nuevos miembros para guerrillas o para mantener activos dispuestos a la guerra es mas
facil cuando son pequefos. Es un ejemplo de las sospechas que la infancia tiene sobre el
mundo, en algunos momentos estas ideas salen en forma de juicios intuitivos. Es una necesidad
de conocer. Segun Angélica Satiro: la intuicidén es a su vez un tipo de certeza.

- Lluc: pero ;como podrian ser de su equipo si han matado a sus padres? (Otra vez la l6gica
infantil, no lo ve factible, aunque por desgracia sepamos que estd pasando y que la necesidad
de supervivencia a veces gana al dolor de perder a tu familia en la guerra).

- Teresa: los obligan. Lo tiene tan claro que no anade nada mas. Y lo dice muy segura. (En este
momento en el que estoy tratando de identificar juicios intuitivos, intentaria que Teresa
explicase cdmo tiene tanta seguridad. Quizas es una seguridad tan solo aparente y en realidad
es una intuicion. En cualquier caso, nuestra infancia sabe muchas cosas pero "no sabe cémo lo
sabe". Y aqui podrian entrar otros pensamientos de los nifos).
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- Angélica: sobre todo hay muchas historias auténticas que lo explican. Es la historia de los
hechos que han sucedido en un lugar y con el tiempo se puede ir desgranando y profundizar
en conocer lo que ha sucedido.

Explica brevemente su visita al campo de concentracion y exterminacion de Auschwitz- Birkenau.
Polonia. Los anima a que investiguen sobre la guerra y sus terribles consecuencias.

Continuamos repasando el cuento y llegamos a los suenos de la nifa del Hilo, suefos que le
ayudan a sofiar mundos mejores.

- Laura: yo tengo un atrapasuenos para no tener suenos malos.

- Lluc: ;y por qué se llama atrapasuenos y no atrapapesadillas? Es de una ldgica tan abrumadora
gue nadie le responde.

Una vez repasado el primer cuento empezamos a leer: ; LA PAZ SE LOGRA CON EL CORAZON?

- Sacra: ¢qué tendra que ver la paz con el corazén? ;Qué sentido le veis a este titulo?

- Zaira: si, porque por ejemplo hoy Rocio y yo nos hemos enfadado y yo he hecho las paces con el
corazon.

- Rocio: yo creo que el corazéon es una parte importante y forma parte de la paz. Voy a la biblioteca
y veo corazones. Se refiere a la biblioteca del centro ya que hay una guirnalda de corazones.

- Pedro: yo estoy de acuerdo porque el corazdn es una parte del cuerpo que hace que nos
sintamos bien y tengamos paz. (¢Intuye Pedro que nuestro corazén palpita en exceso cuando nos
inquietamos o sufrimos por algo que ocurre?)

- Lluc: no, hace que tengamos vida, no paz. Las aportaciones de Lluc son siempre muy
interesantes. Aporta una vision cientifica, racional, que sirve para obligar al grupo a profundizar en
las analogias. El tiene razén y por lo tanto hay que responderle desde otro lugar...

- Angélica: ¢y como lo hace? (Ya que Lluc ha abierto la puerta a la ciencia, Angélica le invita a que
nos lo explique).

-Lluc: eso ya no lo sé. Sé que es un organo. Pues no sabe concretar, pero aflade que es un
o6rgano..va avanzando. (Lluc sabe, pero en este caso, no sabe exactamente el alcance de lo que
sabe, ni como lo sabe. (Es un caso de pensamiento intuitivo que parte de algo conocido que no
sabe explicar? Reune una informacidn anterior para dar paso a su aparente seguridad.)

- Angélica: ¢serd que la paz se logra con la vida? Hay que acoger lo que dice Lluc desde su
racionalidad, pero haciendo una nueva analogia que no contradice lo que él sabe y cree.

- Angels: yo le pregunté a mi madre cémo podia controlar, se pone las dos manos a la vez en su
cuerpo. Aflade: con el corazon y el cerebro. (Intuicion de Angels. No suficientemente clara. Quizas
repite lo que le ha dicho su madre y ella lo ha vivenciado. Aporta la relevancia que existe entre la
mente y el cuerpo. Lo sefala con sus manos. No sabe demasiado sobre ello pero la infancia
escucha atentamente. Somos los adultos los que no siempre sabemos explicarnos. Sabe que es
importante y por ello lo aporta al grupo.)

- Marta: Lo que damos somos nosotras y no el corazén. Quienes damos somos nosotras, las
personas. El corazon lo tenemos para vivir. (Intuicidon interesante, Marta esta en la misma linea de
Lluc pero introduce la decisién personal. Son las personas las que consiguen la bondad, “dar”...dice
ella. Y cdmo lo sabe? No lo sabria explicar ya que parte de su pensamiento es intuitivo.)

- Sacra: a partir del problema que Cora tiene con su hilo: (Es un problema que el corazén se
deshile?
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- Diego: si, te puedes morir.

- Angels: podria pasar que se deshilache del todo.

-Angélica: (podemos preguntar en casa si puede ser que el corazén se vaya?

- Varios: si, lo tendremos que preguntar o investigar.

- Varios: pero sin corazén no podemos vivir, afaden también. ...

Por hoy el tiempo no da para mas. No
hemos acabado el cuento y lo
continuaremos al volver de vacaciones de
Pascua. Lo dejamos en el momento que
los amigos de Cora deciden partir para
intentar encontrarla y ayudarla. Muchos

hechos increibles les esperan...

También nos fijamos en las ilustraciones.
Estdn entusiasmados con ellas. Hablan
de su colorido, de cémo captan nuestra
atencion. Nos fijamos en que son un
ilustrador y una ilustradora y les
enviamos un breve video.

Ha sido una sesion trepidante que me ha
aportado mucho en la doble revision.
Seguro que si continuara analizando
surgirian mas aspectos interesantes. Por

ahora, lo dejamos aqui.

"Tu Unico deber es salvar tus suenos".

_ Modigliani.
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La union natural entre literatura
y filosofia

Del material original de Lipman y Sharp a la literatura de Maria Zaragoza

y Miguel Angel Bueno

Jorge Sanchez-Manjavacas Mellado

jorge@koinefilosofica.org

Lipman y el dilema de la literatura

como instrumento o como regocijo

A estas alturas, las personas que
conocemos la propuesta de Filosofia para

Niflos de M. Lipman y A. Sharp sabemos
gue consta de una serie de novelas que
son acompafadas por unos manuales
gue ayudan, facilitan y promueven el
didlogo en el aula y en diversos espacios
en los que quepa un circulo de personas
gue se sientan a la misma altura fisica y

metaféricamente.

Cuando reparamos en esto solemos
percatarnos, con bastante buen tino, en
el material por las evidentes aplicaciones
en nuestros espacios educativos. Estas
casi siempre estdn compuestas por un
contundente numero de actividades que
ofrecen gran cantidad de propuestas
para el desarrollo de diversos ambitos del
pensamiento y actividades para el
reconocimiento de las capacidades
cognitivas y la evaluacién metacognitiva
tanto de uno mismo como del grupo.
Ademas, gran parte del peso de la sesiéon
no suele recaer en la literatura, sino en el
didlogo que esta provoca. De hecho, no

es extrano que algunas sesiones no

comiencen con un relato, sino como una
pregunta, un problema o una situacion
complicada que ha sucedido durante un
momento fuera del aula, es decir, de una

experiencia.

Pareciera que, a todas luces, le damos
una importancia menor, incluso casi
instrumental, a la literatura que rodea el
programa de Filosofia para Nifos ().
Aunque podria merecer la pena no
obviarla, puesto que cualquier novela del
programa de FpN tiene un uso de
entretenimiento y de disfrute o asi podria
considerarse cuando pasamos del
espacio grupal \Y% del didlogo
intersubjetivo al mondlogo interior que

tenemos cuando leemos a solas.

Asi, la lectura de las novelas de Sharp y
Lipman Hospital de mufecas, Elfie, Kio y
Gus, Nous, Pixie, Harry, Lisa, Suki o Mark

(2) puedan ser un recurso de

(1) En adelante usaré “FpN" para referirme a
Filosofia para Nifios

(2) Introduzco la bibliografia de la IAPC traducida
en Espafia por el Proyecto Quirén, puede que en
otras regiones y paises tenga titulos traducidos de
otra manera o no contenga todas las novelas.
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entretenimiento o de fomento de la
lectura en cualquier aula sin ningun
interés detras, solo la mera
contemplacién de la  historia, los
problemas que van sucediendo y cémo
pueden tener un recorrido imaginativo
en la cabeza de cualquier lector o como
un sencillo libro lleno de cuestiones que
abre tanto ligeros como densos debates
en aulas de primaria como de un curso

universitario.

Aungque antes de seguir deberiamos
preguntarnos si estas tienen calidad
literaria. No debemos ir muy lejos, Walter
Omar Kohan describia que el caracter
instrumental de las novelas del proyecto
de FpN de Lipman y Sharp podrian
conferir a estas una pobreza literaria, mas
alla de la contextualizacion del relato y la
decision de adaptarlo al contexto
histérico o cultural de cada pais, este
deberia ser uno de los elementos para
tener en cuenta. Esto plantea un dilema
interesante de explorar, nos referimos a si
una novela de FpN debe tener calidad
para que cualquier persona desee leerla
o deberia ser un mero instrumento para
el fomento del didlogo en los diversos
espacios educativos y de aprendizaje. Sea
como sea, Kohan apunta a que la relacion
entre literatura y filosofia (Kohan, 2000)
enriguece incuestionablemente a la una
por ser un recurso de creatividad o desde
donde partir y a la otra por ser materia
para la problematizacion, la expresion y
hasta la recreacién de las problematicas
gue alli se pueden dar.

Cabria un espacio mas de actuacion que

ya ha sido abordado por otros autores de

gran reconocimiento  profesional vy
renombre. Esta posibilidad entronca con
la capacidad de adaptar relatos literarios
gue no estan pensados para el proyecto
de FpN con actividades, propuestas
didacticas y filosoéfica para, como
apuntdbamos antes, el fomento de
literatura hacia un  camino no
instrumental sino pragmatico. De este
modo, podria verse enriquecida desde el
camino de la literatura de aquellos
profesionales que se dedican a esta junto
con los profesionales que trabajan el
estimulo cognitivo y a la reflexidon
filoséfica en las aulas y en la formacioén

de formadores.

En primer lugar, cabe apuntar al libro de
la escritora Annabel Pitcher, Mi hermana
vive en la repisa de la chimenea. Este
texto escrito en 2013 y editado por Siruela
gue aborda la historia de un nifo que
narra su vision de la muerte de su
hermana en los atentados de Londres de
2005 y el problematico divorcio de sus
padres, asi como la vivencia experiencial
de estar en una familia que tiende por
una fina linea entre el caos y el orden tras
el trauma de la pérdida de una de las
nifnas de la familia. Una historia rica,
conmovedora y que engancha incluso a
quien no le gusta leer puesto que posee
momentos que generan una tension
deliberada y recrea una atmodsfera que
promueve el querer saber mas sobre el

asunto.

Este texto literario fue trabajado vy
analizado con el objetivo de crear un
material por el profesor de la Universidad

de Sevilla José Barrientos Rastrojo. Su
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propuesta encamina a cada capitulo a
hacer una mixtura entre el trabajo
reflexivo del capitulo, la unidn de
distintas propuestas filoséficas que lo
circundan y un trabajo dialdgico en el

aula con chavales de 13 a 16 anos.

El segundo recurso es el interesantisimo
trabajo de compilacién 'y sintesis
realizado por Irene de Puig y que se titula
Coémo se puede leer «El Principito». A la
mayoria de las personas que hemos
crecido en un entorno con libros nos ha
llegado a nuestras manos el texto de El
Principito. Este, siendo tan precioso como
reflexivo, fue escrito por el aviador
Antoine de Saint-Exupéry. Lo grandioso
de este relato no es sélo el cuidado que
pone para contar la narracién, sino la
recepcidn en la adolescencia y su
capacidad interpretativa que posibilita no
solo un didlogo interior y reflexivo con
quien lo lee, sino la propuesta didactica
compartida en uno o varios cursos
escolares. Su propuesta didactica editada
por la Editorial Octaedro en 2019 propone
recopilar una serie de actividades que se
han realizado durante 15 afos con

adolescentes en el proyecto Filosofia 3/18.

Sea como sea, tanto el relato de Pitcher
como el de Saint-Exupéry tienen una
fuerza, una calidad y un estilo que
permiten salir y entrar a él con cierta
facilidad. Las relecturas y las lecturas
compartidas que posibilita ofrecen a los
lectores en formacion o a los
adolescentes que no tienen habito de
lectura una posibilidad de engancharse
por primera vez con un libro. Esto,

sumado a las propuestas didacticas y

metodolégicas de Irene de Puig y de José
Barrientos hacen que el relato crezca no
solo en cantidad de paginas, sino en
calidad, se incrementen sus posibilidades
dentro y fuera del aula. Siendo asi,
podemos entender que permite un
trabajo sustantivo y significativo, sea en
lectura compartida en una comunidad
de indagacién, en familia o en una cena
con amistades como la propuesta de
practicar de una manera distendida el
pensamiento atravesado por un relato

creado para ser justamente eso, un relato.

Puede parecer evidente
que las novelas de
Filosofia para Nifios son un
instrumento, pero podrian
ser algo mas. Un recurso
util, un asidero de
entretenimiento o un
recurso estético per se.

Sea como sea, la eleccidn, ambas
opciones posibilitan muchas y muy ricas
experiencias para el profesorado vy
muchos aprendizajes para el alumnado
gue tenga un minimo de curiosidad o de
gusto por la lectura. Ya sea por ser una
novela como una llave para el didlogo o
un relato creado para su disfrute y que
posibilite, ademas, unos recursos
dialégicos y reflexivos, el camino ha
guedado abierto como otra posibilidad
mas para la gran y diversa comunidad de

FpN alrededor del mundo.
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La propuesta

En el verano de 2020, después de que el
mundo se paralizara debido a una
pandemia, tuvimos la oportunidad de
recibir dos de los mensajes mas
emocionantes y transformadores que
pudimos recibir en nuestras vidas. Por un
lado, la primera en venir vino de la
escritora Maria Zaragoza en el que me
decia: «Estoy escribiendo un libro que os
va a encantar, ;vamos a hacer algo al
respecto?». La segunda y buena noticia
es un email a Koiné Filosdfica de Miguel
Angel Bueno, autor de El Viaje de Alba,
gue me comenta su posible colaboracion

con el crowdfunding para ayudarle.

En ese momento, mientras disefaba el
material de Baba Yaga, se me ocurrié que
seria una buena idea que el Centro de
Filosofia para Niflos también hiciera algo
para ayudar con este proyecto, ya que ya
estaba en marcha. Nacidos estos
proyectos con una clara vision filosofica,
puesto que su autor es en realidad
fildsofo de formacién. De esta manera,
hicimos una propuesta vy, tras revisar el
trabajo, acordamos entregar un dossier
gue lo respaldara, aunando los beneficios
de la tecnologia y la creatividad une a
Baba Yaga y El Viaje de Alba, puesto que
estos dosieres se pueden descargar
facilmente a través de un cédigo QR que
estan al final de los relatos. De esta
manera fomentamos que se puedan usar
en cualquier lugar no anhadiendo,
ademas, mas peso fisico a los libros.
Pudimos trabajarlos con mas tiempo del
esperado puesto que la publicacion se

retrasd un poco Mas por razones

editoriales y esto permitié mas revisiones

Y pruebas.

Una de las criticas que se
han solido achacar a las

novelas de Filosofia para

Niflos es que son
meramente
instrumentales, ;coémo
deberiamos concebirlas en
el futuro?

Otro elemento para entender en estos
materiales es la colaboracién con el
equipo de Reino Unido de Filosofia para
Nifios, Dialogue Works y sus propuestas
de HomeTalk o como hemos traducido
«Dialogos en Casa». Conocer su proyecto
y poder ver que las proposiciones
filoséficas deben ser retiradas del espacio
educativo y permitir a las familias la
posibilidad de hacer ejercicios filoséficos
sencillos en casa es fundamental. Esto
me hizo darme cuenta de que la variedad
es un elemento clave para el enfoque del
material, ya que no es especifico de una
clase. Por ello, en muchos casos, desde
estos dossieres, se presentaron como una
opcién para hacer o iniciar una u otra
actividad en el aula o en casa,
indistintamente. Procuramos siempre
gue su esencia fuera la misma, y al
mismo tiempo facil de entender y de

abordar, incluso sin leer la historia.

Materiales de Filosofia para Ninos

creados desde la literatura

Siguiendo asi con una linea ya abierta por
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De Puig y Barrientos, y salvando las
distancias de su gran labor y bagaje
intelectual, tuvimos l|la oportunidad de
elaborar dos materiales, cada uno con
sus peculiaridades, pero ambos dos
unidos a este hilo conductor de
adaptacion de material del programa de
FPN en literatura no dirigida a este fin
especificamente. Ambos dosieres estan
claramente ligados a algunas actividades
de apoyo al profesorado del Proyecto
Didactico Quirdn y las del Proyecto IES
gue Marta Aja y sus colegas, miembros
de institutos de Modstoles y Toledo. Sin
embargo, queriamos ir un poco mas alla
de este material introduciendo algunas

caracteristicas nuevas.

Los dos materiales creados @ se
desarrollaron en el otono de 2020,
aunque uno fue publicado para finales
de ese ano y el otro, por retrasos en la
editorial, para la primavera de 2021. El
estado de alarma y la pandemia
devenida por el virus COVID-19 también
ayudaron a plantear las actividades
desde la perspectiva de poder ser usadas
digitalmente y a distancia. Cada material
tiene una historia y parte de esta historia
debe ser contada desde su tiempo y su

intencion.

Sea como fuere, nuestro deseo era dar un
paso Mas en lo abierto con anterioridad,
tratando de dar un espacio también para
lo tecnolégico y para lo cuidadoso. A
continuacién, describiremos brevemente
cada material para que pueda ser

conocido mas en detalle.

El viaje de Alba

Miguel Angel Bueno es filésofo de
formacién y un inquieto profesional. Tal
es asi que su cuento narra la historia de
una nifa, Alba, que se adentra en un
bosque con sus claros y sus oscuros. Alli
va a descubrir la historia de sus
habitantes, pero también de cémo las
cosas cambian, se transforman vy
renacen. Todo esto desde el prisma de la
pérdida de un familiar y con un olor a

otoNo precioso.

ELVIAEeE AUBA

TEXT0 08 MIGUEL ANGEL BUENO ESPINOSA ILUSTRACIONES D€ MARTA LOPEZ CATALA

El dossier contiene 20 actividades
divididas en grupos de edad de 10 a 12
afos y las que llamamos primaria y otras
destinadas a grupos de edad de 12 a 14
afos. A estos Ultimos le hemos llamado
secundaria. Todas las actividades tienen
ubicaciones de capitulos y paginas para
gue puedan avanzar y retroceder si es

necesario y leer y organizar la actividad.
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Estan dirigidos por su edad, reacciones y

poderes generalmente abstractos.
Algunos nifos que tienen caracteristicas
especiales en su desarrollo cognitivo
pueden encontrar algunas actividades
demasiado dificiles o faciles. Como sea,
es imposible crear un plan de actividades
gque tenga en cuenta todas las
circunstancias posibles y la naturaleza
jerarquica de toda la infancia. Aunque
este es un tema que vale la pena discutir

en el futuro cercano de FpN.

El uso de un trabajo creativo evidente al
pensar en imagenes acompafaria la
lectura de cuentos o la escucha de
cuentos creando audiolibros, dandole al
material un uso  completamente
diferente a ese puede ser encontrado en
otros materiales. También tratamos de
aplicar estos grupos de pensamiento de
"nivel superior" y centrar parte de la
actividad en lo que desea centrarse, por
ejemplo, el pensamiento individual o el

22 ACTIVIDAD. ZQUE VES CUANDO MIRAS POR LA
VENTANA? (cap. 1, péing 1)

A Alba le gustaba asomarse junto a su abuela por la ventana de su cosa del
pueblo para ver a la gente pasar por debajo. Para Alba y para su abuela era
como un “cuento vivo y en directo” porque jugaban a imaginar sus historias.
iVames a jugar al mismo juego!

Acércate o lo ventana més cercana d ti y mira peor ella durante 5 minutes,
{oqué ves? (A quién ves? (Qué hace? Ahora invéntate una historic individuel-
mente o con mas gente.

Te ayudames con este pequefic esquema:

PERSONA 1. GQUE HAGE? :COMO CAMINA? ELLEVA ALGO EN LAS MANOS?

PERSONA 3. GHABLA POR TELEFOND? &COMO MUEVE LAS MANOS?
EPUEDES LEERLE LOS LABI0S? ¢QUE PUEDE ESTAR DICIENDO?

PERSONA 5. (CUAL ES EL COLOR DE SUS ZAPATOS? ZTIENE EL PELO LARGO?
6LLEVA BOLSO 0 MOCHILA?

Si puedes, compara las histeria con tu grupe o con un familiar. Busca coin-
cidencias y diferencias: thabia algin espia? {alguna sefiora con pintos de ser
wune multimillenaria? LAlgan joven gue lleva un invents escendido en la me-
chila?

pensamiento creativo tiene prioridad
sobre el resto y asi obtener una mejor
comprensiéon de Lipman-Project Sharp. y

SuUS innovaciones.

Dada su conexidon natural con el
programa de FpN, existe un elemento
recurrente con el “Plan de Discusion”.
Este tiene, evidentemente, conexiones
con recursos anteriores, pasados Yy
tradicionales. Pero consideramos en
hacerlos diferentes no solo
estéticamente, porque la historia en si
incluye algunas preguntas que el propio
autor, como filésofo, se hizo. Por lo tanto,
hemos dividido cada capitulo en temas
de discusidon e incluido un espacio a
continuacién en caso de que los
estudiantes o los nifos presenten nuevas
preguntas para escribir o simplemente
pensar. Todos estan categorizados para
gue tengan sentido en la historia, en el
capitulo que se lee y en el tema que se
cubre para la ocasion.

42 ACTIVIDAD. PLAN DE DISCUSION. tcar. 1, paginas 1-31

Usar estas preguntas para animar, crear o dinamizar un Diéloge Filoséfico.
Recuerda que es importante respetar el turno de palabra, repreguntar, clari-
ficar y animar o que cada persona puedd responder libremente y mejorar en
las respuestas y argumentaciones. Si surgen nuevas preguntas durante el dig-
logo o después de este podéis afiadirlas en la tabla de abajo. Cada pregunta
viene numerada de 1 al 8 per cada blogue temético.

1. {Para qué sirven los castigos? {Qué sientes cuando te castigan?

2. {Qué pasaria si no pudieras moverte como un érbol? Una persona que no
puede moverse fisicamente, {puede moverse mental o emocionalmente?

3. {Alguna vez te has inventado historias de alguien? {Qué significa la frase
“cada persona es un mundo™?

4. {Alguna vez te han contado tus abuelos un cuento? {Qué personas heicen
de tu vida “més alegre v bonita"?

5. {Pueden tener los seres vivos “vida secreta™? {Qué significa tener una vida
secreta? {Qué pasd en un bosque cuando nadie lo mira?

6. {Cémo podemos saber qué pasé en la Historia si no estuvimos alli?

7. {Hay cosas que dan vértigo? Si es asi, {cudiles? {Por qué te dan vértigo?

8. {Qué es el principio y el final de todo? ¢Qué pasaria si algo tuviera un prin-
cipio pero no un fin? {Cémo seria tu vida si pudieras ver todo cambiar muy
répide? {y muy lento?
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Baba Yaga

Maria Zaragoza escribe historias que son
maravillosa de por si, pero es que le
recorre un halito de fantasia a todas ellas.
Ademas, su pluma ya ha sido premiada
con el premio Azorin durante el afio 2022
por su Ultima novela La biblioteca de
fuego (Planeta, 2022). Su trabajo, en
concreto en este cuento, NOs narra una
posible distopia que une lo mejor de los
pueblos y sus sentimientos de unidad
con lo peor de los mitos y leyendas que
recorren las culturas, bien sea para
protegerlas de los peligros, bien sea para
ser controlados por si misma o por otros.
Esta distopia bastante inquietante y con
una cogencia pasmosa, nos narra la
historia de una nifa de la cual no
sabremos su nombre casi hasta el final
gue se adentra en los bosques para pedir
a la bruja Baba Yaga que le devuelva a su
hermana y a la bebé de una vecina de su
aldea. El transito de su viaje también es
un transito por la  historia de los
personajes de su pueblo, sus sospechas e

historias personales.

1.3. Plan de discusion

¢ Cdma puede el hislo hacer desaparecer a nifos y |évenes? ;Por qué crees que lvanna
s& reia de Dimitri al descubrir que se habia congelado bajo el hielo? ;Qué crees que pre-
tendia este al llgvarle un pan y un anillo con un zafira? ;Dénde podria estar ese anillo?
iPor qus hay patos mecanicos? ;Qué les habra pasado a |os patos reales? ;Crees que
la vieja Natasha los vio alguna vez? ;O solo repite lo que sus padres le contaron? ;Quién
podria haber construido los pajaros mecanicos? ;Para qué? jHabra acabado la guerra
con todos los pajaros y por esc Se crearon mecanicos?

¢ Quign serd Baba Yaga? ;Crees que una bruja que vive en los bosgues y dafa a la co-
munidad puede no dar miedo? ;Qué es el miedo? 4Bl miedo paraliza? ;Puede el miedo
empujarte a hacer algo mas? ;Como te imaginas t a la bruja? ;Cémo hablaria esa bru-
ja? ;Sabes lo gue es un almirsz? ;Por qué crees que la bruja viaja de noche?
¢Confiarias en alguien que cuenta algo, pero que na lo ha visto con sus gjos?

$Cdma un 10% de las riquezas del puebla podia garantizar la paz de una comunidad?
¢Qlulere decir esto que Baba Yaga se llevaba a un nifio cuando no se le ofrecian los be-
neficios? ;O lo haria de todos mados?

¢ Qué significa «dar por hecho» algo? ;Por qué crees que cuando un nifio desaparecia
nadie volvia a mencionar su nombre?

& Como te afectaria a ti vivir en una comunidad en la que de vez en cuando desaparecen
nifios? ¢Podria la bruja alimentarse de la sangre de algunos nifios por la noche sin que
estos se dieran cusnta? ;Qué crees que significa «tener amargas las entrafas»?

¢ Por qué crees que en esa comunidad el tiempo no se contaba por afios sino por ciclos?
& Qué significaria tener trece ciclos? ;Por qué crees que da importancia a los ciclos que
se cumplen para poder echar de menos a algulen? ;Qué les habra pasado al bebé de
Ilvanna y a Tatiana, la hermana de la protagonista?

DOSSIER DE ACTIVIDADES

El material, construido de manera
distinta al anterior, contiene 3 actividades
por cada capitulo. Cada uno con un Plan
de Discusidn que contiene muchas
preguntas que parten del relato hasta las
diversas problematicas que rodean
nuestro mundo y las preguntas
filoséficas mas esenciales que solemos

hacernos.

5. NOMBRE DE FAMILIA

5.1. Actividad: El origen de un nombre

A nuestra protagenista le cuentan que su nombre siempre lo han llevado mujeres muy
valerosas, gue han logrado grandes hazafas.

£ Conoces el significado de tu nombre? ;Sabes por qué te lo pusieron? ;Crees que tu
nombre tiene algo gue ver con tu destine? ; Puede tener gue ver tu nombre con como es
tu personalidad?

Te invitamos a que investigues acerca de los veinte nombres mas populares en 2020 en
Espafia. Descubre su significado, ,tienes algin amigo o amiga que se llame asi? 4Tu
nombre o el de alguien cercano aparece en esta lista?"
—Hugo, Lucas, Martin, Danisl, Pablo, Mateo, Alejandro, Leo, Alvaro, Manuel.
—Lucia, Sofia, Martina, Maria, Paula, Julia, Emma, Valeria, Daniela y Alba.

Ahora te invitamos a que mires estos nombres que fueron los mas elegidos por las fami-
lias hace veinte afios, en el afo 2000.*
—Hugo, Daniel, Alejandro, Pablo, Alvaro, Adrian, David, Lucas, Martin y Diego.
—Lucia, Maria, Paula, Martina, Sofia, Daniela, Sara, Carla, Julia y Alba.

{Hay nombres gue se repiten? ;Han cambiado mas los nombres de chicas o de chicos?
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Uno de los distintivos que quisimos hacer
aqui es salir del relato para poder volver a
él. Asi muchas actividades contienen una
relacion directa con el texto, pero
tratando de apelas a conceptos como el
miedo, la sociedad o hipotetizando cémo
seria un mundo tras una guerra, cOmo
seria una bruja, qué pueden hacer los
miedos, las mentiras y los cuentos en las

sociedades, etc.

El proyecto de Baba Yaga y
el Viaje de Alba son
continuadores de otros
dos proyectos
promocionados por José
Barrientos e Irene de Puig
que permiten crear lazos
de transiciéon entre la
literatura y la creacién de
materiales para textos de
autores consagrados.

Conclusiéon

Hemos tratado de abordar un tema que
es interesante y también posibilitador. La
literatura importa en la reflexidon
filosdfica y hay caminos intermedios
entre la creacién de un relato ad hoc y la
conexién con escritores y profesionales
de las letras. La FpN tiene muchos
caminos habitables y algunos aun no
abordados. Merece la pena reflexionar
acerca de estos y por cudles estamos
dispuestos a transitar para hacer del
programa de Lipman-Sharp un espacio

rico, nutrido y complejo.
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Hablaba con mi hijo por teléfono sobre
los acontecimientos de la semana -él
estudiaba fuera y no existian los moéviles-
cuando de pronto se quedo callado. Al ver
gue el silencio se alargaba pregunté ;qué
ocurre? ;qué estas haciendo? Nada, estoy
mirando a Toni que esta cortando la col de

uUna Manera azarosa.

Mi hijo siempre ha tenido la virtud de
proporcionarme una peculiar vision de la
realidad a través de su particular uso del
lenguaje y de la ironia que lleva impresa

como una segunda piel desde su infancia.

En esa ocasidn me hizo detener sobre la
idea de azar. Creo que el azar, junto con su
hermana, la casualidad, domina una gran
parte de nuestras vidas.

El azar no conoce de planificaciones ni de
objetivos, le es indiferente lo que
provoque y puede ser algo estupendo o
todo lo contrario, convocar en unos
instantes todo el horror del mundo.
Muchos afirman que no existe, que todo
ocurre por leyes universales desconocidas
por el comun de los mortales, y aqui entra
lo que concierne al destino o al
determinismo, idea también compleja con

sus principios de causalidad, racionalidad

y logica. Todo un mundo explorado y
clasificado por las correspondientes
corrientes filoséficas, que hablan también
de un azar ontoldgico, inherente al ser
humano, y de un azar epistemoldgico, en

relacion al conocimiento.

En mi opinién todas las ramas del saber
tienen su relacidon con el azar, como las
matematicas, con todo lo de |la teoria de la
probabilidad y la estadistica, con los
sucesos aleatorios, aplicables también a
tantos y tantos juegos, donde la suerte -
sindnimo de azar- es la que determina el

resultado.

Igualmente en biologia tiene su
importancia porque segun parece todas
las mutaciones genéticas, por ejemplo,
son impredecibles tanto en lo referente al
momento o las circunstancias en que se
producen, como a sus efectos, que
pueden ser beneficiosos pero también
devastadores, como estamos
comprobando en estos tiempos de

pandemia.

He leido asimismo que en la fisica existen
procesos deterministas e indeterministas
con azar. Parece ser que en estos Ultimos

Nno se puede saber cual sera el suceso
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siguiente, y en los primeros, literalmente
existe una dinamica de sistemas cadticos

0 sistemas complejos imprevisibles.

Creo que también tiene que ver con la
arquitectura. En el pueblo donde vivo, por
ejemplo, de origen arabe, hay una zona
entrafable donde parece que el azar tuvo
mucho que ver en su diseo, no en vano
una de sus vias mas hermosas es la calle
del Laberinto. Lo mismo me sucede
cuando veo casas y edificios de algunos
de los lugares del mundo que he visitado
0 he visto en imagenes. Pese a que no
dudo que tienen su logica interna, a mi
me parecen colocados de forma azarosa

por una mano invisible.

En cuanto a los que hacemos de la
docencia parte importante de nuestra
vida, sabemos que el azar se ocupa de
trastocar sensiblemente programaciones
y planes a corto y a largo plazo. Creo que
todos podriamos contar mil anécdotas.
Sobretodo en situaciones donde se dan
propuestas creativas, como es el caso de
las clases de filosofia, es él quien provoca

hallazgos realmente sorprendentes.

Recuerdo una clase de segundo curso de
Primaria, donde después de la lectura de
"La paz se logra con la union?"
protagonizada por La nifa del Hilo,
proporcionamos a los alumnos lanas, hilos
y cuerdas de diferente medida y grosor,
para que por parejas o0 en pequefos
grupos crearan alguna cosa que el didlogo
les habia sugerido. Uno de ellos produjo
una estructura fragil que a alguien le

recordd una tela de arafna un tanto

desordenada y por tanto ineficaz. Los
autores confesaron que lo habian hecho
sin intencionalidad alguna, que
simplemente habian jugado y habia
surgido asi. Por tanto podria ser muchas
cosas. La maestra les preguntd qué
relacion encontraban con el texto que
habian leido. Al cabo de unos instantes de
mirar mas atentamente, uno respondiod:
creo que en realidad es un mapa, bueno,
son carreteras espaciales que unen
mundos como los que han salido en el
cuento: aqui podria estar el Planeta Rojo,
aqui el de los Cactus Vivientes, aqui el de
los Cristales...

Y ;Qué otros planetas podriamos colocar
en este universo? ;Qué planetas podemos
imaginar diferentes al nuestro donde la
injusticia 'y las guerras no estén

omnipresentes?

Esta claro que no hay pregunta imposible
qgue no eleve estos hallazgos azarosos a
una dimensién mas compleja del
pensamiento. Conclusién: el azar también
tiene que ver con la calidad de nuestros
interrogantes, porque se ocupa de

provocarlos. mnipresentes?

—

Esta claro que no hay pregunta imposible

gue no eleve estos hallazgos azarosos a
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una dimensién mas compleja del
pensamiento. Conclusion: el azar también
tiene que ver con la calidad de nuestros
interrogantes, porque se ocupa de

provocarlos.

Era joven cuando alguien querido me
descubridé a Tanizaki y la obra que me
ayudoé a entender muchas cosas del
mundo oriental en contraposiciéon con el
nuestro: El elogio de la sombra. Desde
entonces la sombra ha sido un tema
recurrente en mi vida personal vy

profesional.

Cuando cursé una asignatura en la
Universidad de las Islas Baleares, con
Merche Laguens, artista y profesora -
admirada por mi en las dos facetas por
igual-, entre otras muchas cosas, nos
propuso hacer un libro de artista. Elegi el
tema de la sombra. Durante todo el curso
tuve la oportunidad de recopilar, ampliar
informacién y profundizar en algo que me

apasiona.

Cuenta Plinio el Viejo que un dia una
joven enamorada trazé sobre la pared el
contorno de la sombra de su amante que
debia partir a la guerra, y que asi fue como

los humanos descubrieron la pintura.

En el arte la sombra tiene un papel
importante, ha habido exposiciones con
ella como eje, como protagonista, bien sea
en su calidad de propia o de proyectada.

Son muchos los artistas que descubri

creando obras sorprendentes en esta
dltima variante. Entre ellos mi admiracion
incondicional para Kumi Yamashita y Tim
Noble y Sue Webster, quienes con objetos
insospechados, incluso de desecho, crean
imagenes increibles. En la vertiente
fotogréafica es facil encontrar en las redes

ejemplos magnificos y estimulantes.

Fue en esa época cuando senti Ia
necesidad de transitar por los museos
buscando no ya las esculturas, sino las
sombras que proyectan, igualmente

interesantes y sugerentes.
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Naturalmente hay cosas sin sombra, como
el canto de los pajaros, y cosas reacias a
ensenarla, como la luna, que sélo en muy
contadas ocasiones la muestra sobre el

sol.

En cuanto a las creencias que la sombra
ha despertado en la humanidad son
numerosas y tan variadas como culturas o
grupos humanos han habitado el planeta
a través de los tiempos. La sombra fascina

y atrae, a la vez que atemoriza e inquieta.

Segun James G. Frazer, autor de La rama
dorada, en su apartado del capitulo XVIII
"El alma como sombra y como reflejo" ,
cuenta que las mujeres y hombres
primitivos creian que su sombra y su
reflejo en el agua correspondia no a ellos
sino a su alma, que era capaz de existir de

forma independiente.

Eso explica muchas cosas de mi relacién
con mi sombra. De hecho, desde hace
tiempo mantengo un diario sobre
nosotras.

Debo confesar que mi sombra es
infinitamente mas joven que yo. Carece de
arruga o cana alguna y goza de una
agilidad y elasticidad envidiable, con unas
ganas de jugar que rayan la adolescencia.
Nada le gusta mas que el viento
alborotandole el pelo —que ella prefiere
largo-, y los pantalones estrechos. Le gusta

jugar a formar flores con las manos.

Su lugar favorito para encararme es la
rampa del garaje. Cuando bajo a coger el
coche se me planta delante y parece
reprocharme mis pensamientos sobre el

paso del tiempo.

A veces disfruta de alargarse y alargarse.
Entonces pienso en Peter Pan y tengo
miedo de que se me escape, como le
sucedio a ély luego Wendy tuvo el trabajo

de cosérsela.

Me gusta cuando anda a mi lado. Vamos
las dos de perfil, pero cuando me giro ella
también me mira y podemos contarnos
cualquier cosa, lo que no ocurre cuando

va detrds, a su aire.
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Uno de nuestros caminos favoritos es “Sa
volta des general”, que va de Banyalbufar
al Port des Canonge, sobre todo por la
tarde, casi a la puesta de sol. Entonces ella
se viste de hojas y ramas y le entran ganas

de bailar y ascender por los pinos bajos.

Yo me contagio y le hago mover los brazos
y las manos como palomas y le presto mi
risa. Eso si, cuando oimos que se acerca
alguien por el camino las dos nos
ponemos dignas y saludamos muy
cordiales, escondiendo nuestro secreto.

Después volvemos a las andadas.

En cambio en el mar mi sombra se vuelve
de agua. Se deja llevar y las dos vemos
como se riza toda, bailando sin que
apenas Nos Movamos.

Adquiere formas estrafalarias y el pelo,
gue tanto se mira, se convierte ahora en
una col, ahora en mono africano y en
ocasiones, si ayuda el viento, nada tiene
gue envidiar a Medusa. Entonces ella
suefa con diosas marinas y, arrastrandose
por la arena del fondo, espera dejarme y
alcanzar las profundidades a las que yo
nunca la llevaré, porque, no lo olvidemos,

yo soy mucho mas cobarde que ella.

Realmente el mar y mi sombra son un

nido de sorpresas.

Ultimamente una fuente de regocijo es
compartir con mis nietas nuestras
correspondientes sombras. Uno de esos
momentos entrafables fue cuando Ia
mayor, a sus dos anos, descubrié que a su
sombra también le habian comprado un
chupa-chups. Entonces fui testigo de

cdmo conversaban entre ellas.

Por lo que concierne a mi trabajo como

maestra siempre me acompanao.

En una ocasiéon, con alumnos de primero
de primaria, trabajamos -quiero decir
vivimos- la luz y la sombra a lo largo de
todo un curso. Se nos ocurrieron
experiencias que se iban encadenando,
porque la reflexion sobre una nos llevaba a

la siguiente.

En un momento dado, sobre el alféizar del
ventanal que daba al patio quedd una
botella con agua. Al darle el sol, que
entraba cada manana poco después del
ecreo, vimos en el suelo su sombra, con
una parte traslUcida, casi transparente. La
propuesta no se hizo esperar y en dias
sucesivos llenamos botes de vidrio y
botellas con agua coloreada con
Estabamos

diferentes materiales.

admirando la preciosa alfombra
multicolor cuando una nena menuda se

giré y me pregunto:
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De nuevo el poder de las preguntas, que
mueven la vida y estimulan nuestras

aulas.

Aunque muchos dirian que es una
consecuencia previsible, la sombra tiene
mucho que ver con el azar, y para mi los
dos tienen presencia continuada en
nuestras vidas. A menudo, cuando paseo
por la ciudad dejandome llevar, descubro
sorprendida formas que explican historias
paralelas, relatos superpuestos sobre la

cotidianeidad de las calles.

¢EXiste pues un mundo sutil de sombras
que, proyectado sobre el otro, tiene vida
propia?

Sirva de ello un pequeno ejemplo captado
hace tan sélo unos dias en la sala de casa,
cuando se fundié uno de los focos del
techo y la planta del rincén, una dracaena,

mostro esta peculiar comitiva.

Como puede pues deducirse, azar y
sombra son para mi algo que vivo de
modo consciente, y este articulo es
dnicamente un pretexto para compartir
algunas reflexiones puramente personales
sobre estos dos elementos.

Como apunte final pienso que seria
hermoso crear en los pueblos y en las
ciudades espacios donde se conjugasen
sombras y azares, donde al pasar, o
permanecer un tiempo pudiésemos
provocar o simplemente contemplar
juegos de luces y sombras. Seguro que
estimularian nuestra imaginacion y quiza,
aunque fuera por unos instantes, harian
un poco mMas liviana esta realidad incierta
y tan desigual para quienes hemos nacido
en lugares diferentes o incluso entre los

gue transitamos una misma ciudad.

Algaida, verano del 2022.
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I_ a gran poeta gallega Rosalia de Castro
escribia en su obra “A orillas del Sar™

1) . Javier F. Rouco, Mar Marifo y yo
misma, compartimos estos pensamientos.
En este articulo y en los dos siguientes ("El
latido de la lluvia" Y "Palabras para un
jardin"), vamos a narrar (a 3 voces) como
conjuntamente nos atrevimos a dar forma
a la propuesta de mi alumnado de E.
Infantil de traducir el lenguaje de la

naturaleza al nuestro, al humano.

La idea comenzd a tomar forma ya en el
ano 2016, cuando la primera promocion en
participar en el proyecto del jardin de
Juanita, lo credé y cuidd para poder
compartir reflexiones con la mariquita y
otros bichos sobre todo lo que acontecia en
esa parcela; que curiosamente era lo
mismo que sucedia en el resto del planeta:
cambio climatico, pandemias, incendios,
relaciones, cuidados .. Desde entonces,
una vez a la semana, cruzamos los 200

metros que lo separan del aulario.

Estos desplazamientos a través del patio
del colegio, nos dieron la oportunidad de
sentir el movimiento de nuestro entorno a

lo largo de las distintas épocas del afio,

pudiendo desarrollar
Habilidades de

percepcion e intensamente nuestra

intuitivamente

agudeza auditiva (2). Por eso en todos los
paseos, la lluvia, el viento, la luminosidad
del dia, el cantar de los pdjaros y los
sonidos que nos dan informacién sobre el
comportamiento de las  personas
(cortacésped, clases de educacién fisica

..) son también temas de didlogo porque

modifican la estética exterior del colegio.

A menudo también escuchamos, desde
los edificios limitrofes al patio, ensayos
musicales de la vecindad; esos dias
pasear hasta el jardin resulta aun mucho

mas agradable:

(1) https:/Mww.youtube.com/watch?v=PQVbQnyvzAw

(2) El proyecto Noria distingue 7 habilidades de percepcidon: Observar, escuchar atentamente,

saborear/degustar, oler, tocar, percibir movimientos (cinestesia) y conectar sensaciones (sinestesia).
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https://www.youtube.com/watch?v=PQVbQnyvzAw

(3) https://NVimeo.com/300391919

Cuando terminaron, se hicieron
conscientes de que su texto no producia

las sensaciones que buscaban, no se

escuchaba el de la
lluvia, el del cantar de los
pajaros, el del movimiento del

molinillo con el viento, el jaleo del
alumnado de primaria camino del
gimnasio, ni el cortacésped ... era necesario
que una persona experta la interpretara

con instrumentos musicales.

Fue entonces cuando me puse en contacto
con Mar Marino porque ella, como
directora de coro, nos podria ayudar a
“traducir” esa partitura. Se lo pedi con la
seguridad y confianza de que sabria
entender que lo que querian era la melodia
de nuestra intimidad, no extrapolable a

cualquier zona ajardinada:

Y coincidiendo con el dia Mundial de la
Filosofia, disfrutamos de un concierto
junto al jardin en el que pudimos escuchar

y bailar la composicién final (3) 4

Con sus pensamientos creativos en su
mayor esplendor, no dieron por finalizada
la propuesta. Si en la escuela todos los dias
comenzabamos la mafana con un
poema.. ¢coOMo era posible que nadie
escribiera uno sobre nuestro jardin? Tenian

musica, pero ahora buscaban poesia.
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Esta vez recurri a Javier F. Rouco, un gran
maestro que también es poeta. El conocia
muy bien todo el proceso que habiamos
seguido desde los comienzos, por eso no
tenia ninguna duda de que seria capaz de
dotar de belleza a todas las reflexiones que
surgian de los dialogos que manteniamos
en/sobre el jardin.

Con el curso a punto de terminar solo
faltaba buscar la manera de compartirlo.
Somos conscientes de que el proyecto no

es solo del/para el colegio, son nuestras
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Con el curso a punto de terminar solo
faltaba buscar la manera de compartirlo.
Somos conscientes de que el proyecto no
es solo delfjpara el colegio, son
nuestras vivencias y por lo tanto parte de
nuestra herencia cultural. Por eso,
montamos un audiovisual con las
imagenes que grabaron las criaturas y su
voz. Este fue el resultado final.

) KA
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Mar Marifo Lires

marastutac5@yahoo.es

Un encargo puede convertirse en un
molesto compromiso adquirido por no
saber decir que no a tiempo. No ha sido
el caso: después de varios cursos
colaborando con la clase de Mar Santiago
en el CEIP Emilia Pardo Bazan de A
Corufla y convirtiéendome en su
referencia musical mas préxima, que me
pidiesen una pieza inspirada en los
sonidos del Jardin de Juanita resultd ser

tanto un reto como un privilegio.

Yo me dedico a dirigir grupos de canto
coral y para mi era muy gratificante
ayudar al alumnado de Mar a aprender a
cantar juntos; parafraseando la cita de
Pizarnik que encabeza estas palabras, esa
era la 'realidad inmediata" que me
rodeaba cuando asistia a su aula. Pero
componer siguiendo sus indicaciones
suponia "llenarme de infinito" vy

acercarme a "lo otro", a lo no cotidiano.

Yo siempre he entendido la musica como
refugio frente a la prisa que nos rodea.
Vivimos corriendo, como si el suelo se
abriese a nuestra espalda y la huida hacia
delante fuese la Unica salvacion. Dejar
gue la musica nos frene y nos permita

tanto el avance pausado como
el retroceso reflexivo supone reconocer la
universalidad de esta manifestacion
artistica y su poder comunicador vy

terapéutico a partes iguales.

Hubo, pues, que ponerse manos a la obra
Yy me encontré con un grupo de nifas y
ninos que tenian muy claro lo que
estaban buscando; necesitaban una
musica "suave" que permitiese escuchar
todos los sonidos del Jardin: la lluvia, las
voces del alumnado jugando en el recreo,
el canto de los pajaros, las pisadas de los

insectos, el viento...

Me ensefaron las partituras que -
dirigidos por la exquisita sensibilidad de
su maestra- habian escrito inspirandose
en las realizadas por Kandinsky
explorando la sinestesia (sonidos que se
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ven y colores que se escuchan) ). Y me
encontré con lineas que albergaban, a
modo de pentagramas, figuras de
diferentes tamanos y formas
representando lo que se escuchaba en el

Jardin.

Una realidad compleja es imposible de
abordar desde una Unica sintaxis. Pero

habia que intentarlo.

Me senti en el descampado, a cielo abierto
ante instrucciones tan precisas que
impedian la indiferencia. El reto no era sdélo
plasmar el deseo en la partitura sino
comprometerse; no bastaba el
conocimiento: cualquier realidad es
siempre mas que la propia necesidad de
analizarla, mas que lo que tu curiosidad le
asigna como valor. Aquellos niflos y nifas
se habian dejado desbordar por el caudal

de su proyecto y era preciso contenerlo en

un producto final.

Y la idea de la lluvia se convirtié en el hilo
del que tirar: regresar a la crisdlida, a la
calidez del habitaculo construido con tanto
esfuerzo, a la seguridad del refugio
mientras, afuera, estalla la tormenta.
Escuchar el habla ininteligible de la lluvia y
dejarse envolver por la tranquilidad de
guien se sabe a salvo. El sonido de las gotas
remitia al poder de la paciencia, del
empefo, a la capacidad de definirnos
como personas a través de la reflexion
compartida. Ese era nuestro lugar. Ahi

nacio la melodia.

Escrita la musica hubo que afrontar la
angustia de saber si el encargo habia sido
bien acogido. Los audios enviados por Mar,
dando voz al grupo, no dejaban lugar a
dudas: habiamos acertado.

Y lo digo en plural porque ninguna
actividad humana es un camino solitario y
la creacién artistica nos induce a participar
en la mutabilidad de los hechos, a
perseguir huellas que han podido ser la
nuestra. Esta vulnerabilidad es también la
fortaleza, el convencimiento de que el
empefno no ha sido vano y que la soledad

es un error de perspectiva.

Mil gracias a Mar y a su alumnado por
haberme permitido transitar con ellos el

camino del aprendizaje.

Wm,

(1) Kandinsky, W. (1935). Succession. 196




Javier F. Rouco Ferreiro

javier.rouco@udc.es

Se trataba de constatar lo que el tiempo
transcurrido en el Jardin habia dejado
como poso; buscar pruebas de que sdlo
escuchando otras voces podemos llegar a
construir la nuestra; levantar acta de las
situaciones en las que se habian generado
las asimetrias, las dudas; marcar los lindes
de la penumbra y acercarnos al latir de la
vida entre lo que se dice y lo que se calla.

Los poemas se construyen con palabras y

yo sabia cuales tenia que usar:

- Regalo.

El Jardin es un regalo que la maestra hace
a su alumnado. A ella pertenecen la puesta

en marcha del engranaje y los primeros

« . - . .
regalo de aire y sol/la mariquita vuela/en el decir de los nifios disefios del artefacto ético y estético que es

mapa de colores que acuna el mar/con ojos libres/y voz pequehita

grieta de luz/que lamen las flores/en el cantar de la lluvia el Jardin; ella ha de ser luz que permita la

paz creciendo/en cada semilla/ en cada brote/ en cada boca verticalidad del conocimiento, que penetre
en la intencidén, en el objetivo; la que
levante victorias a partir de las derrotas y

sostenga el deseo de preguntar vy

) ecia Wislawa Szymborska que "sin

experiencia nacemos; sin rutina Mmorimos"

preguntarse, abrazando una dimensién del

conocimiento que vuelve insignificante la

enfatizando el hecho de que nada sucede
dos veces de la misma manera y que, por lo
tanto, nuestra capacidad de asombro es lo
gue nos hace aprender. Ese fue el punto de
partida que tomé ante el encargo de
escribir un poema que recogiese las
vivencias del alumnado de la clase de Mar

Santiago cultivando "El Jardin de Juanita".

acumulacion erudita.

El proceso que intente conocer una
realidad concreta necesita una voluntad
qgue provenga de la sensibilizacion, de la
observacion profunda y pausada; pero
qguerer no siempre es poder y puede mejor
aquel que tiene acceso cotidiano al objeto

197



de estudio; aquel que -desde |Ia
proximidad- percibe lo que falta por
descubrir. Una maestra de Infantil
abrazando este reto hace que la infancia

protagonice el milagro del aprendizaje.

- Mapa.

Cualquier proyecto es siempre un recorrido
Yy precisa gue nos mantengamos curiosos y
con el brazo tendido a la intuicién: no es
poca la tarea ni pequena la responsabilidad
que tiene la persona que nos dirige. No hay
otra manera de aprender la confluencia
entre la reflexion y el didlogo; verbalizar las
dudas e inquietudes conlleva el avance
hacia la construccién del juicio critico.
Escuchando a los demas beberemos de
SUS Manos un agua que nunca sera la

misma.

Alimentar las ganas pasa por recordar los
motivos, atar los hilos que nos unen al
propodsito. Tener un mapa ayuda a darnos
cuenta de lo que nos falta por hacer y
también exponer resueltamente lo que ya
hemos ido logrando. Confiar en los
caminos trazados e imaginarse realizando
el trabajo supone siempre un balsamo

cartesiano muy eficaz.

- Grieta.

¢QuUé es una grieta? ¢Un peligro o un
asidero? ;Una ventana al abismo o el lugar
por el que entra la luz? En el espacio que
hay entre el asombro y el conocimiento se
abre el horizonte de la contemplacién con
el propdsito de describir pero también de
aportar algun valor propio; cualquier

realidad humana requiere un

acercamiento atento para poder construir
en él una ampliacién de la conciencia, una

conquista que perfile la mirada.

Es asi que formular preguntas, como las
gue hacia Mar en el jardin, nos permite
acercarnos a la grieta y decidir si es mejor
saltarla o ahondar en ella. Pero también
supone asumir el riesgo de elegir
cuidadosamente el lugar en el que
apoyarnos, en el que poner el pie. Ante la
ausencia de certezas nada mejor que
contar con una mano (0 muchas) tendidas

hacia ti.

- Paz.

Plantar un jardin supone siempre
transcender los Ilimites de la propia
individualidad, especialmente si se trata de
una construccion colectiva y dialdgica. Y es
que el ser humano, al sumar sus esfuerzos
en el desarrollo de una empresa comun, se
trasciende a si mismo integrandose en un
un proceso de conocimiento superior que
no es otra cosa que la conciencia del

mundo.

Emprender un camino que no acabe en
uno mismo, que pueda (y deba) ser
ofrecido a los que nos precedan es permitir
que la realidad nos toque; es asumir la
pasion y la paciencia; es reconocernos
como personas cuidadoras y cuidadosas; es

construir la paz.
Aguardo que el poema convide a visitar de

nuevo el lugar en el que la semilla ha sido
plantada.
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loga al jardi

Josep Lluis Pol i Lliompart
polillompart@gmail.com

I_ a fotografia amb zoom té I'avantatge de
la distancia i, aquesta, de la no
interferencia. O si feim cas del principi
d'indeterminacié de Heisenberg, de

minimitzar aquesta interaccio. Es el cas de

les dues fotografies que, al meu parer,

justifiguen algunes paraules.

Aixi és que l'any 11, vaig tenir la gran sort
de poder participar en un Vviatge
d'aprenentatge creatiu conduit per
Angélica Satiro. Erem als jardins del castell
de PUbol, residéncia de Gala, musa de
Salvador Dali. D'alla dalt estant, marjades
avall, un dona major feia correr I'aigua pels

solcs d'un hort casola amb les mans. El

moment em va captivar immediatament.
A I'habitacié de I'hotel, la mirada reiterada
d'aguella imatge em va fer veure com, en
realitat, aguella dona modelava la Terra, hi
compartia el viure, I'aigua, fora maquines,
sense preses, amb les mans i amb una
reverencia gairebé japonesa. Aix0O em va
empeényer a tenyir digitalment els solcs de
color.

11 anys després, a Cortina d’Ampezzo, en el
marc d'un viatge entre amics per les
muntanyes dolomitiques, arribats a I'hotel,
una dona arreglava amorosament les

jardineres de casa seva. El moment em va

portar immediatament a Pubol. Una

. i
Mundos Inspirados 199

/



vegada a casa, la mirada reiterada
d’'aquella imatge em va fer veure com, en
realitat, aquella dona modelava la Terra, hi
compartia el viure, el color, fora maquines,
sense preses, amb les mans i amb una
reveréncia gairebé japonesa. Aixd em va
empeényer a treure -digitalment- el color
de la imatge i deixar-lo només a les flors
de la pastera i al davant de la dona.

loga significa connexid, unidé. Actualment,
una gabia invisible de vidre i silicona ens
barra el pas durant moltes hores al dia.
Diu Byung-Chul Han que els jardins ens
enriqueixen de temps i ésser. Ell mateix
cita Theodor Adorno qui diu que
«l'evocacié de la natura desfa la tenacg

autoafirmacié del subjecte: brosta la

En espanol en )

llagrima, la terra m'ha recuperat!»
Procuraré estar atent els proxims onze

anys.

(1) https://docs.google.com/document/d/

WohfWg5nMuPVQ2ChiM8igQDTEKXTMrI9HNI4_WjdQOQ/edit



https://docs.google.com/document/d/1vohfWq5nMuPVQ2ChiM8iqQDT6KXTMrJ9HNJ4_WjdQOQ/edit

Sacramento Lopez Martinez
Sacralopez2@gmail.com

E ste articulo tiene como objetivo
transmitir una actividad que se realizd en
mi centro durante la semana del Dia de la
Paz y la no Violencia. Queriamos hacer
una accién que uniera a todos/as
alrededor de unas ideas y unos proyectos
en los que participabamos: "El jardin de
Juanita", "Hilomundos" y la biblioteca del

propio centro, llamada "Biblionins".

El Dia de la Paz y la No violencia se celebra
en todos los centros. Nosotras lo habiamos
celebrado en la biblioteca, con poemas,
cuentos y musica. No estabamos
insatisfechas, pero pensabamos que se

podia hacer algo mas.

Hacer una "performance" fue cogiendo
cuerpo. Uno de los ejes clave tenia que ser
la interaccion entre el alumnado de
diferentes edades. Teniamos claro hacer
una accidn que uniera las comisiones del
alumnado: la Medioambiental, que cuida
el Jardin, y la de Biblioteca. En ellas, el
alumnado trabaja "voluntariamente" en su
tiempo de patio y lleva las comisiones dia
a dia, pensamos que dado que ya tenian
un habito de trabajo y organizacién era
adecuado que fueran quienes coordinaran

y acompafaran esta actividad que

gueriamos abrir a toda la escuela.

Conseguir un hilo de unién entre la paz, el
jardin, los hilos de la serie de "Hilomundos"
(una propuesta de Angélica Satiro que

planted el 2019) fue todo un reto.

Pero el reto se enriquecié cuando surgidé un
cuarto elemento que nos abrié un mundo
de posibilidades: las "botellas". Hablando
Isabel y yo, la docente que también

coordinaba '"el Jardin de Juanita", nos
encontramos buscando algo que no
conociéramos, pensamos Yy pensamos..
Isabel recordd que Konxi, su hermana
enfermera, conocia a Angels, coordinadora
de la medicacién de quimioterapia para
ninos enfermos de cédncer, entonces Isabel
me conté una historia que me parecid
preciosa. Este medicamento viene en unas
botellitas de vidrio que después se tiran.
Angels pensé limpiar estas botellas,
decorarlas y regalarlas a los niflos una vez
acabado su uso. Era esto, o tirarlas.

iSe nos abrido todo un mundo de
posibilidades! ;Qué podriamos hacer

nosotros con estas botellas si las
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pudiéramos tener? Pensamos
denominarlas “Botellas de vida", a partir
de este momento las diferentes
posibilidades empezaron a aparecer; una
vez limpias, las podiamos emplear, sin
olvidar su origen, ya que creemos que es
muy importante, y surgié la idea de poner

en su interior mensajes y deseos de paz.

¢Y después qué podiamos hacer? Las
atamos con hilos de colores, porque en
“Hilomundos” los hilos son importantes
para sofar un mundo mejor y para
imaginar que nuestro planeta podria ser

de otro modo.

Y donde lo hacemos? En el Jardin,

y atamos las botellas a un arbol. Cémo lo

hariamos nos fue llegando mientras
reflexiondbamos (y no fue facil) ya que

todo tenia que estar en conexion.

Pensando, pensando, decidimos que las
botellas se unirian entre si haciendo hilos
gue atariamos al arbol de morera, tiene
fuertes ramas y los mayores podian llegar
a las ramas mas bajas. Y asi fue: primero
las rellenamos con mensajes, las
decoramos, las agrupamos, las unimos
con hilos de colores, y después las atamos

al arbol.

Pasamos tres dias haciendo esta accion
en el patio delantero, alli estd ubicado
nuestro amado "Jardin". Los nifos habian
traido hilos, cintas de colores, pequenos
objetos y nos encontramos todos en el
espacio ajardinado para escribir los

mensajes y atar las botellas a los hilos.

En horario de patio, si, sin ninguna
obligacion, puesto que entendemos que,
siguiendo el espiritu de las "comisiones',

tenia que ser una tarea "voluntaria".

iNos quedamos desbordadas por la

participacion!

Pensabamos que no tendriamos botellas
para todos los nifos y nifas y esta
incertidumbre la aprovechamos para
invitarlos a compartir la botellita. Grandes,
pequenos y medianos compartieron los
“recipientes de vida", decidieron cémo
aprovechar el espacio, cobmo decorarlo,
gué hilos les inspiraban mas, qué color
ponian dentro de la botella y con qué otro
la podian enlazar con el arbol.. Y fue

increible ver como lo hacian!
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Un lujo ver a los pequefos escribir su
mensaje, ya sea ellos solos, concentrados,
o pidiendo ayuda a un hermano o
hermana o a un compafiero/a de mas
edad. La

cooperacion eran palpables en el jardin.

ternura, la alegria y la

Por supuesto, trabajamos durante muchas
sesiones de filosofia como entendian los
ninos la relacion entre "botellas de vida",
"Paz", "Hilos de colores" y el" arbol" (o
Jardin). Era otro reto dificil. O al menos
para nosotras, pero lo dialogamos con
diferentes grupos y edades y el resultado

fue el que a continuacién traslado.

iMagia! El didlogo consigue, ya lo sabéis,
gue entre las criaturas los significados se
vayan enriqueciendo, todo lo que nosotras
percibimos, y bastantes aspectos mas en
los que no habiamos reparado, fueron
surgiendo. Menos mal que las tutoras
escribian y la grabadora funciond, porque
de tan admiradas por sus palabras que
estabamos, no habriamos sido capaces de

recordar sus aportaciones.

Aqui os dejo transcritas algunas de las

ideas surgidas en las diferentes sesiones,
escribir todo lo que compartieron y
dialogaron es imposible, porque estamos
hablando de todo un centro de dos lineas

de Educacion Infantil y Primaria:
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El jardin es el espacio que conecta “todo”
lo que hemos empleado para hacer esta
accion. Ha sido un lugar de encuentro, de
ayuda, de compartir deseos, de ponernos
de acuerdo, y de disfrute, si, porque nos lo
hemos pasado muy bien, ha sido una
accion muy emocionante por todo lo que

implicaba.




Nada de esto hubiera sucedido si en mi
escuela no se hicieran sesiones de
Filosofia para nifos y nifas, si no nos
hubiéramos acogido al reto de Angélica
Satiro para crear un "Jardin de Juanita" en
el centro, un proyecto que nos
proporciond mucho, muchisimo mas de lo
gue en su momento creiamos poder
abarcar. Fuimos un poco inconscientes al
inicio, pero es que todo nos parecia poco
para tener el jardin sohado. También nos
sorprendi®é cuando trabajamos los
cuentos de "La Mariquita Juanita" y "El
Jardin de Juanita", porque comprobamos
gue un mismo texto se podia plantear en
diferentes niveles y edades. Asi, cada
sesidn, en y sobre el Jardin, era una
sorpresa. Y mas adelante, cuando
crefamos que ya habiamos asumido que
el Jardin

, porque el dia a dia nos llevaba a

tocarlo con las manos y las mentes,
entonces, Angélica nos lanzd otro nuevo

proyecto: “Hilomundos”.

Y claro que me lancé a experimentar con
SUS Nuevos cuentos, pero en absoluto fue
facil para mi. Yo queria entender la razén
profunda de tanta imaginacién, del
mundo onirico de “La nina del hilo”, tenia
gue haber algo mas de lo que yo intuia...
pero lo leimos en el Jardin y/o en clase y
“la infancia si entendid¢”. Entendié mucho
mas que yo, y me dio una gran leccion:
hay que confiar en nuestras infancias
porque estan Mas cerca gue nosotras de
otros mundos posibles. Es cierto que, si yo
no hubiese estado dispuesta a admirarme,
quizds no hubiera trabajado el nuevo
material con el alumnado. Me salvd
precisamente esto, que siempre he estado
expectante para quedarme
profundamente asombrada de sus

aportaciones en los didlogos.

Breve video con imagenes de |Ia
performance, recomendable para ver el
proceso: https://youtu.be/ d8H_hYvlJc

Actividad realizada en el CEIP Bartomeu
Ordines. Consell. ILLES BALEARS. Febrero
de 2019.
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Carmen Loureiro

loureiro@edu.xunta.es

I_ os olores son raudos mensajeros

gue transportan infimas particulas

a "las fuentes del Nilo" del placer

sin pasar por el tamiz del pensamiento.

Te toman por asalto, por sorpresa...

y arrebatan la doméstica calma,

hurtando la atencién de otros quehaceres
"ineludiblemente impostergables".

Y su embrujo te atrapa sin remedio,
rendida a su iman y prisionera,

en el bosque imposible del recuerdo
perdida entre el ramaje, a su merced.

En estos dias grises, de verano improbable,
el olor gue me envuelve proviene de un laurel,
emblema centenario de una saga de siglos
perdida en un tiempo que corre del revés.
Con obstinada y rebelde voluntad

decidi rescatarlo de la marafa asilvestrada
qgue lo envolvia y camuflaba

en el desdén entrépico

de lo natural dejado al "pairo" de los afos.
En pago de mi afan liberador,

hizo explotar la "bomba de neutrones olorosos"
gue guardaba bajo Illave en su guarida,

a la orilla del rio de las multiples vidas.

Instalada en ese olor rabioso, posesivo,

no sé si agradecido o lastimado, dudo.

El laurel se ha tomado, en revancha, un tributo,
uno de aquellos "preciosos" pendientes

gue mama me legd en prenda de familia

poco antes de alejarse con sigilo y morir.

Habra que quemar los restos de la poda

y el valle,

gue en otoAo se inunda del olor a manzanas,
mezclara sus aromas...

manzanay laurel, tentaciéon y gloria

vida y muerte, firmemente enlazadas

en sutil amalgama de inciertos presagios,
horas prodigiosas y "vida quemada".

Y puede que una tarde de un dia cualquiera,
Dafne,

la que vive escondida de Apolo

en el viejo laurel,

se apiade de mi descendencia

y devuelva la prenda que un dia guardé
porgue una inconsciente mujer

la dejo, desnuda y expuesta,

a merced de un dios.
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“Apolo la persiguidé y cuando iba a darle

alcance, Daphne pidi¢ ayuda a su padre, el
rio, el cual la transformo en laurel".

“Apenas habia concluido la suplica, cuando
todos los miembros se le entorpecen: sus
entranas se cubren de una tierna corteza, los

cabellos se convierten en hojas, los brazos en

ramas, los pies, que eran antes tan ligeros, se
transforman en retorcidas raices, ocupa
finalmente el rostro la altura y sélo queda en
ella la belleza”. Ovidio

Pues eso, hoy tocaba ser feliz, porque la bella
Dafne se apiadd con mis cuentos y depositd
el pendiente de mi madre entre la tierra y la
hojarasca, en el angulo justo para que un
timido rayo de luz despertase su birillo
adormecido. Asi que no habra que esperar a
gue la descendencia desentierre el tesoro..ya
esta aqui, pendiente de mi cuerpo, muy
dentro de mi alma.
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Tejido urbano,
De planos y formas

Rosario Belda (2
www.beldabelda.com
contact@beldabelda.com

Cuando me enfrento a la idea de plasmar
un trozo de Tierra con telas e hilos, lo
primero que hago es llenar mi almacén
visual con imagenes. Imagenes propias o de
otros. In situ u en linea. La opcidn in situ me
da las sensaciones y percepciones en la
propia piel (qQque me nutren); me da el
espacio fisico comparado en mi propia
medida; observo las distancias, las alturas,
los sonidos, los olores, los colores, las
texturas; veo, toco todo lo que puedo, recojo
trozos, cosas, recojo imagenes. Todas esas
sensaciones quedan archivadas hasta su
incorporacion al textil, ... o no.

Y miro fotos de otras personas, fotos
cenitales, aéreas, fotos de gentes, fotos de
paisajes y ambientes. Esto me transmite las
percepciones de quien las hizo, y me

ensefa otra forma de mirar.

Con mis textiles recreo un
trozo de Tierra con telas e
hilos.

Y veo mapas. Los mapas gue yo uso estan
en linea. Son de Google Earth, de Google

Maps, del Catastro, ...

Con frecuencia encuentro también mapas
gue alguien ha digitalizado y colgado en la
red. En el caso del Arbolgrassy (3) tuve
la suerte de encontrar muchos mapas
antiguos de Madrid a una gran resolucion
en los archivos en linea de la Biblioteca

Nacional, entre otros el precioso mapa de

Texeira de 1656 (4) .

Cuando escojo la zona, la acoto, la corto y
separo de otras calles adyacentes, la giro, la
pongo del revés, la miro al trasluz, la vuelvo
a acotar; la calco, la dibujo, la perfilo. Y si
puedo hago zoom, me acerco y me alejo,
cambio el punto de vista y la perspectiva.

Con este juego van apareciendo formas y
poco a poco los trozos de mapa van
definiendo lo que va a ser el o los futuros
textiles.

(1) En: https://beldabelda.com/2015/11/24/de-planos-y-formas/

(2) Trabajé como maestra de Educacion Infantil, como Asesora de Formacién y como profesora de lengua y

cultura espafolas en el extranjero.

En la actualidad se dedica a un amplio abanico de trabajos creativos con todo lo que sea susceptible de ser
cosido, bordado, rasgado o tefiido. Su formacidn artistica es autodidacta, basada en los intereses y en el
momento. Estd interesada, entre otros, del entorno natural y en la representacién del mismo por medio de
mapas textiles.

(3) https:/beldabelda.com/?s=arbol+grassy

(4) http:/odh-rd.bne.es/viewervm?id=0000061128/ Mundos Creados 209
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El otro dia, una amiga me dijo: «Yo hago
manchas, las miro y veo un paisaje.
Entonces lo hago salirs, es mi misma
estrategia. Observo los maypas, percibo unas

formas e intento hacerlas salir y vivir.
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Mis practicas filosoficas:
comuhnicacion en redes sociales,
apuntes de filosofia
autopublicados, merchandising,
festival de filosofia, rumba
filosofica...

Fernando Puyo
fernandopuyo@hotmail.com

A unque ahora la filosofia parezca estar
viviendo en Espafia un periodo de cierta

popularidad (lo que se refleja en una mayor
presencia en los medios de comunicacion),
en programas y series de television
o, también, en una proliferaciéon de textos
filoséficos divulgativos en internet y en las
librerias), lo cierto es que todavia para
muchas personas la filosofia es, con razdn,
un tostén que habia que aprenderse de
memoria para conseguir el titulo de
Bachillerato o wuna buena nota en
Selectividad. Para mi, en parte, también fue
asi en varios momentos de mi vida, incluso
durante mis estudios de Licenciatura en
Filosofia en la facultad. Muy probablemente,
para muchos de mis alumnos en secundaria
también la cosa se habra vivido de forma
parecida: “tengo que estudiarme lo que

dijeron otras personas hace mucho tiempo”,

(1) Victor Bermudez, “La filosofia en los medios”,
articulo publicado el 15/12/2021 en El Periédico
Extremadura

(https://www.elperiodicoextremadura.com/opinion/2021/12/15/filosofia-

medios-60673455.ntml)

”n ou

“lo que pone en el libro”, “todo esto que no
entiendo bien y que, ademas, no me
importa nada en este momento ni tiene

nada que ver con mivida”.

Una actividad tan natural como la filosdfica,
consistente en tratar de formular y dar
respuesta racionalmente a preguntas
perennes que nNo podemos, aunque
gueramos, dejar de hacernos, que tiene un
indudable caracter emancipador para quien
la practica, no puede ser entendida como
un tostén por la mayoria de la ciudadania. Y
esta claro que nosotros, los que nos
dedicamos a la ensenanza de la filosofia, no
podemos quedarnos de brazos cruzados
ante este hecho. ;Qué podemos hacer?
¢Cémo ser mejores en nuestra labor? Yo me
hago esa pregunta todo el tiempo. Por un
lado, -resulta evidente- un profesor
de cualquier disciplina ha de conocer esa
disciplina cuanto mas mejor; por otro lado, -
y esto resulta evidente también- ha de
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saber transmitirla a sus alumnos. Estas dos
afirmaciones podemos
considerarlas  clasicas: siempre que ha
habido alumnos y profesores, los profesores
debian conocer su disciplina y saber
transmitirla, y eso los convertia en “buenos

profesores”.

Pero hoy vivimos en una época de mucha
incertidumbre (lo que quiza explique esa
cierta popularidad de la que esta gozando
ahora la filosofia, por la mayor necesidad
qgue tenemos de respuestas y certezas)
provocada por los rapidos cambios que
estdan  teniendo lugar en  nuestras
sociedades; y estos cambios, aunque no
afectan a la verdad de las dos afirmaciones
clasicas que hemos hecho acerca del “buen
profesor”, si que alteran en gran medida su
significado. Por ejemplo: los tradicionales
conceptos de “aula”, “alumno” y “profesor”
hoy adquieren, gracias al revolucionario
desarrollo  tecnolégico que  estamos
viviendo, un significado nuevo. Me explico:
hoy un profesor puede llegar facilmente -via
internet- a muchos mas alumnos de los que
tiene matriculados en su asignatura; y hoy,
ademas, los alumnos de una asignatura
pueden disponer facilmente de varios
profesores de la misma que enriquezcan su
experiencia de aprendizaje, ya sea mediante
videoconferencias o mediante clases
grabadas y subidas a la red, a disposicion de
cualquier potencial alumno. Por otro lado, la
ensefanza de unos contenidos puede
hacerse hoy, de nuevo facilmente, con
muchos mas medios que los tradicionales
explicacion-tiza-encerado-proyector-
manual; por ejemplo (y quiero intentar no
extenderme en estas cuestiones que creo

gue se entienden sin dificultad): hoy es

sencillo para un profesor grabarse sus
explicaciones y subirlas a Youtube para que
todos los alumnos, que por su diversidad
intrinseca aprenden (retienen, evocan,
asimilan, ponen en practica..) a distintas
velocidades y tienen diversos intereses,
puedan sacar mejor provecho de su
aprendizaje. También es posible, mas quiza
gue en otras épocas, sacar la ensefianza del
aula y llevarla a muchos mas sitios, ya sea
gracias a internet y las multiples
aplicaciones que siguen surgiendo vy
desarrolldndose, ya sea gracias a la
posibilidad real de ocupar las calles, las
plazas, los parques. Hoy, en definitiva,
tenemos muchos mas medios para intentar
qgue la ensefhanza y la divulgacion de la
filosofia y de su historia dejen de ser un
tostén infumable que haya que escuchar en
una aula en un tiempo determinado y
memorizar -a menudo sin comprender-
para después vomitar en un exameny, asi,

superar los tramites burocraticos que el
sistema establece para conseguir un titulo

académico o el acceso a otros estudios.

A estas y otras cuestiones dedico gran parte
de mis pensamientos desde que empecé a
trabajar como profesor de filosofia en
secundaria. Y estas reflexiones son las que
me han llevado a un proceso de
experimentacion constante en el ambito de
la ensefanza de esta disciplina. A
continuacién voy a compartir en las
siguientes lineas algunos de mis
experimentos en este ambito:
comunicacién en redes sociales, apuntes de
filosofia autopublicados, merchandising,
festival de filosofia, rumba
filosdfica. Aunque antes, con cierto pesar,

quiero
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sefalar lo siguiente: que en mis diez ahos
como profesor de instituto no he detectado
por parte de la Administraciéon educativa
planes o iniciativas formativas que
realmente implicaran un estimulo y una
ayuda a los docentes para la
experimentacion de nuevos métodos y
practicas. Por esa razdn, casi en cuanto
entendi la situacién y adquiri algo de
experiencia, decidi actuar por mi propia
cuenta, empleando tiempo y recursos
materiales propios y sin recibir
reconocimiento alguno (2 . He observado,
por mi experiencia como profesor, que las
iniciativas de cambio y mejora vienen
siempre del esfuerzo individual de los
docentes que pueden permitirse la
dedicaciéon y el esfuerzo extra necesarios
para  cualquier emprendimiento de
experimentacion e innovacién que no
consista en cambiar los nombres de las
cosas para repetir una vez mas lo que

siempre se ha hecho. Lo que suele ocurrir

PRESENTACION del Curso de
Historia de la Filosofia

Leyendo Historia de la Filosofia

1401 visualizaciones - hace 9 meses

hace 9 meses

Esperar lo inesperado

Leyendo Historia de la Filosofia
616 visualizaciones *

que la estructura del sistema se dedique a
poner trabas de diverso tipo y burocracia
tediosa y de dudosa utilidad, lo que suele
redundar en la desincentivacion y, para
evitar incomodidades, en un
mantenimiento acritico de lo que siempre
se ha hecho, sea esto o no mejorable. Con
esta vision mia de la situacién, quedaba
claro que mi camino iba a ir, como ya he
mencionado, en solitario; aunque,
como veremos, muy bien acompanado por
multitud de compaferos y amigos de la

filosofia.

Lo primero que se me ocurrié cuando me
vinieron las ganas de probar nuevos
meétodos y de seguir creciendo personal y
laboralmente en el ambito educativo fue la

creacion en la plataforma Youtube de un
canal de divulgaciéon titulado “lLeyendo
Historia de la Filosofia @) en el que
durante cinco afos he ido dedicandome a

subir, fundamentalmente, video-apuntes y

Todos los hombres desean
por naturaleza saber

Leyendo Historia de la Filosofia
703 visualizaciones -
hace 9 meses

(2) No obstante, al comienzo del confinamiento en Espafa debido a la pandemia actual, el Instituto Nacional de
Tecnologias Educativas y de Formacion del Profesorado (INTEF) publicd en su portal un enlace al canal de YouTube de
elaboracién propia “Leyendo Historia de la Filosofia”, en el apartado “Profes en casa”, en el que se recopila una lista de
canales de Youtube de caracter educativo, lo cual constituye, sin duda, una forma de reconocimiento:
https://intef.es/recursos-educativos/recursos-para-el-aprendizaje-en-linea/recursos/profes-en-casa/

(3) https:/mwwyoutube.com/c/leyendohistoriadelafilosofia
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entrevistas a otros profesores de filosofia, asi
como reflexiones propias y proyectos de
colaboracién con otros youtubers dedicados
también a la divulgacién de la filosofia. El
resultado de estos proyectos esta siendo
positivo: mas de 15.000 suscriptores, casi
50000 horas de visualizaciones desde varios
paises del mundo (fundamentalmente
desde Espana e Iberoamérica), la posibilidad
de establecer contactos e incluso amistades
con compaferos que no habria podido
conocer de otra manera, las nuevas
posibilidades que se abren gracias a estas
nuevas amistades, etc. El canal sigue en
activo y actualmente se pretende
desarrollar una historia de la filosofia en

video con cierta completitud.

Acompanando al canal
hay fundamentalmente dos blogs con

apuntes de filosofia y guiones de los videos.

Es maravilloso recibir correos de
agradecimiento por parte de alumnos o
profesores agradeciéndome lo Uutil que les
han sido mis apuntes para sus clases. La
idea, que sigue en activo y es un proceso
gue pretende ir mejorando y aprendiendo
sobre la marcha y los errores, consiste en
proporcionar libremente apuntes para
clases de filosofia y de historia de la filosofia
en niveles introductorios a la disciplina.
Asimismo, el siguiente paso consiste en la
autopublicacion (en mi caso, mediante la
plataforma Kindle Direct Publishing de
Amazon) de estos mismos apuntes y de
otros textos divulgativos mejorados vy
perfeccionados a precios asequibles.

Amazon Merch on Demand (y otras
plataformas) también permite la creacién
de merchandising de un modo sencillo y
accesible a todo el mundo. Gracias a la
ayuda y disefo de mi companera Kanako
Seno decidi crear una coleccion de
camisetas y otros productos de tematica
filosofica: “DJ Nietzsche”, “Tales cae a un
pozo” o “Jantipa y Sécrates” son algunos de
los disefios de Filosofia en manga, la marca
creada para promocionar estas camisetas

filoséficas.

G

Conocer a decenas de profesores y amigos
de la filosofia (fundamentalmente por mi
presencia en las redes y por las entrevistas
gue me han concedido para mi canal de
Youtube) me ha abierto muchas nuevas
posibilidades. Por el momento, ademas de
esporadicos y divertidos encuentros
filoséficos mas o menos improvisados,
gracias a la ayuda de todas estas personas y

de mis amigos he podido organizar, apenas

(4) https://losapuntesdefilosofia.com/ y https:/Mww.leyendohistoriadelafilosofia.com/
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sin medios y sin ayuda institucional, dos
ediciones del Festival de Filosofia, Ciencias y
Artes de Toledo (5. Y la idea es no parar:
hacer crecer este festival y dotarlo de
continuidad y contenido filoséfico. Asi, en
las dos primeras ediciones, en el Festival nos
hemos juntado amigos de la filosofia (y de
las ciencias y las artes) para conversar y
dialogar sobre nuestro presente. Y también
para bailar y pensar con todo el cuerpo.
Varios profesores y artistas en activo han
ofrecido gratis microponencias y dialogo
con el publico, filosofia para nihos, Mmusica,
teatro, danza... La filosofia, como es de sobra
conocido, nacié en la ciudad, entre
ciudadanos libres “que no reconocen otros
duenos que las leyes que han consentido” (g)
. 'Y este festival es unintento de rememorar
este hecho histérico, habida cuenta de que,
a pesar del auge de la popularidad de la
filosofia a que hemos hecho referencia al
comienzo de este texto, constatamos que
cada vez parece haber menos espacios en
nuestras sociedades capitalistas
contempordaneas para el didlogo y la
reflexion pausadas entre ciudadanos libres e
iguales. Aqui dejo algunas fotos de la Ultima

edicion.

Por dltimo, y también en conexién con
todos los proyectos anteriores, damos
cuenta de un experimento musical-

didactico que pretende acercar la filosofia a

a todo el mundo acompafnandola de un
popular género mundialmente conocido: la
rumba catalana: el proyecto The Socra3
consiste en la adaptacién de los textos en
rima del libro Filosofia para juglares (7) K4

del profesor Jesus Alhambra a la rumba
catalana y en cantarlos en tono festivo en

actuaciones en directo.

(5) Vid., por ejemplo, la noticia sobre la Ultima edicién del Festival publicada por el diario ABC:

https://www.abc.es/espana/castilla-la-mancha/toledo/ciudad/abci-parece-como-esta-imponiendo-futur

0-sin-nosotros-darnos-cuenta-sin-nosotros-razonarlo-202205181223_noticia.html

(6) Francois Chatelet,“La ideologia de la ciudad griega”, en Francgois Chatelet (dir.), Historia de las

ideologias. De los faraones a Mao, traduccién por Jorge Barriuso, Akal, Madrid, 2008, pp. 100 y ss.

(7) https://libros.cc/Filosofia-para-juglares.htm
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Por el momento he conseguido grabar
varios temas en el barrio barcelonés de
Sants con la ayuda de mi profesor de
guitarray rumbero Victor Compay del Rio (g)
, asi como de otros amigos profesionales
de la rumba. La idea es editar un disco de
rumba catalana con temas relativos a la
historia de la filosofia. En septiembre, el
sabado 3, ademas, tendremos nuestra
primera actuacidon como The Socra3 con
una formacién de musicos amigos de

Toledo, en el marco del festival de poesia

Voix Vives (9) .

PARENTAL
|| X

EXPLICIT CONTENT

TABANITO
DE ATENAS

\MWW‘

(8) Aqui su
https://Mwww.instagram.com/compaydelrio/?hl=es
(9) https://toledovoixvivesmediterranee.com/

Instagram:

cada vez parece haber

menos espacios en

nuestras sociedades

capitalistas
contemporaneas
para el dialogo y la
reflexion pausadas entre
ciudadanos libres e iguales

La idea que subyace a todas estas practicas
no es otra que la de mantener viva la
actividad filosofica, tratar de sacarla del
enclaustramiento del aula, pensar con la
razén y con el corazdén, tratar de juntarnos
con los iguales a nosotros para convivir y
darle vueltas en isegoria e isonomia a todo
aquello que nos afecta en nuestras vidas

particulares y comunes.
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Nuevo material para el aula de
Filosofia: NATACHA.
EXPEDICION FILOSOFICA

Catalina Bertoldi
Fernanda Guaita
Victoria Maclean

espacio.fpn@gmail.com

El origen de esta expedicion: el

nacimiento del nuevo libro

Natacha. Expedicion Filoséfica, escrito por
Catalina Bertodi, Fernanda Guaita y Victoria
Maclean, publicado en Buenos Aires en
noviembre del 2021, es un material que
busca acompanar a adultos y nifios en el
gjercicio de la reflexion, desde la perspectiva
de Filosofia para Nifixs. En él se desarrollan
propuestas para filosofar con nifos y ninas a
partir de los textos de Natacha de Luis
Pescetti. Descubrimos diversas virtudes
filoséficas en este personaje emblematico,
siendo Natacha una nifa observadora,
cuestionadora e intrigada por saber cémo
funciona el mundo. A las experiencias de
esta niNa le sumamos nuestra experiencia
docente en el proyecto FpN, dando origen a
este material que esperamos despierte el
deseo y las preguntas a quienes quieran

sumarse a la expedicion.

Hace algunos afos iniciamos esta
expedicion filosofica, guiadas por el deseo

de encontrar nuevos desafios, inquietudes

nuevas y mas historias que acompafen
nuestra labor en las aulas de Filosofia para
Nifixs. Asi que nos acercamos a Luis
Pescetti, encantadas con su musica, su
literatura, y sobre todo, por los textos que
tienen a Natacha de protagonista.
Encontramos que Luis, sin una motivacion
filoséfica explicita, lograba transmitir a
través de sus personajes un sinfin de
preguntas que son las que nos invaden
cuando nos movemos un poco de las
certezas; esas preguntas que nos alejan de
lo cotidiano y nos invitan a pensar el mundo
de otra manera, mas filoséficamente. Esas
dimensiones problematicas, tratadas con el
cuidado, la creatividad y la riqueza
conceptual, critica, que nos ofrecen los
textos de Natacha, eran las que
necesitdbamos promover en nuestras aulas

de clase.

A partir de esa conviccién, decidimos
embarcarnos en esta aventura incierta,
imitando los pasos de nuestros maestros:
Matthew Lipman y Ann Sharp, como

referentes ineludibles, pero también el
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trabajo desarrollado por el GruplREF, el
proyecto NORIA, y tantos otros colegas que
se atrevieron a profundizar la apuesta que
inicié este proyecto llamado Philosophy for
Children (P4C). Nuestro propdsito, poder
elaborar alguna guia para acompanar a los
y las docentes en la tarea de filosofar, con la
compania de Natacha. Atentas a las
recomendaciones de Gloria Arbonés,
maestra y colega entrafable, creimos
oportuno poder orientar nuestra
produccién conceptual en funcién de las
inquietudes que los textos generaran en las

aulas.

Asi que nos dispusimos a gestionar
experiencias en las diversas escuelas en las
que trabajabamos, guiadas por algunos
criterios unificados desde los cuales poder
registrar las experiencias resultantes. Asi, a
medida que iban emergiendo preguntas en
los distintos grupos, con diversas edades,
nos dedicabamos a reunirlas y buscar
aquello que las enlazaba. De ese trabajo,
qgue durd unos cuantos afos, nacen las
ideas principales que ofrece nuestro libro.
Fue wun arduo trabajo el de lograr
sistematizar la diversidad de reflexiones,
preguntas, temas, que surgian de las aulas y
de nuestras propias reflexiones como
docentes y como equipo de
trabajo. Infinitas idas y vueltas en los textos
gue ibamos creando, con la pretensién de
servir de mapa a otros/as colegas, pero con
la necesidad de que permanezcan como
mapas abiertos, flexibles, mudables, y que
no dirijjan en exceso el pensamiento que
esperabamos pudiera fluir libremente en las

comunidades de indagacion.

Con esa misma sistematicidad, seguimos

elaborando propuestas de actividades,

juegos, ejercicios, planes de didlogo, con los
gue ibamos a las aulas para luego evaluar
sus repercusiones. Con el pasar de los afhos
fuimos engrosando ese material, inspirado a
partir de una serie amplia de textos de Luis
Pescetti, y plagado de propuestas de trabajo
de lo mas eclécticas. En algun momento,
decidimos avanzar en la publicacion,
teniendo que tomar decisiones en cuanto a
la organizacién de todo este material,
empezando por definir los capitulos de
Natacha que nos habian resultado mas
ricos, y luego buscando organizar las
propuestas que los acompanan desde

algunos criterios generales.

Durante este proceso, debemos destacar el
enorme desafio de la escritura colectiva,
gue formd parte en todo momento de este
proceso, y que hoy lo valoramos como parte
fundamental de un aprendizaje
inconmensurable. Podemos decir que
nuestras voces estan presentes en cada uno
de los textos escritos, habiendo logrado
crear juntas un discurso colectivo y plural
gue nos representa plenamente a las tres.
Fueron muchas las idas y vueltas de cada
uno de los ejercicios y propuestas que
desarrolldabamos, exigiéndonos un ejercicio
cotidiano del didlogo y llevandonos a un
estudio cada vez mas minucioso del
proyecto y sus fundamentos. Luego se
fueron sumando mas voces: la de Luis
Perscetti, quien nos acompand de manera
constante con sus sugerencias en relaciéon
al estilo, a la organizacién del material, el
enfoque de las actividades, etc, y la de Gloria
Arbonés, quien amorosamente fue
corrigiendo en detalle cada plan de dialogo,
cada ejercicio, desde su amplia experiencia
en FpN. Mas tarde, ya cerca de la fecha de

publicacion, tuvimos el honor de contar con
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una ultima lectura del material por parte de
colegas de la comunidad internacional de
FpN, quienes con su calidez y compromiso
nos ayudaron a enriguecer los textos con
nuevas perspectivas qgue enseguida se
sumaron a sus paginas: agradecemos por
este enorme aporte a Oly Santiago y
Alejandro Santos, de Noema Cancun, a IAaki
Andrés Garralaga y Carla Carreras, del
CruplREF de Catalunya, a Mdnica Velasco
del Centro de FpN de México, a Leslie
Cazares del Centro Asertum de México, a
Victor Andrés Rojas de la Red Colombiana
de FpN, y a Juan Campagne del Centro de
FpN de Madrid. Esa dimension cooperativa
y cuidadosa del trabajo realizado es hoy
parte fundamental de la riqueza que tiene
para nosotras el libro, y esperamos que se

deje traslucir ante quienes lo leen.

EXPEDICION
FILOSOFICA

PROPUESTAS PARA LA PRACTICA DE FILOSOFIA PARA NINXS

Edita

EsRi%t&i[ga wilvgs

BASADO EN LA SERIE “NATACHA"

DE LUIS PESCETTI

Los mapas: (como se organiza el

material?

Apelamos a que quienes lean nuestro libro
sientan el deseo y las ganas de aventurarse
a la reflexion filosdfica. Y estamos
convencidas que ninguna expedicion del
pensamiento se construye imitando o
reproduciendo expediciones anteriores, sino
gue se requiere audacia, deseo y mucha
creatividad para abrir nuevas rutas. Lo que
ofrecemos en cada una de sus paginas son
posibles mapas que podrian llevarnos a
diferentes destinos; lo que resta es
recorrerlos y descubrir cudl es el que mas
nos atrapa. Es por ello que nuestro desafio
fue crear un formato abierto, con el que
cada quien pueda hallar un camino propio,
siempre de manera colectiva y desde una
reflexion colaborativa. Con ese propdsito,
fuimos delineando una estructura comun
gue nos ayude a acompanar el trabajo con
cada uno de los cuentos y que sirviera de
guia a quienes faciliten el didlogo en los

encuentros filosoficos.

Siguiendo estos principios, en cada capitulo
de este libro encontraran los siguientes
apartados:

Nos preguntamos...

Después de la lectura del
cuento, ofrecemos una invitacién para que
los nifos y las nifas formulen sus intereses y
SuUs propias preguntas. Este apartado da
cuenta de la importancia que tiene que

cada grupo elija el rumbo que desea tomar.
¢Qué ideas queremos explorar?

Enseguida nos encontramos con un indice
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de ideas principales, aquellas que
imaginamos podria despertar la lectura.
Son so6lo  algunos de los asuntos
filoséficos sobre los que podriamos pensar.
No son los Unicos, ni tampoco hay que
todos sobre los que tendremos que trabajar,
sino soélo aquello que nos hayan llamado

m3s la atencidn.

- INTRODUCCION: Aqui van a encontrar una
presentacion de la idea en la cual nos
enfocamos: por un lado, una
contextualizacién que vincula el tema al
relato (cuento) y por otro, algunos
elementos que nos pueden ayudar a pensar
en la dimension mas filosofica del
problema.

- EJERCICIOS PARA FILOSOFAR: Para
acompanar la reflexion, ofrecemos algunas
actividades, juegos, propuestas de trabajo
con arte, centradas en el ejercicio de
habilidades de pensamiento, las cuales
podrian ayudarnos a vivenciar las
problematicas filosdficas y asi ayudarnos a
profundizar.

- PLANES DE DIALOGO: Los mismos estan
pensados para facilitar la tarea de quien
coordina el didlogo, ofreciéndole preguntas
gue pueden ayudarlo en su rol a motivar la

exploracion.

ninguna expedicion del
pensamiento se construye
imitando o reproduciendo
expediciones anteriores,
sino que se requiere
audacia, deseo y mucha
creatividad para abrir
nuevas rutas

Algo del material

Idea principal: PIENSO, LUEGO ME ASUSTO:
:Las cosas que no piensan no se pueden

asustar?

Introduccién

Pati esta convencida de que “los insectos no
creen en monstruos porque no piensan” y
entiende que para asustarse hace falta
poder pensar. Natacha, en cambio, cree que
“para tenerle miedo a un monstruo no hace
falta pensar”. De qué lado nos
ubicariamos? ¢Dirlamos que es posible
sentir algo como el miedo sin ser capaces
de pensarlo? Esto nos lleva a preguntarnos
acerca de qué acciones, reacciones,
sentimientos, etc. tenemos porgue somMos

“seres pensantes” y cudles no necesitan del

pensamiento.

£ PIENSO, LUEGO ME ASUSTO

iLas cosas que no piensan no se pueden asustar?

INTRODUCCION

Pati esta convencida de que "los insec-
tos no crean en mMonstruos porque no
plensan” y entlende que para asustarse
hace falta poder pensar. Matacha, en
cambio, cree gue “para tenerle miedo
aun monstruc no hace falta pensar”,
4De qué lado nos ubicariamos? JDiria-
mos que es posible sentir algo como el
miedo sin ser capaces de pensario? Esto
nos lleva a preguntarnos Bcerca de qué
AcCiones, reacciones, sentimientos, etc,
tenemos porque somos "seres pensan-
tes" y cuales no necesitan del pensa-
miento.

El famoso fildsofo francés, René Des-
cartes, conocido como un pensador
“racicnalista”, defendia que el acto de
pensar es el gue hace posible gue nos
relacionemas con otros, con &l mundo

¥ connesotres mismos. "Plenso, luego
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existe”, sostenia. Y con eso queria decir
que s56i0 pOrquUe SOMAOs SEFes pensan-
tes as que podemos darnos cuenta que
existimos y reconocer o gque hacemos,
pensamos y santimos.

Silo llevamaos al universo animal, dserd
que un animal necesita pensar para re-
accionar como o hace? jsera que piensa
de la misma manera gue un ser humano?
Es comun diferenciarnos de los anima-
les por nuestra capacidad de pensar,

de razonar, de elegir lo que queremos.

' segura que al ponerle nombre a las
cosas que nos pasan las entendernaos
mejor, Ahora, viéndolo asi, j dilamaos
que los animales pueden sentir miedo
sinentender lo que les pasa? jjTantas
cosas para resobver!!
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El famoso filosofo francés, René Descartes,
conocido como un pensador “racionalista”,
defendia que el acto de pensar es el que
hace posible que nos relacionemos con
otros, con el mundo y con nosotros mismos.
“Pienso, luego existo”, sostenia. Y con eso
gueria decir que sdélo porque somos seres
pensantes es que podemos darnos cuenta
gue existimos y reconocer lo que hacemos,

pensamos y sentimos.

Si lo llevamos al universo animal, ¢sera que
un animal necesita pensar para reaccionar
como lo hace? ;sera que piensa de la
misma manera que un ser humano? Es
comun diferenciarnos de los animales por
nuestra capacidad de pensar, de razonar, de
elegir lo que queremos. Y seguro que al
ponerle nombre a las cosas que nos pasan
las entendemos mejor. Ahora, viéndolo asi,
¢dirfamos que los animales pueden sentir
miedo sin entender lo que les pasa? jjTantas

cosas para resolver!!

Ejercicios para filosofar: ;:Qué cosas me

dan miedo?

¢Seriamos capaces de hacer una lista de las
cosas que nos dan miedo? Podemos poner
aquello que creamos una tonteria o incluir
lo que nos resulte mas aterrador. Podemos
sumar también lo que nos daba miedo
cuando éramos pequenos o pequenas, y tal
vez ya no nos asusta. jTodo vale! Una vez
hayamos terminado nuestras listas vy
reflexionado un poco, podemos compartirla

con el resto.

Lista de cosas que me dan miedo (de una a

un MilldN): e

Organizando la lista y reflexionando un

poco...

- ¢Hay algun miedo de tu lista que ya se te
haya ido?

- ¢Te parece que alguna de las cosas de tu
lista la volverias a poner cuando seas mas
grande? ;cudl? ¢ por qué?

- ¢Crees que hay alguna cosa que escribirias
siempre?

- Si tuvieras que ordenar tu lista desde lo
qgue te produce menos miedo a lo que te

causa mas, ;como la harias?

EJERCICIO 2: ;QUE COSAS ME DAN MIEDO?

£Seriamos capaces de hacer una fista de las cosas que nos dan miedo? Podemos
poner aquello que creamos una tonteria o incluir lo que nos resulte mas aterradar,
Fodemos sumar también lo que nos daba miedo cuando éramos pequenios o pe-
quefias, y tal vez yano nas asusta. {Todo vale! Una vez hayamos terminado nuestras
listas y reflexionado un poco, podemos cormpartirla con el resto,

Lista de cosas que me dan miedo (de una a un MEER):. ... mermrmerimsmsms e

Organizando la lista y reflexionando un poco...

= ¢Hay algun miedo de tu lista que ya se te haya ido?

+ ;Te parece que alguna de las cosas de tu lista la velverias a poner cuando seas mas
grande? joual? jpor qué?

» ;Cress que hay alguna cosa que escribirias siempre?

= 5ituvieras que ordenar tu lista desde lo que te produce menos miede a lo que te
causamas, jodmo la harias?

:

Planes de didlogo

¢HACE FALTA PENSAR?

- ¢Hace falta pensar para resolver un
problema?

- ¢Hace falta pensar para andar en bicicleta?
- ¢Hace falta pensar para hacer la digestion?

- ¢Hace falta pensar para dormirse?
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-¢Hace falta pensar para sentir felicidad/
tristeza/enojo?

- ¢ Hace falta pensar para asustarse?

- ¢ Podés hacer cosas mientras pensas?

- ¢Hay cosas que no podés hacer mientras

pensas?

EL MIEDO

- (Qué cosas te dan miedo?

- ¢Las cosas que te dan miedo también le
dan miedo a otras personas?

- ¢Te pueden dar miedo cosas que a otros
no les dan miedo?

- ¢Los miedos de los niflos y las nifias son los
mismos que los miedos de las personas
adultas?

- ¢COmo te das cuenta de que estas
sintiendo miedo?

- ¢Es lo mismo tener miedo que asustarse?

- ¢Qué es sentir miedo?

PLANES DE DIALOGO

PARA ACOMPANAR LA REFLEXION

(HACE FALTA PENSAR?

= jHace falta pensar para resolver un
problema?

+ jHace falta pensar para andar en
bicicleta?

* ;Hace falta pensar para hacer |a di-
gestion?

* jHace falta pensar para dormirse?

» ;Hace falta pensar para sentir felici-
dae/tritezal/encje?

+ iHace falta pensar para asustarse?
* iPodés hacer cosas mientras pensas?

* jHay cosas que no pades hacer mien-
tras pensas?

EL MIEDO

= (Qué cosas te danmiedo?

= jLas cosas que te dan miedo tamblién
le dan miado & otras personas?

= ;iTe pueden dar miedo cosas que a
otros no les dan miedo?

* ;Los miedos de los nifos v las nifas
=0n las mismos que los miedos de las
personas adultas?

= ;Como te das cuenta de que estas
sintiendo miedo?

= jEslomisma tener miedo que asus-
tarse?

= ;Qué es sentir miada?
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Las tres forman parte de Espacio Filosofia
para Nifxs, un espacio desde el cual buscan
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cuidadoso impregne el ambito escolar y

transforme las practicas de ensefianza.
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Filosofia para NiAxs (Philosophy for
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Pagina web: www.espaciofpn.com
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El Museo de Arte
Contemporaneo de Bogota

Un aliado para fomentar |la ciudadania creativa de la primera

infancia en Colombia

Alejandra Herrero Hernandez
alejandraherrerohernandez@gmail.com

E los paises latinoamericanos y para el
caso concreto de Colombia, cada dia
aumenta con mayor impetu la voluntad, el
compromiso politico y ciudadano por
superar las condiciones de precariedad que
profundiza la invisibilizacién y vulneracién
de la infancia en lo que respecta a su
potencialidad de desarrollo y asi mismo, en
SuU participacion ciudadana. Asociado a
dicho compromiso de transformacioén, se
presenta el proyecto titulado Ciudadania
creativa desde el fomento del pensamiento
critico, ético y creativo en nifos y ninas de la
primera infancia como actores sociales y
constructores de paz, el cual es una
experiencia de investigacién que cuenta
con financiaciéon gubernamental auspiciada
desde el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e
Innovacion de Colombia — MINCIENCIAS,
que se lleva a cabo bajo el liderazgo de
Corporacién Universitaria Minuto de Dios —
UNIMINUTO. Dicho proyecto tiene por

objetivo desarrollar el pensamiento

multidimensional de los niflos y ninas (), asi
como sus habilidades de pensamiento para
ejercer como ciudadanos creativos y
democraticos que transformen socialmente

sus realidades.

Esta aventura investigativa de dos anos se
desarrolla gracias a los esfuerzos de un
equipo de coinvestigadores, estudiantes y
practicantes conformado desde la
Licenciatura en Filosofia y el Proyecto
MARFIL (), el Programa de Trabajo Social y
Psicologia de la Facultad de Ciencias
Humanas y Sociales en colaboracién con la
Facultad de Educaciéon y la Escuela de Alta
Docencia de la Corporacidén Universitaria
Minuto de Dios — UNIMINUTO junto con la
asesoria de la Asociacion CREARMUNDOS
3. Asimismo, se vinculan a esta
investigacién cinco centros educativos de
primera infancia: la Fundacién Centro de
Atencion Infantil CAIl Albert Einstein,

ubicado en el municipio de Soacha, aledafio

(1) En este articulo siempre que se mencione la palabra “nifio”, se referencian todos los géneros, binarios o no
binarios, que puedan manifestarse en las infancias, comprendidas como sujetos de derecho.

(2) Para mas informacion sobre el Proyecto MARFIL visitar el sitio Web: https:/Mmwww.uniminuto.edu/marfil

(3) Para mayor informacién sobre la Asociaciéon Cultural por la Creatividad y la Innovacion CREARMUNDOS, visitar el

sitio Web: http:/Awww.crearmundos.net/portal/portal_crearmundos.html
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a Bogot3; la Biblioteca Ludoteca, Il Nido del
Gufo, localizada en el barrio de Suba Lisboa,
y tres jardines mas, el Jardin Infantil
Alejandria, Jardin Infantil Enmanuel y Jardin
Infantil George Williams, pertenecientes a
la Asociacion Cristiana de Jovenes de
Bogota y Cundinamarca - YMCA en los
barrios de Ciudad Bolivar, Tunjuelito y San
Cristébal Sur respectivamente. Asimismo,
en la comunidad de cada jardin se cuenta
con la participacién de los padres de familia,
lideres sociales y docentes de cada jardin
que colaboraron arduamente en su
compromiso para la realizacion del proyecto
de investigacion. La poblaciéon vinculada se
conforma por quinientos veinticinco ninos,
de quienes se toma una muestra no
probabilistica por conveniencia de ciento
veintinueve, los cuales hacen parte de los
cinco centros educativos, que se
encuentran divididos de Ila siguiente
manera: CAl Albert Einstein, 25; Jardin
Infantil  Enmanuel, 21; Jardin Infantil
Alejandria, 30; Jardin Infantil George
Williams, 27; y Asociacion Il Nido del Gufo,
26. Los criterios para dicha seleccion se
regulan bajo los siguientes parametros: que
el grupo seleccionado no supere los
veinticinco a treinta nifos, que tengan
edades entre los tres y seis aflos y que
cuenten con la posibilidad de asistir
permanentemente a las comunidades de
didlogo; criterios que atienden a los
requerimientos didacticos de este tipo de

propuestas de Filosofia para Nifos (4)

y ciudadania creativa.

Esta experiencia se aborda desde el método
de investigacion accion educativa
(Elliott,1996; Restrepo, 2009) de tipo
cualitativo (Bonilla-Castro y Sehk, 2005;
Perez, 2004 y Soto, 2021), mediante el cual
se concretan las acciones del proyecto
desarrolladas en los <cinco centros
educativos de primera infancia, para la
recolecciéon de la informacion se opta por de
la observacion participante, videos,
fotografia y diarios de campo (Porlan y
Martin, 1996). El diseflo de este ultimo
instrumento se basa en el modelo de diario
estructurado por Proyecto de MARFIL de
UNIMINUTO. La activacion de los elementos
constitutivos de esta metodologia se realiza
a través del desarrollo de veintitrés
comunidades de dialogo; las tres primeras
con el propdsito de establecer un vinculo de
confianza y afectivo entre los facilitadores y
niNos participantes, esto mediante
actividades mediadas por el juego, el arte, la
literatura y la exploracion del entorno. En las
doce sesiones siguientes, se realizan
comunidades de didlogo a partir de las tres
series cuentos para pensar del Proyecto
Noria, especificamente "Juanita y sus
amigos", "Sin Nomlbre" e
"Hilomundos". Paso seguido tiene lugar el
momento de la problematizacién y de la
creacidon artistica, dividido en cuatro

sesiones

(4) De aqui en adelante se nombra como FpN.

(5) El Proyecto Noria es una propuesta educativa y editorial que consta de tres partes diferentes: un curriculo de

literatura filosdfica realizado entre los afios 2000 y 2006 por Irene de Puig y Angélica Satiro, destinado a infancias

de 3 a 11 anos, ademas cuenta con una serie de manuales de iniciacién para el docente facilitador; una segunda

parte de Noria son los cuentos para pensar, bajo la autoria de Satiro y no estan vinculados directamente con el

curriculo Noria; por udltimo la Biblioteca Noria, que redne propuestas de ciudadania creativa, teatro filoséfico,

aforismos y gran variedad de textos. Para

https://www.facebook.com/ProyectoNoria/

informacién visitar el siguiente sitio Web:
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respectivamente. Estos primeros cuatro
encuentros estan enfocados en la relacidn
de las infancias con las problematicas de
cada contexto, mayormente asociadas a la
contaminacion ambiental, acUstica, cuidado
del medio ambiente, seguridad e identidad
al interior de los barrios. Las infancias se
movilizan para generar experiencias
dialégicas desde la mirada critica, ética y
creativa en la busqueda por ofrecer
soluciones a dichas problematicas, al ser
ellos quienes ejercen su derecho a la
participacion ciudadana al momento de
diseflar e implementar dichas alternativas.
Estas realidades son el punto de partida
para los Ultimos cuatro encuentros de
creacién artistica que expresan dichos
procesos dialdgicos de una manera creativa,
de ahi, emergen veintitrés obras artisticas
en el marco de la exposicion temporal
PENSAMIENTO-ARTE-CREACION que se
inaugura el 17 de febrero y concluye el 29 de
abril de 2022 en el Museo de Arte

Contemporaneo de Bogota ().

Este museo es una entidad cultural de la
Corporacién Universidad Minuto de Dios -
UNIMINUTO que investiga, conserva,
divulga y educa sobre los procesos artisticos
y culturales que se generan en |la
contemporaneidad a través de espacios de
reflexion, didlogo y tolerancia. Se configura
también como un laboratorio activo que
fomenta la participaciéon e inclusién de
publicos para generar pensamiento vy

significado social, desde la cultura para

Wm, .

(6) De aqui en adelante se nombra como MAC. Para
mayor informacién sobre el Museo de Arte
Contemporaneo de Bogotd (MAC) visitar el sitio

Web: http://www.mac.org.co/

transformar comunidades académicas,
barriales, locales, nacionales e
internacionales. La mayoria de las
exposiciones temporales realizadas en el
MAC se constituyen bajo una curaduria
basada en acontecimientos, subjetividades,
perspectivas y visiones a cerca de temas
como: memoria, territorio, identidad,
cuerpo, paz, politica y sociedad. Para este
caso concreto, la exposicion PENSAMIENTO-
ARTE-CREACION aporta una mirada social
coherente con la misién del museo “cultura
con significado social”, en la cual, las
infancias contribuyen a la construccion de
la paz mediante el uso de lenguajes
artisticos desde lo auditivo, visual o plastico
donde se exploran variadas técnicas
artisticas como la ilustracién, videoarte,
fotografia, audio, naturaleza organica hasta
instalaciones que resignifican los

materiales.

Para este caso concreto, la
exposicion PENSAMIENTO-
ARTE-CREACION aporta
una mirada social
coherente con la misién
del museo “cultura con
significado social”

De acuerdo con lo anterior, esta curaduria
tiene como objetivo realizar un llamado
para revindicar la necesidad de pensar el
lugar de las infancias en la educacién, su
participaciéon como ciudadanos creativos y
agentes de cambio a través del dialogo
filosofico, la pregunta y la creacidon artistica.
La intencién de este espacio de creacidn

colectivo es visibilizar las voces de las
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infancias a nivel individual, local y global
frente a la inequidad, injusticia social y
desigualdad que traspasan fronteras
invisibles e intangibles de la violencia.
Desde estos tres ejes: pensamiento-
sentimiento-accién, se quiere movilizar a
gue las personas exploren a partir de: ¢es
posible cambiar mi realidad a partir de mi
pensamiento?, ifrente a los problemas
sociales en Colombia y en el mundo que
pienso, que siento y como actuo?, ;todavia
existe mi niNo o niAa interior? Son algunas
de las preguntas sugeridas en el texto
curatorial de la exposicién para comenzar a
pensar colectivamente entorno a |la

educacion, filosofia y arte.

Esta muestra expositiva plantea mas
interrogantes que respuestas, estos toman
como punto de partida las problematicas
identificadas por las infancias participantes
en los cinco microproyectos politicos de
ciudadania creativa desarrollados
respectivamente en cada uno de los centros
de primera infancia vinculados. Los
materiales organicos, flexibles, caducos,
reciclados o marginados constituyen un
elemento primordial para acercarse a
descubrir la  exposicion desde una
perspectiva del arte povera, del arte de la
Bauhaus, arte 'fluxus" o desde Ilas
vanguardias europeas de principios de siglo

XX.

La obra titulada "La entrada al paraiso"
(técnica mixta, 268x128 cm, 2021) realizada
por las infancias de la Biblioteca, ludoteca Il
Nido del Gufo, aparece como apertura del
espacio y recorrido museografico con la
siguiente cita de la "Divina Comedia" (1555)

de Dante en la ficha técnica, “Abandonar

toda esperanza, quienes aqui entrais”,
pero se opta por invertir esta cita para dar
la bien-venida, “Tomad toda esperanza,
guienes aqui entréis”, pues esta
exposicion  colectiva representa la
alegoria del paraiso, que se imagina en
un mundo mas justo y equitativo para las

infancias.

i

Otra de las obras clave de la exposicion,
realizada por las infancias del CAl Albert
Einstein, "¢ Es posible pensar en cualquier
lugar?" (técnica mixta, medidas variadas,
2021), plantea un cuestionamiento sobre
os tiempos, lugares y condiciones que las
infancias  tienen para pensar |y
contemplar su propio pensamiento, para
ello se aborda el concepto de escuela
desde su etimologia griega, scholé, el
cual alude al tiempo libre, al ocio y a la

recreacion, ;como es la relacién entre el
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tiempo y la escuela?, ;qué tiempo tienen
las infancias para pensar?, ¢son las
escuelas lugares para pensar? Transitar
por los lugares del pensamiento implica
maravillarse, idea que aborda otra de las
obras de la exposicion Wunderkammer
de las delicias (Gabinete de maravillas),
(instalacion, medidas variadas, 2021)
creada por los nifos del Jardin Infantil
George Williams, la cual redne materiales
organicos recogidos en el jardin creado
como resultado del microproyecto de
ciudadania creativa. Estos objetos son
expuestos a modo de antiguo gabinete
de curiosidades de los siglos XVI y XVII,
donde la nobleza y creciente aristocracia
seleccionaba objetos curiosos, raros o
unicos y los almacenaban para
maravillarse y contemplarlos. Para este
gabinete las infancias seleccionaron
objetos que ante los ojos de muchos
pueden parecer anodinos o mundanos,
pero la obra justamente tiene la voluntad
de provocar al adulto a maravillarse
nuevamente ante la cotidianidad, y a ti,

cqué te maravilla?

‘.Hﬂ:-.

Pregunta que también puede ser
abordada desde el cuento "{Quiero ser de
mi  tamano!" (Angélica Satiro) del
Proyecto Noria y desde el trabajo
realizado con los niflos del Jardin Infantil
George Williams para la obra
"Autoretratos" proyectados (instalacion,
medidas variadas, 2021), la cual invita a
reinventarse a partir de la morada interior
(Satiro, 2018) e implica reconocer tu
"collage" interno dibujando, des-
dibujando, a-nota-ndo, quitando,
sintiendo, pensando a partir de

preguntas: ;como es mi yo-ideal?, ;como

me proyecto a mi mismo?

Las obras expuestas, asi como el disefio
museografico y curatorial quieren invitar
a las familias participantes, docentes,
investigadores y al publico en general a
repensar cual es el lugar de las infancias
en la educacion, asi como visibilizarlas
como agentes sociales de cambio

capaces de transformar sus realidades.
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Las obras expuestas, asi
como el diseino
museografico y curatorial
quieren invitar a las
familias participantes,
docentes, investigadores y
al publico en general a
repensar cual es el lugar
de las infancias en la
educacioén, asi como
visibilizarlas como agentes
sociales de cambio
capaces de transformar
sus realidades.

En este sentido, quizas mas que una
exposicion sobre las infancias, se puede
hablar de una museografia realizada a
partir de las proyecciones, pensamientos
e imaginaciones de las mismas.
Asimismo, cabe resaltar, que esta
exposicién inaugura un espacio

interdisciplinar poco transitado por los
historiadores del arte, educadores,
filésofos, profesores o familias. Invitamos
a quienes nos leen a seguir estos viajes y
caminos poco frecuentados para
estrechar lazos de ciudadania creativa y

de paz por todos los confines del mundo.
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El corazon de Chopin
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En Odisea, en el canto XX, Odiseo ha vuelto
a la casa y se prepara para afrontar a los
pretendientes de Penélope. Nervioso vy
angustiado siente que su corazoén late en el
pecho de manera descompensada. “Golpea,
indignado, en el pecho y sobre si mismo, de
este arte, se expresa:

‘Sea, corazon, paciente, pues vida mas bajay
mezquina soportaste ya, al comerte el
Ciclope, de fuerza invencible, tus queridos
companeros. Pero todo lo soportaste, hasta
gue fuiste por mis artimanas liberado de la
cueva, cuando se pensaba en la Muerte'. Al
corazon, de esta manera, advirtio, en el
pecho querido. Obedecido fue pronto con
gran y paciente constancia” (Homero,
Odisseia - Trad. Carlos Alberto Nunes -
Editora Nova Fronteira, 2015.Canto XX -10,
p.828).

La Odisea tiene, ademas de otros temas,
este planteamiento paradigmatico del
humano, que es el regreso al hogar. Este
retorno, este mito, tan eterno como
simbdlico, habla de la importancia del
origen, de ese lugar donde se nace. “Una
mirada mas cercana a la causa de muerte
de Frederic Chopin”, es un articulo
publicado en el American Journal of
Medicine a fines de 2017, firmado por Michal
Witt. El articulo presenta el analisis clinico
realizado al corazén de Chopin. El profesor

Michal Witt es jefe del Departamento de

Genética Molecular y de la Clinica del
Instituto. El trabajo es resultado de un
sigiloso proceso, lleno de susurros y debates
reservados, de un conjunto de meédicos,
fisi6logos y estudiosos - incluyendo a la
cUpula de la iglesia polonesa -, iniciado en
2014. En este ano, en abril, una reunidn
sigilosa de clérigos y cientificos se redne y
decide abrir la |apida donde se encuentra el
corazodn de Chopin. Por primera vez, un
grupo de especialistas, examina, observa y
analiza atentamente al jarron de cristal que
guarda el corazdn del compositor desde su
muerte, en 1849. La iglesia no ha permitido
gue se abra la jarra. Hubo argumentos y
sospechas que cuestionaron la
conservacién de un corazén en cofnac (¢era
realmente conac?) durante esos 165 anos.
Manteniendo la integridad del frasco, se
hicieron muchos examenes y pruebas, y lo
gue se ve es un corazén agrandado y
blando, todavia sumergido en una

substancia algo amarillenta.

Frédéric Chopin se muere en 1849 lejos de
su origen, pero a lo largo de su vida siempre
quiso volver a su casa. En el lecho de
muerte pide a su hermana, Ludwika
Jedrzejewicz, que se lleve su corazéon a
Polonia. Aquel corazén que la “vida mas
baja y mezquina” habia soportado, ahora
necesitaba tener paciencia para un largo y

penoso retorno. El cuerpo de Chopin fue
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fue enterrado con honores de un gran
genio, en el cementerio Pére Lachaise, en
Paris. Su corazén fue sumergido en cofac,
adentro de un jarrén de cristal, para iniciar
su vuelta a Polonia. Durante el viaje, iniciado
en 1850, el corazén de Chopin quedd oculto
bajo la capa que llevaba su hermana. Para
entrar a Polonia, habia que hacer un viaje
de mas de 1.800 Km (entre Paris y Varsovia),
hecho en, por lo minimo, 15 dias. En la
frontera con Austria, Ludwika fue registrada
por soldados del Czar. El corazéon de Chopin
aun “..paciente, pues vida mas baja y

mezqguina, soporta”.

En el final del invierno de 1850 Ludwika
llega en Kosciét swietokrzyski, Iglesia de
Santa Cruz, en Krakowskie Przedmiescie,
centro de la ciudad de Varsovia, con el
corazédn de Chopin. Las autoridades
eclesiasticas no mostraron ningdn
entusiasmo en recibir el corazdén. Todo el
argumento de Ludwika en relacién a la
importancia mundial de su hermano, su
devocion a la patria y su ultimo pedido en
vida, no sensibilizaron la cuUpula catdlica
polonesa. Recordaron el escandalo de la
relacion de Chopin con George Sand, algo
imperdonable, le dijeron. Pero aceptaron
recibir el corazdén, para un futuro analisis del
caso Yy una posible reconsideracion,
tomando en cuenta que Chopin era
realmente un nombre celebrado en todo el

mundo.

En 22 de enero de 1863, 13 anos después,
como consecuencia del [lamado
Levantamiento de Enero, una insurreccion
de los polacos contra la dominacién rusa, la

iglesia fue invadida por el ejército rusoy

practicamente destruida. Gracias a un
servidor, el corazéon de Chopin paso ileso,
después de todo, estaba guardado donde
no habia nada importante. Tras |Ia
reconstruccion de la iglesia, la jerarquia
clerical comenzd a examinar el caso de
Chopin, llegando a la conclusién de que si
deberian recibir el corazén de tan eminente

polonés.

El corazén de Chopin quedd entonces
incrustado en una columna en la Iglesia de
Santa Cruz.. hasta que, a principios de
agosto de 1944, comienza el Levantamiento
de Varsovia, la insurreccion de los poloneses
contra los nazis. Como parte de la
organizacion del levantamiento, el Armia
Krajowa (Ejército Clandestino Polaco) entra
en la iglesia y quita el corazén de la
columna, responsabilizando el padre Alojzy
Niedziela, un joven clérigo, por la seguridad
del corazén de Chopin. El intento del
sacerdote se vio frustrado y él fue capturado
por el alto rango de la SS Heins Reinefarth,
qgue se lo llevo para la guardia del general
Erich von dem Bach-Zelewski, un entusiasta
de la musica clasica, que tenia una gran

pasién por Chopin. El corazén fue protegido.

El 9 de septiembre de 1944, con los
poloneses  derrotados y los nazis
necesitando asegurar el territorio contra el
avance soviético, el ejército aleman, para
conquistar el apoyo de la iglesia, convoca el
arzobispo polonés Antoni Szlagowski, para
recibir de las manos del general Bach-
Zelewski, el corazon de Chopin. La entrega
tuvo lugar frente a la Iglesia Santa Cruz.
Como parte de la ceremonia, el arzobispo

subiod las escaleras, llevando el corazoén, se
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volvié a las tropas nazis, hizo un gesto de
agradecimiento y entré para depositar el
corazén en la pilastra de donde habia sido
retirado. Sin embargo, después de que las
tropas se marcharan, el arzobispo sacd el
corazéon de la columna, lo metid en una
bolsa y lo llevé en secreto a Milandwek, a 29
km de Varsovia, donde el corazén de Chopin
permanecié dentro de un piano en la sala
de la capilla Kapliczka hasta el 17 de octubre
de 1945,

En esa fecha, la cUpula de la iglesia catdlica
polaca introduce el corazén de Chopin por
la entrada principal y lo deposita de nuevo
en el pilar. Aseguran al pueblo y al
compositor que la paz se mantendra
finalmente. Bajo la lapida, la inscripciéon
"Porque donde esté tu tesoro, alli estara

también tu corazén". Mateo 6:20,21

En la base de datos de la fundaciéon que
gestiona la emision del "International
Standard Book Number", ISBN, se pueden
identificar 2.300 libros sobre la vida u obra
de Frédéric Chopin. Sebastin Bach tiene
4.425, Beethoven 3.042 y Mozart 3.980. Son
los 4 mayores genios de la musica clasica
mundial. La historia musical de Chopin esta
hecha de estos tres genios. Chopin pudo
unirse a este selecto grupo, creando un
fenomenal cuarto eje en la historia de la
musica clasica y transformando aquel
triangulo insuperable (Bach, Mozart vy
Beethoven) en términos de genio y
creatividad, en un cuadrado, situdndose
como un angulo imposible de eliminar.
Chopin obligd a los historiadores vy
estudiosos de la musica a dimensionar un

cuarteto de compositores calificados como

clasicos, tanto como perennes, como

insuperables en términos de genialidad.

Mientras que Mozart y Beethoven son los
maestros de las orquestas y de las tramas
de muchos instrumentos y voces, Bach y
Chopin son los maestros de un solo
instrumento, el clavicordio y el piano. El
clavicordio que, en comparacién con el
piano, es un instrumento rustico, tornase
magico con “El Clavicordio Bien
Temperado”, de Bach. El piano, que podria
parecer fragil y menor frente a una
orquesta de 80 musicos, también tornase

magico con a “Polonesa Herdica” de Chopin.

Chopin es el personaje que
nunca se agotara las
investigaciones,
busquedas y curiosidades
que suscitan, tanto sobre
su musica, como sobre su
vida.

Chopin es el personaje que nunca se
agotara las investigaciones, busquedas y
curiosidades que suscitan, tanto sobre su
muUsica, como sobre su vida. Como dice
Diana Costa en su tesis de maestria sobre
Chopin, "aclamado aun en vida como el
‘poeta del piano’, Chopin tenia cualidades
gue lo personifican como el estereotipo del
artista romantico del siglo XIX: de
personalidad sensible y salud debilitada,
inspiracion a veces morbida, a veces
nostalgica, el rasgo nacionalista y, sobre

todo, el sentimentalismo que recorre toda
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toda su obra" (Costa, Diana. “Polifonia em F.
Chopin: analises e procedimentos de estudo
para a interpretacao da Sonata n° 2 opus 35"
- UNB - 2018). En vida es reconocido como
genio, aclamado y adorado por la elite
musical del mundo, vive en la “ciudad luz” y,
en 1837, inicia un romance con una de las
mayores romancistas de Francia, George
Sand.

En este periodo, en el que su apasionado
corazdén late con fuerza, Chopin produce 8,7
piezas al afo. Fueron 87 piezas en 10 anos,
gue incluyen todos los "Nocturnos" En
relacién con todas las obras que produjo en
su vida, 247, estos 10 aflos que estuvo con
Sand, representan su maxima
productividad (para mas detalles sobre esta
estadistica, Cf. Volker, Paulo. Chopin: O
Coracao da MdUsica. Ed. Textual.2022).

Toda la obra de Homero esta salpicada de
referencias al corazén. Cuando, en la lliada,
habla del duelo entre Ayax y Héctor, lo
expresa asi: "Al propio Héctor, el corazén viril
le palpitaba en su pecho" (Homero, lliada -
Trad. Carlos Alberto Nunes - Editora Nova
Fronteira, 2015. Canto VII, 110.p.170). El
corazdén palpita, fuerte o débil, intenso o
discreto, late. Late también el piano, aunque
sus martillos estén ocultos a los oyentes. El
piano es la herencia mas sofisticada de la

primitiva expresion musical del humano.

Esto es lo que nos muestra el arquedlogo y
paleo antropdlogo francés André Leroi-
Gourhan, en su clasico libro “Evoluciéon y
Técnicas”. La percusion es un gesto

u

primitivo del humano, Partir, martillar,
tallar, pulir, dividir la materia para

recomponerla después son propodsitos que

absorben el mejor de la inteligencia técnica.
Para todos estos propositos hay un unico
medio disponible: la percusién. Ya sea un
pafiuelo o una casa, un hacha o un carro, no
existe practicamente ningun producto que
no haya sufrido en determinado momento
la accidn de alguna herramienta que
suprime materia para tallar un mango o
una barra, que aplasta las fibras de los
vegetales y de ellas extraen hilos que
dislocan las moléculas de un metal para
darle forma. El papel de la percusiéon es
preponderante, mas aun en la fabricacién
de utensilios que en otros casos, y como
todo tiene su origen en un utensilio, la

definicion de  percusién  debe ser

establecida en primer lugar”.

Aunque Leroi-Gouhan se centre en los
gestos primarios de la especie humana, y la
percusidn sea uno de estos gestos, no se
puede dejar de identificar, en toda Ia
extension de su obra (El Hombre y La
Materia y El Medio y las Técnicas), que la
evolucién de las herramientas de percusion
evolutiva

tenga una importancia

fundamental y que, de las herramientas de
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la percusion “El martillo es
indubitablemente uno de los mas
importantes medios elementares de accion
sobre la materia”. (Leroi-Gourhan, André -
Evolucao e Técnicas - | o Homem e a
Matéria - Almedina -1984, p.40).

Los martillos del piano de Chopin, un
modelo Pleyel PP (Petit Patron, Factory N°.
13214), que él usa desde marzo de 1847 hacia
febrero de 1848, son el resultado evolutivo
directo de este martillo paleolitico descrito
por Leroi-Gourhan. Evidentemente es una
[inea evolutiva altamente sofisticada, no
apenas considerando la tecnologia de todo
piano Pleyel, pero, especificamente la
invencion del martillo de fieltro hecha por
Jean-Henri Pape, que substituye el martillo
de cuero utilizado en la mayoria de los
pianos hasta entonces. La marca del piano
Pleyel e Chopin, se constituyeron una de las
mas productivas parecerias entre una
empresa de alta tecnologia (lo que es
efectivamente una fabrica de pianos) y un
artista, capaz de utilizar el equipamiento y
retroalimentacién técnica y especifica para

su mejora.

El pellizco de un clavo en una cuerda, como
consecuencia de la pulsacién de una tecla,
dio lugar a una serie de instrumentos de
teclado. El retesado de la cuerda (Leroi-
Gourhan habla de este tratamiento de
materiales flexibles procedentes de plantas,
cortezas, etc.), sirve tanto para hacer un arco
como para emitir sonidos, ya sea por
friccion o por pellizco de los dedos. Los
instrumentos musicales de cuerda, las liras
y las arpas existen desde hace miles de
afos, pero la adaptacion de un teclado para

mediar la interpretacion tiene su origen en

instrumentos antiguos como el Santoor
indio o el Santur irani, entre otros. Es cierto
gue el "cimbalo di cipresso di piano e forte"
(teclado de ciprés con sonido suave y fuerte)
fue inventado por Bartolomeo Cristofori
(1655-1731) en Padua, ltalia.

Fue la percepcién del enorme mercado que
esa tecnologia podria conquistar que llevo
Ignaz Pleyel, en 1807, a abrir su fabrica de
pianos. El aprovecha la oportunidad de no
tener en Francia un proveedor de piano
vertical, con la cualidad de aquellos
construidos en Inglaterra. Estos primeros
pianos Pleyel eran adecuados para las casas
que se extendian por Paris a principios del
siglo XIX. Llevaban cuerdas verticales, como
los “pianinos”, pequefio plano vertical, de 6
octavas y media, cuerdas paralelas, cuyo
sonido era puro, suave y cantarin, con
teclado ligero y con buena repeticion. En
1815, el hijo de Ignaz Camille Pleyel asume
los negocios y, en 1829 el profesor Joésef
Elsner presenta Chopin para la industria.

Desde entonces la empresa establece un
proceso de servir al artista y el artista
orientar la empresa. Criase un “Protocolo de
Innovacién Continua”, tanto de los equipos
Pleyel, como de la técnica de Chopin. El
protocolo tenia la siguiente rutina:

1. Chopin va a la fabrica Pleyel y elige los
pianos que quiere en su casa.

2. La Pleyel entrega los nuevos instrumentos
en el piso de Chopin, que los utiliza por
unos seis meses durante el invierno.

3. A principios del verano, Chopin devuelve
los pianos al taller de Pleyel, con las criticas
y sugerencias técnicas para mejorar cada
equipo. La fabrica entonces envia uno o dos
nuevos instrumentos para donde Chopin

estuviera en verano.
Mundos Creados 234



4. Todos los pianos utilizados por Chopin en
el verano eran devueltos a la tienda Pleyel
en Paris que los vendia o alquilaba, con un
precio acorde al sello del artista.

Ademads, Chopin realizd presentaciones en
Salle Pleyel en Paris, que eran muy
concurridas y servian para mostrar los
pianos y su artista exclusivo. La asociacion
fue tan lucrativa que la empresa, en 1834,
tenia 250 funcionarios y una produccién
anual de 1000 pianos. Es este tipo de
relacion que hace con que Chopin
escribiera en una de sus cartas: “los pianos
Pleyel son la ultima palabra en cuanto la

perfeccion.”

La asociacion evidentemente tenia su lado
de retroalimentacion técnica. Los pianos
Pleyel tenian una tecnologia de pedales que
fue desarrollada gracias a Chopin. Como
analiza Cristiano Vogas en su tesis doctoral
sobre Chopin: “Chopin combinaba el uso de
dos pedales fuertes y una cuerda (..)
frecuentemente combinaba los dos para
tener una sonoridad dulce y velada, pero a
menudo utilizaba los pedales
separadamente para pasajes brillantes,
armonias sostenidas, notas graves en el
bajo, para acordes fuertes, estridentes y
brillantes; o bien utilizaba el pedal y una
cuerda separadamente para aquellos
murmullos que parecen rodear con un
vapor transparente los arabescos que
adornan las melodias envolviéndolas en un
delicado encaje. Los pedales de los pianos
Pleyel producen timbres con una sonoridad
perfecta.” (Vogas, Cristiano. Prelddios Op. 28
de Chopin: uma analise das indica¢cdes de
pedal do compositor - USP - 2014)

En su tesis doctoral, “24 Preludios Op. 28 de

Frédéric Chopin: Estudo sobre a
interpretacao da obra”", Gabriella Affonso
afirma que “..el Pleyel tenia las teclas mas
estrechas y mas ligeras, lo que sin duda
facilitaba la ejecucidon de pasajes con
grandes extensiones y también los de
mayor agilidad. (..) el Pleyel de Chopin de
1839 (afo de la publicacion del Op. 28), n°.
7267, tenia un solo escape. Un técnico de la
época llamado Montal, explica que gracias a
algunas alteraciones realizadas en su
mecanismo (inglés), el teclado tornase mas
ligero, posibilitando mayor facilidad, rapidez
y regularidad para la ejecucién de las notas
repetidas. En cuanto al sonido, informa que
es puro, transparente, regular e intenso,
permitiendo una calidad dulce vy
aterciopelada en la intensidad del piano,
mientras que la intensidad fuerte gana mas
brillo y volumen” (Affonso, G. “24 Preludios
Op. 28 de Frédéric Chopin: Estudo sobre a
interpretagao da obra” - USP. 2018. p.51).

El romance de Chopin con George Sand
termina en la segunda mitad de 1847. El afo
de 1848 comienza con Chopin solo, con una
tuberculosis que se agrava, en una Paris

agitada con la violencia de una revolucién
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derrotada. No habia escenario mas
coherente con lo que vivia Chopin. Un

corazdén roto. En 1849 muere.

En cuanto al sonido,
informa que es puro,
transparente, regular e
intenso, permitiendo una
calidad dulce y
aterciopelada en la
intensidad del piano,
mientras que la intensidad
fuerte gana mas brilloy
volumen”

Para terminar, seguimos el consejo de

u

Homero “..no sigas, sim embargo, en esta
historia tan triste, que el corazdn se me
aprieta en el pecho al oirte la cancién, lo
que sucede por la insoportable aforanza
que me aflige..." (Cf. Homero, Op. cit. Canto |,
40. p.549). Escuchar a Chopin es un
privilegio. Sus obras mas tristes, la Sonata n°
2 en Si bemol menor, Op. 35, por ejemplo; o
las mas emocionantes, la Polonesa, Op. 53,

hasta las mas romanticas, el Nocturno en Mi

bemol mayor, Op. 9, n° 2. No importa, el
poeta del piano consiguié una férmula de
poner su corazén en cada nota de su obra.
Po un capricho del destino, una increible
ironia de la historia, su corazén adn no tiene
paz, incluso alli, guardado en la columna de
la Iglesia de Santa Cruz, en Krakowskie
Przedmiescie, centro de la ciudad de
Varsovia, los cientificos planean abrir el
frasco de cristal y cosechar el DNA.

Volvemos a Homero: “Sea, corazén, paciente

”

Bibllografia

- Volker, Paulo. Chopin: O Coracao da
MuUsica. Ed. Textodual. BSB.2022

Este articulo no es un resumen del libro,
tiene estractos, pero con una perspectiva

diferente.
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La mirad de la guerra, por las
infancias,

M Mar Santiago Arca

marsantiago@edu.xunta.gal

Baten (n)os corpos
badaladas de vida

estouridos paz.

Mercedes Queixas

Como maestra de E. Infantil, intento dar a
mi alumnado acceso a la cultura que les
rodea recurriendo a los diferentes textos de
uso social que tienen en su proximidad; veo
que después se acercan con mayor facilidad
a los mismos hechos en diferentes

situaciones geograficas o contextos.

Uno de esos materiales son los textos
informativos, y aunque siempre hay alguna
ocasion para acercarlos al aula, el pasado
curso escolar su uso estuvo mas que
justificado desde el 19 de septiembre de
2021, cuando erupciond el volcan Cumbre
Vieja en la isla de la Palma (Espana);
después Rusia invadié Ucrania y leer una
noticia publicada en estos medios, se
convirtié en una rutina escolar.

Si en un primer momento nos
aproximamos al formato digital, para
informarnos sobre la guerra recopilamos
prensa escrita lo mas diversa posible; la idea
era mantener las imagenes publicadas en

(1) Alumnado de 6° de E. Infantil del CEIP Emilia

Pardo Bazan de A Coruna (Galicia- Espana)

los periédicos durante el paso de los dias.
Las fotografias eran tan impactantes que,
gracias a cada una de ellas, pudieron
hacerse una idea de lo complicada que era
la situacion sin necesidad de leer ni los

titulares ni el contenido de la noticia.

Lo que mas les llamaba la atencidon era el
sufrimiento de quienes creian estar mas
cerca: los nifos y nifas que se veian en la
obligacién de abandonar su pais. ‘jiiLa
guerra sigue existiendo!!! Ya existia cuando
existian los dinosaurios, y existe cuando
existimos cuando nosotros. La guerra la
hubo siempre, y las armas estan dentro de
la guerra ... Y la tristeza no esta en la guerra,
esta en los que se van; eso es cuando pasan

las cosas y se quedan sin casa”.

Pensé que podria ser interesante establecer
un intercambio comunicativo entre las
reflexiones de las personas que vivian el
conflicto de <cerca y quienes éramos
espectadores externos. La ocasion se

presentd cuando la profesora de la
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Universidad de A Corufa, Concepcion
Sanchez Blanco ) , me pididé dibujos
hechos por mi alumnado para ensefarlos
en la Universidad de Poznan (Polonia)
3. Les propuse entonces resumir lo que
sentian ante estos ataques en una imagen
(Habilidades de traduccién) y que la
acompafaran con alguna frase, a modo de
pie de foto, para hacer hincapié en la
relacion que hay entre ambas formas de
expresion en los textos informativos. Asi
podrian compartir y comunicar al mundo,

su vision de lo que estaba sucediendo.

Esta es su mirada:

"Los pajaros se van buscando otro lugar
para hacer el nido, y los que no estan
luchando se van porgue no estan en

guerra”; Zoe - 5 anos.

Se distinguen 3 partes bien diferenciadas.
La superior la ocupan los pajaros que
abandonan Ucrania; la inferior izquierda los
dos paises enfrentados representados por
dos personas luchando y la inferior derecha,

en la que dibujo el autobus que trasladaba a

nifos/as hasta Polonia mientras sus padres

se quedaban defendiendo la nacién.

(2) Es Profesora Titular de Universidad en el Departamento de Pedagogia y Didactica de la Facultad de Ciencias de la
Educacion de la Universidad de A Corufia. Sus investigaciones persiguen el desarrollo de la justicia y la equidad en la
educacion infantil, explorando y desvelando los prejuicios, estereotipos y sesgos a través de la etnografia, la
investigacion-accion, el estudio de caso, entre otras metodologias cualitativas. La pedagogia critica resulta esencial
en sus investigaciones, ocupando la lucha contra la exclusiéon y la violencia en los escenarios de la Educacion Infantil
un lugar central en sus trabajos.
(3) En un intercambio promovido por la Oficina de Relaciones Internacionales (ORI) de la Universidad de A Coruna
(UDC).
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“MEK, MEK, MEK, MEK jsuenan las alarmas!”;

Ismael - 5 anos.

Cada recuadro, siempre bajo el sonido de

las alarmas antiaéreas (MEK), representa un
hecho: la muerte de personas, el destrozo
de los espacios, el armamento y las

fronteras que se rompen (abajo izquierda).

“Rusos y Ucranianos, con bombas en la

mano para lanzar”; Yohana - 5 ahos.

Personas de dos paises completamente
diferentes, cada uno representado por un
circulo. Se intuye poca negociacion ya que
Nno se miran a la cara, y aunque las personas
de la izquierda parecen solicitarla (las dibuja
con pocos detalles y aspecto desalifiado,

con falta de pelo), las de la derecha miran

hacia otro lado.

“Los Ucranianos y los Rusos en guerra ... jya

hay un muerto!”; David - 6 afos.

Ambos bandos, con armamento en la .

mano, se mezclan uno con otro para luchar; G’j 8|
es imposible distinguir quien es quien en :,.:j)'[li ._'.'-‘.‘{*.::J k ‘I
ese momento. Pero las consecuencias si "_l - = ‘i_f“f \F T 1 |
que son visibles, su semblante muestra que |i _ TR [ \ k.
19| =l & ) (|

todos son perdedores y responsables de la 1O ij\

I

muerte de las personas dibujadas

horizontalmente en medio de la batalla.
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Las personas adultas somos conscientes de
gue vivimos en un mundo globalizado y
vemos como las consecuencias de este
conflicto bélico llegan hasta nuestro dia a
dia. Como lo son también estas criaturas de
5 y 6 anos, cuando expanden sus
experiencias de vida de forma intuitiva,
relacionando el tiempo en el colegio con las
observaciones \Y% vivencias que

experimentan fuera de el.

Y la tristeza no esta en la
guerra, esta en los que se
van

Posiblemente Zoe no pensaria en el
comportamiento de los pajaros, que
emigran buscando un lugar mas tranquilo
para vivir, si no tuviéramos un jardin para
cuidar. Semanalmente visitamos el jardin de
Juanita ) escuchando los trinos de las
aves, hacemos un seguimiento de como
preparan sus nidos al finalizar el invierno ()
8 \y constatamos su presencia con la

llegada del buen tiempo.

Y formar parte de una clase gestionada a
través de un didlogo responsable en el que
se exponen ideas mirando y escuchando
respetuosamente a la persona que habla,
ayuda a visibilizar la falta de apertura frente
a otras opiniones en todas las contiendas
mundiales, como nos muestra Yohana en
su dibujo; infieren que “vamos hablando vy
cuando hablamos vamos
tranquilizandonos”. Ser diariamente
componente de una comunidad de
convivencia, en la que los mas minimos
detalles son tan importantes como las
palabras .. o como las alarmas antiaéreas
de Ismael, invita a los cuidados porque el
dafno no aporta nada y asi nos lo dibuja

David.

Sin estas experiencias, sin las reflexiones
gue hacen de ellas y sin las actuaciones

gue se derivan, las miradas serian otras.

Bibliografia

- Satiro, Angélica (2012). ;Puedo entender con el
corazén? Barcelona: Editorial Octaeadro.

- Satiro, Angélica (2018). La nifia del hilo. Barcelona:
Editorial Octaeadro.

- VWaa. (2005). Filosofia en la escuela. La practica de
pensar en las aulas. Barcelona: Editorial Grad.

(4) http:/ffilosofiaparaninos.org/wp-content/uploads/2018/01/BOLETIN_Monograficolardin.pdf
(5) https://mvww.ivoox.com/jardin-juanita-episodio-7-audios-mp3_rf_89278443_1.html
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Titulo e ficha técnica: Formabesta, gres
pigmentado y esmalte 60x50x45 cms

Salvador Cidras

Salvador.cidras@usc.es

I_ a construccién de un medio es la construccién de un lenguaje propio, a partir del uso de
diferentes materiales o técnicas. En su libro ;Cémo nacen los objetos? Bruno Munari afirma que
proyectar es facil cuando se sabe cdmo hacerlo. Todo resulta facil cuando sabemos cémo proceder para
llegar a la solucién de algun problema. En un determinado momento senti esa necesidad de «saber
como hacer» a través de la ceramica.

Asi, el primer contacto surgi¢ desde el aprendizaje de la técnica ceramica pero pronto la exploracién de
los materiales derivd en procesos que buscaban hacer las cosas desde los margenes, casi un proceso
de deconstruccion del medio, y una vuelta al uso experimental de los materiales, donde el lenguaje
escultdrico y pictorico nos brindaban dualidades expresivas: anverso/reverso,

interior/exterior, color/textura, lo que se muestra/lo que se esconde...

Las piezas de cerdmica exploran su naturaleza precaria y la manufactura manual se vuelve inesperada
tras la coccioén, al no controlar qué textura qué color o qué zona de la pieza sobrevive o se transforma. Es
precisamente esa cualidad de transformacion la que enriguece de matices el acto creativo. Las piezas se
construyen en la necesidad de improvisar soluciones; mas arcilla, un refuerzo interior, la transicién del
color.., a la espera de los siguientes pasos que descubren lo que se esconde, lo inaccesible e
incierto.
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Ficha técnica: Andar as crebas, lapiz, grafito
y O0leo en barra sobre papel, 165x100 cm, 2022

Vicente Blanco R g\ AN = 1L
i - - \ ] i il L - 3 g

vicblanco@yahoo.com

" A ndar as crebas” (2022) es un dibujo que surge de la observacién de mi entorno mas cercano. Vivo
en una zona rural de Galicia donde la identidad, las tradiciones, la arquitectura, el paisaje y el idioma se

estan desvaneciendo, absorbidos por los nuevos modelos econdmicos que importan el lujo y lo exético.

«Andar as crebas» es una expresion que hace referencia a cémo, antiguamente, las personas que vivian
en la costa recogian los objetos que la marea devuelve a playas para reinventarlos y reutilizarlos —
maderas de los barcos, sogas, redes—. De la misma manera, en mis dibujos recojo elementos que observo
en mi entorno: colores, formas, seres, historias... Lo real y lo imaginado confluye y se entremezcla creando
escenarios abiertos, que se reconstruyen desde la experiencia de cada espectador. Se trata, en definitiva,
de explorar nuevas maneras de mirar aquello que conocemos, para redescubrirlo, cuidarlo y en el

proceso también reinventarnos.
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Fernando Ortiz Fernandez

ferpuca333@hotmail.com

Cae la noche sobre la ciudad, los mosquitos se arremolinan en torno
a las luces de las farolas.

Es el momento de tirar el dltimo trago a la cerveza y quedarse con el
calor del cigarrillo para buscar los mejores suehos sobre los
humedos cartones.

¢ Todo esta perfectamente aparcado?

¢ Todo estd en reposo?

Llega la quietud.
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Filosofar desde las infancias:

La propia vida como obra de Arte

Sacramento Lopez Martinez
Sacralopez2@gmail.com

El Movimiento de la filosofia |ddica tiene
como una de sus lineas la importancia del
desarrollo del "ethos" creativo: identidad,
autoconocimiento, autoconcepto,
autoestima, yo ideal, proyecto creativo de

vida, etc.

Dialogamos a partir de autorretratos de
artistas y, tras variadas preguntas que

ayudaron a la reflexiéon, se propuso realizar

el propio autorretrato.

AZAHARA: "Cultiva lo inusual"

-S. Es muy interesante, Azahara ha hecho
una cosa que yo os dije, hay lemas o
anuncios que podemos hacerlos nuestros...
¢Nos lo explicas un poco Azahara?

-A.Es una cara con las cosas que me gusta
hacer o ...

-S..Como es esta cara que has hecho?

-A. Alegre, en la nariz hay un libro porque
me gusta leer, y en los ojos hay ruedas de
patin, me gusta patinar.

-S.Dentro de esta cara, este autorretrato,
hay elementos de tu vida que te gustan,
¢no? el libro, las ruedas, sonreir... ¢y el pelo?
:Tu sientes que tu pelo es diferente? Lo has
hecho con trozos de...

-A.Nooo mi pelo no es diferente. Esta hecho
con trozos de revista.

-S.Y la frase, ¢qué significa?

-A."Cultiva lo inusual" No importa que todo
sea igual, puede haber cosas diferentes...
-S..Y cultivar? ;Qué es lo inusual?

-A.Hay cosas que puedes hacer que no
sean iguales...

-S.;.Te define esta frase? ; Forma parte de ti
esta frase? ;Pruebas a menudo cosas
inusuales?

-AA veces..lo intento.

-S.También has reflejado tu color de piel...
-A.Soy morena...

-S.: Eso para ti es bueno o malo?

-A.;Bueno!

-S.Muchas gracias Azahara, por ser inusual...
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"Los suefos cuando se gritan se cumplen" es el lema que Nora Jarefio, de 9 anos, eligid para crear su

autorretrato. En el centro hay un reloj: "es que el tiempo pasa muy rapido y es posible que no se cumplan
mis suefos."

(Es importante tener suenos y luchar por ellos? Os dejamos esta pregunta para la reflexion...
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